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O presente trabalho investiga, por meio da comparacao jornalistico-literaria, as
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por menores que, entre 2000 e 2003, tiveram grande impacto na opinido publica
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Introducao?

A existéncia humana, segundo Ortega e Gasset (2001:86), dada
sua contingéncia, aprisiona o homem em “um faciendum e nao
um facttum”; a vida humana é gerundio e ndo um participio. Em
suas palavras, “a vida é oquefazer. A vida, na verdade, da muito
que fazer. Mas o homem néo s6 tem que fazer a si mesmo, como o
mais grave que tem que fazer é determinar o que vai fazer”.

Diante de tais circunstancias, a construcao do sujeito se acha
numa busca, definida por Comte-Sponville (2002) como sendo de-
sesperada; brusca e iminente necessidade de encontrar fatos que
constituam nosso pertencer no mundo. Que nos inventem e sir-
vam como definidores de nosso ser. Que permitam a articulacao
de um discurso identitario. Assim, o homem submerge em suas
proprias circunstancias, que lhe serdo definidoras; para Ortega
e Gasset (op. cit.), o homem passa a ser “novelista de si mesmo,
original ou plagiado”. Por isso, a circunstancia que define o ho-
mem é, por sua vez, definidora do terreno sobre o qual edificamos
nossas representacoes sociais (Moscovici, 2003). A tnica certeza
humana é o que nos foi dado: as circunstancias em que aconte-
cemos. Somos, na defini¢do de Spinoza, poténcia. Ou, o mesmo
que para Hobbes, conatus. Eros, segundo Freud. Conceitos nao
arbitrarios, definidores de uma mesma circunstancia: a instabi-
lidade e a incompletude do ser. Derrota de Parménimes. Triunfo
de Heraclito.

Na busca pelo o que vai ser, o homem se depara com a capaci-
dade de raciocinar, de articular signos que lhe permitam apro-
ximar-se do mundo. Entra em acao a linguagem, meio pelo qual
conhecemos fragmentos do mundo. Instrumento, em chave spi-
noziana, de afeto e afetante. Diante da dura constatacdo de que
o real apenas “é¢”, quando muito, poderemos ter acesso a uma ou
algumas das multiplas realidades, sem jamais saber o que efeti-
vamente é. Assim, Cassirer (1968), propoe que a realidade fisica
retrocede na inversa propor¢do em que se avanca na construcio
de uma realidade simbdlica. O homem é um animal simbdlico:
raciocina.

Por sua vez, a razao, para Ortega e Gasset (2001:92), é essen-
cialmente narrativa. “A razdo consiste em uma narracao. Frente
a razao pura fisico-matematica ha, pois, uma razao narrativa.
Para compreender algo humano, pessoal ou coletivo, é preciso
contar uma histéria.” A existéncia ganha algum sentido ante
um raciocinio histérico. Uma rememoracio de fatos, de encon-
tros com o mundo. A trajetéria de encontros com o mundo de
um individuo, além de se definidora de sua identidade, constitui
0 que este sera. Inexoravelmente, necessitamos narrar. Contar
histérias que nos permitam localizar-nos em determinadas reali-
dades. Que garantam o que chegaremos a ser.
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Grande parte do trabalho dos meios de comunicacao é oferecer
aos seus consumidores, realidades narradas (Liebes, 1994). As-
sim, o processo narrativo deve ser entendido como uma maneira
de interacdo social e, consequentemente, de conhecer o mundo
(Borrat, 2000). A narracdo passa a ocupar lugar privilegiado na
apreensao da realidade, do que chegaremos a conhecer. Mas o
fato de narrar, de relatar, ndo exclui a retérica argumentativa.
Segundo a filosofia aristotélica, parte da “arte” da retérica esta
na utilizagao de recursos poéticos, narrativos.

Em trabalhos anteriores?®, analisando os discursos sobre temas
penais presentes na imprensa espanhola, encontramos marcas da
conversao da cronica policial numa peca de carater duplo. Por um
lado, uma esséncia discursiva extremamente retdrica, transferin-
do a relevancia de ocorréncias delitivas a uma agenda publica e
politica, defendendo, algumas vezes explicitamente, outras impli-
citamente, um maior rigor punitivo do Estado frente a delinqiién-
cia. Por outro lado, encontramos um conjunto de textos com um
forte carater narrativo, cujo principal objetivo era oferecer uma
figuracao de determinados acontecimentos criminais. Uma tenta-
tiva de dar conta de determinadas realidades, fatos, ocorréncias.

Assim, o presente trabalho nasce da necessidade de analisar es-
ses textos midiaticos de carater explicitamente narrativo, ponde-
rando que impacto tém na sociedade. Especificamente, centrare-
mos nossos esforcos em noticias sobre quatro ocorréncias: o crime
da Vila Olimpica, o crime da espada, o crime de Sao Fernando e o
assassinato de Sandra Palo. A singularidade desses acontecimen-
tos esta em: (a) todos foram cometidos por menores; (b) a partir
desses casos surgiram iniciativas parlamentarias que, ancoradas
numa “forte realidade social”, justificaram a introducido de mu-
dancas na lei penal que regula a responsabilidade de menores.

A cronica policial finca suas bases em circunstancias extrema-
mente movedicas. Narra, reconstréi historias a partir de fatos.
Mas nem todos os fatos de um acontecimento sao conhecidos pelo
narrador. Nos casos analisados, ao longo do processo narrativo
apenas um fato é totalmente seguro: houve uma ou mais mortes.
Nesses casos, poucas sao as fontes fiaveis de informacgao. Ain-
da que tal situacao fosse inversa, sempre haveria uma defini¢édo
ilusoria, ja que o narrador parte de uma percepcao aparente da
realidade. Entram em cena os recursos jornalisticos, entre eles
a contaminac¢ao de elementos literarios para figurar um aconte-
cimento, para narrar uma histéria. Nesse trabalho, utilizaremos
a comparagdo jornalistico-literaria (CJL)*. Nossa hipdétese (per-
gunta de pesquisa) é ver até que ponto encontramos elementos
do esperpento, género situado junto as comédias barbaras, nos
textos dos casos selecionados, verificando, na medida do possivel,
seu impacto na sociedade espanhola.
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A figuracao do mundo ¢ a narracao das noticias

Se consideramos que linguagem e pensamento sao indissocia-
veis, podemos entender que a linguagem reune a realidade. Mas,
seguindo a linha do pensamento orteguiano, o faz tendo em conta
a estranha necessidade humana de contar o que foi, de narrar
acontecimentos. S6 assim se concebe a razio humana que, nes-
se entender, é narrativa. O relato assume a condicdo definidora
do ser e de como este opera a figuracdo de seu mundo, de sua
realidade.

Para Ricoeur (2000:190), “o ato de narrar responde a preocu-
pacao de preservar a amplitude, a diversidade e a irredutibilida-
de dos usos da linguagem”. Narrar, para Cruz (2000), é enten-
der o que acontece com a gente, aliviar dentro do possivel essa
perplexidade que flui, irreprimivel, do que nés mesmos fazemos.
E, para Borrat (2000:42), a experiéncia cotidiana e imediata de
todos, sejamos conscientes ou nao.

No entanto, encontramos uma importante dicotomia que seg-
menta o campo narrativo: por um lado, encontramos com os
relatos com pretensio de verdade, com os discursos histéricos,
os descritivos ou os cientificos, e, de outro, os relatos de ficcao.
Diante de tal fragmentacao inevitavel, Ricoeur (op. cit.) propoe
uma unidade funcional baseada no carater temporal dos relatos.
Todos os relatos estéo circunscritos em um tempo — se desenvol-
vem temporalmente —, o que permite que sejam narrados, que
gerem historias.

Precisamente, é a dualidade entre a temporalidade e a nar-
ratividade que poe a prova a capacidade de selecdo e ordenacéao
da linguagem; esta relacdo dicotomica permite que se ordenem
palavras em unidades mais largas que as frases, construindo
textos. Nesse sentido, um texto, segundo Ricoeur (2000:191), é
uma expansao da linguagem, que “aporta um principio de orga-
nizagao trasfrasica do que se beneficia o ato de narrar em todas
as suas formas”. Entendido dessa maneira, narrar é o mecanis-
mo de transformar uma composicido verbal em um baile de acoes
que converte o relato em uma trama, tenha o relato pretensao de
verdade ou de ficcao.

Consequentemente, a trama deve ser entendida como a unida-
de mediadora entre um acontecimento e uma histéria. E ela que
opera a conversido de elementos episdédicos em histérias e vice-
versa. A inteligibilidade de uma narracao se da entre o carater
configurado — encadeamento de palavras e elementos lingtiisticos
em uma trama —, e o carater episoédico, um sucesso. E certo que
se narra a partir da percepcao da realidade cotidiana. No entan-
to, ha uma diferenca entre o relato e a experiéncia viva. “Entre
viver e narrar existe sempre uma separac¢do, por pequena que
seja. A vida se vive, a historia se conta.” (Ricoeur, 2000:192.)
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Contudo, o que conta uma histéria é também produto de sua
propria histéria. Da acumulac¢ido de histérias vividas. Por isso,
podemos relacionar a construgdo de uma histéria a acdo huma-
na. O homem ¢é inventor de si. A histéoria narrada é produto de
contendas ulteriores pelo poder legitimo que, por sua vez, auto-
riza a conversio de determinados fatos em acontecimentos, sem-
pre em um determinado intervalo de tempo (a temporalidade, ja
mencionada).

De todas as maneiras, nos deparamos ante a dificil separacao
entre o relato-histéria e o relato-ficcdo. O sentido comum oferece
a idéia sedimentada de que a histéria, entendida como relato, se
refere “ao real”, ao veredicto, ainda que mencione uma realidade
passada, enquanto que, na ficcao, o relato esta desvinculado da
materialidade das coisas e dos fatos. Mas na verdade, como con-
ceito, ndo nos serve como elemento diferenciador entre o relato
histoérico e de ficgao.

Recorremos a Comte-Sponville (2002:62), que nos brinda com
duas aproximacbes ao conceito de verdade. A primeira, veritas
essendi, a verdade do ser, determina que a verdade “é o que é”,
enquanto que uma segunda definicdo, veritas cognoscendi, verda-
de do conhecimento, corresponde exatamente ao que é quanto ao
conhecimento. Isso nos faz perceber que ha uma verdade possivel,
ainda que limitada pela experiéncia humana. Nao temos nenhum
acesso direto a verdade. Estabelecemos-na ora explicitamente ora
implicitamente. Para nos aproximarmos a verdade possivel, ne-
cessitamos empregar a razdo. Em nenhum dos casos, temos claro
de onde emana o impulso em diregao a verdade. Por isso Nietzche
(1990:16) afirma categoricamente: “as verdades sio ilusodes das
que se esqueceu que o sdo, metaforas que se tornaram gastas e
sem forca sensivel, moedas que perderam seu troquelado e nao sao
agora consideradas como moedas, mas como metal”.

No entanto, o relato histérico, ao abordar indiretamente uma
determinada realidade nao significa que nao seja factivel. Por
1sso, Chillén (1999:107) da luz a diferenciacdo entre as narrati-
vas factuais e as ficticias ante a “fome de realidade”, caracteris-
tica do nosso tempo. De um lado, as narracées ficticias propoem e
elaboram “representacoes verossimeis” para dar conta de deter-
minados relatos. Por outro, as narrativas de “teor factual” expri-
mem representacoes veridicas baseadas na experiéncia imediata
do proprio narrador. Tal definicdo nos aproxima a idéia de que
as noticias sdo narracoes com pretensoes realistas, detectando,
em palavra de Chillén (op. cit.), “as promiscuas relagdes entre
jornalismo e literatura”. Nessa mesma linha, Borrat (2000:46)
entende que “o relato midiatico informativo é uma modalidade
do relato histérico. E histéria imediata de uma interacdo ou rede
de interacoes publicada”.
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O primado do relato midiatico se vé, segundo Schulz (1995),
imanente ao longo de todo o processo de fabricagdo da noticia.
O realismo literario e a atividade jornalistica se confundem. A
noticia se “novelizou” enquanto que a novela ganhou elementos
jornalisticos. De tal modo que Liebes (1994:1) assegura que “re-
centemente o campo académico” se deu conta da conversdo da
cobertura midiatica em “storytelling”, periclitando a pretensa
separacao entre entretenimento e informacao.

Discordamos da afirmacao de Liebes (op. cit.) apenas em re-
lagdo ao carater de “recentemente”. Em certa medida, a mas-
sificacao da induastria cultural, tanto literaria quanto infor-
mativa, contribuiu essencialmente para esse fenémeno e, de
fato, a “espetacularizacdo” da noticia, sua materializacdo em
términos narrativos, ja havia sido defendida pelos tedricos de
Frankfurt.

A fronteira entre a cronica policial ¢ as novelas: o grotesco
como um dos estilos identificaveis

A atracdo dos meios espanhoéis pela cronica policial tem uma
de suas origens na consolida¢do da imprensa de massa, que ocor-
re no final do século XIX e comeco do XX. A partir do desenvol-
vimento de uma industria comunicativa primitiva — que compre-
ende a modernizacido das empresas jornalisticas, seja no ambito
tecnoldgico, seja no que concerne aos processos e introducgao de
novos géneros —, 0s jornais passaram a buscar um modelo de
financiamento que lhes permitisse consolidar uma existéncia pe-
rene no campo midiatico.

Pouco a pouco, se tornou um fato incontestavel a necessida-
de de vender cada vez mais exemplares. Até a primeira meta-
de do século XIX, os folhetins se ocupavam de atrair mais con-
sumidores. Na verdade, nesse periodo, os leitores buscavam
os folhetins e novelas e, indiretamente, compravam os jornais;
assim, podemos assumir que a consolidacdo da imprensa espa-
nhola diaria se da no fim do século XIX. Precisamente neste
periodo, a cronica policial passa a desempenhar uma funcéo si-
milar a dos folhetins. Mas essa ndo é uma transicao clara, ex-
plicita, como bem retrata Cruz Seoane (1996). Segundo a auto-
ra, primeiro se observa a entrada dos delitos e casos criminais
nos folhetins. As novelas por entrega utilizavam ocorréncias
policiais para, entre um episédio e outro, gerar a curiosidade
pelos desfechos, o suspense, garantindo a freqiiéncia do con-
sumo. Em um segundo momento, com o inicio de reportagens
sobre acontecimentos, essas se apropriaram de elementos lite-
rarios folhetinescos para atrair a atencao dos leitores e, como
afirmam Fuentes e Fernandez Sebastian (1997:150), vender
mais exemplares dos jornais.
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Assim, o sensacionalismo passou a freqlientar as paginas dos
diarios. Abaixo, transcrevemos um exemplo que singulariza as
relagdes entre a cronica policial e as novelas. No fim do século
XIX, o diario El Resumen relata a execug¢do de uma sentenca de
morte de um delinqiiente espanhol na Franca:

A cabeca da uma volta apresentando o corte em carne viva e o rosto
contraido em uma contor¢io espantosa e roda a bandeja, seguida por
dois jorros de sangue. [...] A impressio é horrivel e o espetaculo muito
mais repugnante que o do garrote. O cheiro de sangue néo se esquece.
(El Resumen, 29 dez. 1888, apud Cruz Seoane ,1996:259.)

Observamos nesse pequeno fragmento textual uma sobrepu-
janca de elementos do realismo e naturalismo. A histéria é vivida
em puro estilo galdosiano. O jornalista, repérter, “noveliza” o ato
narrado. Constréi uma trama, descreve cenarios, personagens,
infere sobre os fatos, sobretudo ao estabelecer uma comparacao,
e da movimentos plasticos ao drama narrado, figurando assim
uma realidade novelesca ao leitor.

Historiadores da comunicagdo, como Fuentes e Fernandez
Sebastian (1997) e Cruz Seoane (1996), coincidem que ha um
momento chave na histéria do jornalismo espanhol, no qual a
cronica policial assume seu protagonismo ao mesmo tempo em
que permite um debate de fundo acerca da func¢ao do jornalismo.
Tal momento estd marcado pelo crime da Rua Fuencarral. No
primeiro dia do més de julho de 1888, encontra-se em Madrid
o cadaver de uma milionaria viiva. Em um primeiro momento,
as suspeitas recaem sobre uma criada da casa. Jornalisticamen-
te, a ocorréncia desperta grande interesse, principalmente pela
escassa quantidade de noticias no momento em que aconteceu®
Além disso, em um determinado momento, o caso ganha mais
féolego quando alguns jornais descobrem que o filho da vitima
se encontrava na prisado, cumprindo uma sentenca e que, com a
cumplicidade de alguns guardas do centro de detencio onde esta-
va, saia com freqliéncia para a rua. Segundo os historiadores ci-
tados, os meios da época comecgaram a implicar ao filho da vitima
como possivel autor do caso, dada sua reputacao de “mulherengo
e bonitao”.

O caso da Rua Fuencarral deixou de ser apenas uma noticia
sobre uma ocorréncia. Criou-se a partir dos fatos o mote para
uma trama que os meios passaram a tecer. Gradualmente come-
caram a sair noticias criticando as Instituicoes Penitenciarias,
a Administracao da Justica e as leis penais. “Durante meses, as
paginas dos jornais, que em alguns casos foram aumentadas, nao
se ocuparam mais que do tema, analisando desde todos os pontos
de vista imaginaveis.” (Cruz Seoane, 1996:260.)
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Também mostram as derivacoes narrativas e tematicas que
emergiram do caso. Os jornais passaram a questionar os valo-
res da sociedade espanhola e os costumes, a “verdade judicial”, o
mal da “malandragem juvenil” para a sociedade, etc., até chegar
ao debate sobre a funcio do jornalismo e os limites para a acdo
da imprensa. “Com este motivo, inicialmente vulgar, a imprensa
se acostumou aos grandes titulares sensacionalistas, as vezes a
todo vapor, e adquiriu plena consciéncia de seu poder sobre a
opinido publica, nefasta para uns, proveitosa para outros.” (Cruz
Seoane, 1996:261.)

Em sua génese, as histérias policiais possuem elementos nar-
rativos muito interessantes para a construcao de reportagens. O
seguimento de casos penais supoe que sempre ha um continuum.
De um crime se espera uma histéria com um principio, um meio
e um final. Além disso, o entorno das ocorréncias delitivas deixa
muita margem para o trabalho jornalistico, uma vez que o acesso
a possiveis fontes é mais simples. Assim como a compreensio dos
mesmos também é. No afa por um protagonismo cénico, qualquer
um emite uma opinido sobre uma ocorréncia policial. Um assas-
sianto, por exemplo. A parte de supostas testemunhas, um jorna-
lista pode buscar informacao sobre a vitima com seus vizinhos,
no café que freqiientava, etc. Ou, sobre os acusados ou suspeitos,
pode empregar a mesma estratégia ou obter informacio nas co-
missarias na tentativa de descrever “o que aconteceu”, sabendo
que pode contruir uma histéria desde diferentes perspectivas,
muitas vezes citando apenas “fontes policiais”, sem determinar
quais sao suas verdadeiras fontes de informacao.

Na maioria dos casos, na cronica policial, o jornalista narra,
enquanto que em outros géneros jornalisticos tem que, além de
contar uma histéria, fundamentar e empregar estratégias para
que acreditem em sua argumentacao. Para o leitor, os relatos
policiais ndo exigem uma grande capacidade critica em seu con-
sumo. Além disso, jogam com o limite da curiosidade humana
por ocorréncias e condutas que escapam da condigao civilizato-
ria. Sobretudo por isso, é facilmente comprovavel que os temas
penais ocupam grande espaco nos meios. Eles enchem suas pa-
ginas com informacao penal. Homicidios, roubos, furtos, assassi-
natos, assaltos, maus tratos, desvio de dinheiro publico, lavagem
de dinheiro, violacoes e uma longa lista de delitos e faltas sdo
apresentados diariamente no menu informativo, com uma freqi-
éncia muito mais intensiva e extensiva do que a ocorréncia dos
mesmos na sociedade, como comprovaram Graber (1980), Lowry
et al. (2003), entre outros.

Na raiz de tal fenomeno, identificamos que a noticia criminal
est4 impregnada de elementos literarios. A primeira vista, en-
contramos nos relatos nos jornalisticos sobre ocorréncias, ele-
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mentos provenientes do realismo, da novela negra e das comé-
dias barbaras. Sem davidas, ndo ha apenas um género literario
que produza, isoladamente, efeito na cronica policial. Sao varios.
Ou, talvez, a interposicao destes. Explicitamente, nos casos que
selecionamos para este trabalho, detectamos a incidéncia de ele-
mentos do esperpento.

Etimologicamente, a Real Academia Espanhola declara como
sendo incerta a origem do termo “esperpento”’. No entanto, Car-
dona & Zahareas (1982) afirmam que o termo, coloquialmente
ja circulava na lingua espanhola, tendo Ramoén del Valle-Inclan
o valor de materializar em uma palavra — empregada na lingua
oral como interjeicao, denotativa de espanto — um conceito esté-
tico com caracteristicas definidoras de uma escola.

Como escola literaria, se caracteriza pela estilizacao grotesca
dos personagens e das situacoes, o predominio da violéncia ver-
bal, os detalhes extravagantes e uma visao angustiada da reali-
dade. A tragédia tradicional é revisada, adaptada a condi¢ido do
homem moderno e as circunstancias espanholas. Por sua vez, a
definicao do esperpento propée o proprio Valle-Inclan, pela pri-
meira vez, na obra Luzes da Boemia, através de Max Estrella,
personagem central; em suas palavras, “o sentido tragico da vida
espanhola s6 pode se oferecer com uma estética sistematicamen-
te deformada”. Tal estética, deformada, retorcida, é também a
dominante na cronica policial.

Assim como outros tantos autores do mesmo periodo, Valle-In-
clan também atuou na imprensa (Rull Fernandez, 1997). Segun-
do Serrano Alonso (1987:19), a imprensa fol um espaco impor-
tante para a publicacao dos textos do esperpento, ainda que em
nenhum momento Valle-Inclan esteve contratado ou manteve
vinculos fixos com algum veiculo de comunicac¢ao. Quase sempre,
escrevia por encomenda. Como muitos escritores, buscava nas
proprias noticias, mote para seus textos e, ao publicar seus tra-
balhos na imprensa, a impregnava com seu estilo.

Em Visées do Esperpento, Cardona & Zahareas (1982:32) re-
unem quatro caracteristicas fundamentais do esperpento. A pri-
meira é, sem duvida, o predominio do grotesco e da degradacao
dos personagens. “Max Estrella indica claramente que, para que
um artificio grotesco seja valido e profundo, ndo pode ser nem sé
puro estilo nem s6 puro brilho artistico, sendo que tem que sobre-
por-se aos limites da ficcao e exceder a realidade histoérica.”

Uma segunda caracteristica é a critica a tragica condi¢ao hu-
mana, que servira para redefinir o conceito do tragico. Isso expli-
ca que os elementos presentes nao sdo como na tragédia classica,
implicando que o herdéi seja humanizado e desprovido do carater
romantico. A figura do herdi esta degradada, assim como histori-
camente a Espanha tragica dos noventaeoitistas, invertebrada,
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é uma degradacao da civilizacido européia. Ha uma reificacédo ou
coisificacdo dos individuos, em uma clara dentncia dos valores
presentes na sociedade espanhola.

Em terceiro lugar, ha uma verdadeira espetacularizagdo da re-
alidade. Empregando o dramatismo e elementos teatralizadores
da realidade, Valle-Inclan literaturaliza a linguagem coloquial,
valendo-se de diversos tipos de intertextualidades. A sua litera-
tura importa expressoes da lingua oral. Plasma na palavra escri-
ta a fonética da rua, contrastando um mundo real com uma fic¢ao
carregada de um dramatico espirito de fineza.

No entanto, Valle-Inclan imprime um retrato sociolégico a seus
personagens, a partir da constatacao das absurdas conseqiiéncias
da existéncia humana, pregada de insegurancas e adversidades,
reforcando a idéia da angustia radical do homem diante de sua
propria existéncia, em consonancia com as escolas filoséficas de
Ortega e Gasset, Unamuno ou Heidegger. Este seria o quarto
ponto elementar dos esperpentos.

Essa escola estética, literaria, fez de Valle-Inclan um autor
sem precedentes na lingua espanhola. A partir dessa visao pa-
noramica, entendemos que na cronica policial encontramos estes
quatro elementos definidores do esperpento. Como ja expusemos
anteriormente, o esperpento nao € o unico estilo literario que po-
demos identificar nas reportagens de ocorréncias. No entanto, a
comparacado entre uma escola literaria e um conjunto de repor-
tagens nos ajudara na verificacdo de que nao existem fronteiras
explicitas entre a cronica policial e as novelas de ficcdao. A seguir,
nos dedicaremos a analise dos casos selecionados.

Uma aproximacao analitica

Entre 2000 e 2003, trés reformas na Lei de Responsabilidade
Penal dos Menores — LRPM (LO 5/2000 de 22 de dezembro) fo-
ram impulsionadas a partir de singularidades de determinadas
ocorréncias. Por causa do caso da Vila Olimpica se justificou a
proposicao da entrada em vigor do dispositivo legal que faculta-
va, aos juizes de menores, a possibilidade de aplicar a LRPM a
jovens com idade entre 18 e 21 anos, dependendo da gravidade
do delito cometido. Por sua vez, a partir do crime da espada e do
crime de Sdo Fernando se difundem as medidas de internacgéo
em abrigos para menores que cometessem crimes violentos (he-
diondos). E, por fim, a partir do caso de Sandra Palo se modifica
a Lei de Menores, possibilitando que as vitimas se personificas-
sem como acusacao particular.

Conforme o que foi exposto anteriormente, no presente traba-
lho centraremos nossa atencido na narratividade das histérias
desses casos, comparando-a esteticamente com o esperpento e,
dentro do possivel, verificaremos o impacto de tal processo na
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sociedade. Fica evidente que o principal impacto em si sdo as
mudancas na legislacdo. No entanto, aqui buscaremos outras
possiveis variaveis implicadas nesse processo. Foram analisadas
513 pecas discursivas coletadas dos quatro jornais de maior cir-
culagao nacional: La Vanguardia, El Mundo, ABC e El Pais.

O CPL: O esperpento narrativo nos casos estudados

Predominio do grotesco e a degradacao dos personagens

Um dos primeiros tracos do esperpento é a centralidade do
grotesco, do barbaro. Centralidade compartilhada com a cronica
policial, que em seus textos, enfoca majoritariamente as tonali-
dades caricatas dos delitos. Um dos elementos que permitem tal
processo narrativo € a vinculag¢ao de um ato cruel com a constru-
cao de personagens degradados, que fogem da condi¢cdo humana.
A comparacao é elemento chave nesse processo. Exemplo:

O comportamento de Squall e do jovem detido eram também simila-
res. O jogo define o seu protagonista como um <<herdi taciturno e re-
belde>>, com um comportamento anti-social. Um <<lobo solitario>>.
Os conhecidos de José dizem que o jovem havia se distanciado nos
ultimos tempos de seu entorno e havia se convertido em um <<garoto
retraido>>. As semelhancas entre ambos sdo tdo grandes que é muito
facil pensar que a morte de seus pais e de sua irméa néo tenha sido
mais que uma nova <<missao vingadora>> da espada de Squall. (EI

Mundo, 4 abr. 2000, sobre o crime da espada)

Inegavelmente, ha uma inferéncia nesse texto, conseqiiéncia
da comparacido proposta. Segundo o jornalista, existem seme-
lhangas explicitas entre o comportamento de um boneco virtu-
al (Squall) e o acusado (detido), José Rabadan. Apresenta tais
semelhancas como um aforismo. Afirma categoricamente que o
comportamento do jovem é idéntico ao do que, supostamente, é
seu “hero61”. Ao fazer isso, implica que José também é um boneco.
Que para José néo ha fronteiras entre o real e o virtual. O narra-
dor se distancia e atribui caracteristicas desumanizadoras, coisi-
ficadoras em José, processo presente no esperpento. A diferenca
é que, no texto jornalistico, podemos questionar como e por que
se estabelece tal nexo comparativo. Sem duvida, a construcao de
uma representacgao social sobre José esta submetida aos gostos e
recursos linguisticos enunciados.

Canoa (1977) afirma que, gramaticalmente, no esperpento ha
uma ampla utilizacao de coordenacdes copulativas. Algo também
observavel na cronica policial, nos casos estudados. Seja a copu-
lacdo de nomes ou adjetivos, esse é o recurso estrutural que de-
termina a autonomia de uma oracao; em um texto, uma sentenca
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estara determinada seja pelo contexto da acdo apresentada em
sentencas anteriores, ou pela alternancia de elementos subor-
dinadores e coordenadores. Assim, a trama avanca a partir da
dialética. £ esse processo que da for¢a narrativa ao drama, ao
barbaro. Vejamos um exemplo, encontrado nas noticias sobre o
caso Sandra Palo:

O Malaguita, que dirigia o carro, pensa que, se a deixam com vida,
poderia lhes reconhecer. Os quatro estdo fichados e passaram muito
tempo com sua vitima. Arranca o motor, mete a primeira marcha e
pisa fundo o acelerador. A jovem é atropelada e cai ferida. Repete
a operacido umas sete ou oito vezes. Para frente, para trdas. Pensam
que a mataram, mas na realidade Sandra Palo esta agonizando. O
reiterado atropelo faz com que um dos faréis dianteiros se quebre e os

cacos de vidro fiquem no local do crime. (El Pais, 28 jul. 2003)

“Estao fichados e passaram muito tempo com a vitima. Mete
a primeira e pisa fundo no acelerador. A jovem é atropelada e
cai ferida. Para frente, para tras.” Sado fragmentos de oracoes
copulativas. A Gltima frase “Para frente, para tras” é uma oracao
sem verbo, onde se nota mais explicitamente sua vincula¢ao com
os anteriores enunciados. Por outro lado, tal procedimento serve
também para caricaturar a figura do “O Malaguita”; apresenta-
lo por seu apelido serve para tirar seu carater humano, sobretu-
do dada a barbarie da acao que esta descrita no texto.

A construgao de uma visdo degradante do criminoso é algo pre-
sente em todos os textos. O primeiro fragmento que transcreve-
mos a seguir, explicitamente emprega o termo “monstro” para
caracterizar o criminoso desde uma perspectiva ndo humana.
No segundo fragmento, ainda que se apresentem os nomes das
acusadas, os fatos cometidos sdo moralmente adjetivados como
“arrepiantes”. O dramatismo da o tom da descri¢cao dos aconteci-
mentos. Ambos se referem ao crime de Sdo Fernando:

Trata-se apenas de dois jovens de cabeca fria e impiedosas, de pe-
quenos monstros que se divertem matando e que sé se arrependem
do que fizeram <<pela tremenda confusido que se montou>>. (ABC, 2
jun. 2000)

O tamanho das mé&os que exerceram pressio sobre os pulsos da viti-
ma no momento da agressao descarta que pertenceram a alguma das
detidas, Raquel T.C. ou Iria S.G., a0 mesmo tempo em que oferece
indicios que apontam a interven¢do de um homem junto as duas jo-
vens, que haviam confessado sua participacio e negado a intervencéo
direta de outras pessoas nos fatos arrepiantes que acabaram com a

vida de sua companheira de escola. (ABC, 1 jun. 2000)
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Ou, ao contrario, ao empregar algum rasgo humano, como nos
esperpentos, este serve para degradar o criminoso, como no exem-
plo abaixo:

Se os olhares matassem, os tribunais de Barcelona teriam ficado semeados
de cadaveres. Valentin M. G., um dos detidos pelo crime da Vila Olimpica,
ontem fulminou com seus olhos a uns quantos jornalistas que esperavam

sua chegada a sede judicial. (La Vanguardia, 14 de abril de 2000)

Critica a tragica condicao humana e a sociedade

A coisificagdo ou reificacdo dos personagens se vé ancorada
também na critica da sociedade espanhola e de seus valores, tan-
to nos esperpentos quanto na crénica policial. “Os herdis classi-
cos foram passear no Beco do Gato. Os herdis classicos refletidos
nos espelhos concavos dao o esperpento. As imagens mais belas,
em um espelho concavo, sdo absurdas.” (Valle-Inclan, 1920: Cena
XII de Luzes da Boemia)

Na cronica policial, o jornalista constréi a figura do criminoso
através do ato cometido, baseando-se nos fatos, caracterizando-o
como um ser irrecuperavel que infringe, independente das cir-
cunstancias. No entanto, matiza que, por outro lado, esta se ge-
rando uma sociedade deformada.

Sao menores com registros criminais esculpidos desde a mais precoce
adolescéncia e cujas familias, repletas de problemas econémicos, de
drogas, de prisoes e de mortes, ndo souberam, ou nao puderam lhes
levar por um caminho melhor e agora estdo ai: no bairro, na rua. A
maioria responde fielmente ao perfil do menor delinqiiente, o mesmo
dos assassinos de Sandra Palo. (El Pais, 21/12/2003)

Cada vez sdo mais frequentes, lamentavelmente, as noticias relaciona-
das com brotos de uma violéncia brutal, estipida ou inexplicavel, prota-
gonizada por jovens. (...) Parece ser uma violéncia exercida por grupos
geralmente articulados em bandas identificadas como “tribos urbanas”,
ou por jovens obcecados pelas artes marciais ou por simbolos e métodos

de movimentos racistas. (La Vanguardia, 15 de abril de 2000)

Clara, de 16 anos, morreu cruelmente apunhalada por duas compa-
nheiras que viviam fascinadas pela morte. A sociedade descobre uma
monstruosidade e um sem fim de perguntas sem resposta. (La Van-

guardia, 04/06/2000, sobre o crime de Sdo Fernando)

A tragédia é tratada como crescente, sem precedentes. Ha uma
corrosao dos valores sociais. O espelho social refrata uma imagem
distorcida. A pedra angular é a debilidade da condi¢cao humana.
Ha anti-herdis. Mas as respostas sdo cada vez mais imprecisas.
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Espetacularizacao e cenificacao

A narracido dos textos estudados segue uma mesma estrutura
quando do relato dos casos. O jornalista reconstréi o cenario e os fa-
tos, quase sempre sem mencionar suas fontes e sem contrastar ver-
soes. Quando se cita uma determinada fonte, ela ndo identificada ou
nao corresponde a uma fonte oficial. O narrador assume uma postura
onisciente. Conhece os detalhes das ac¢des e recria o universo céni-
co. Controla a a¢ao de seus personagens a ponto de plantar duvidas
quanto ao carater ficticio. Observemos os fragmentos abaixo:

Os cadaveres de Rafael Rabadan e de sua esposa Mercedes, de 50
anos, apareceram no dormitério familiar, enquanto que o de sua filha
Maria, de 11 anos e com sindrome de down, apareceu na banheira.
A arma homicida foi uma katana, uma espada de samurai com em-
punhadura de madeira que José tinha em seu quarto junto a outras
armas de artes marciais, um machado e alguns livros satanicos. (El
Mundo, 2/04/2000, sobre o crime da espada)

Os vizinhos de El Barrero levavam tempo temendo um acontecimento
tragico no descampado (...). E ponto de encontro ideal para passar des-
percebido, ja que esta desabitado e ndo tem nenhum tipo de iluminacéo
noturna. £ um pequeno bosque abandonado e cheio de lixo, apenas rode-
ado pelos patios traseiros de varios edificios residenciais e de imoveis ad-
ministrativos. (El Mundo, 29/05/2000 sobre o crime de Sdo Fernando)

No entanto, fizeram uma parada no caminho, junto ao galpdo com
sinais luminosos. Ali baixaram a garota do veiculo e os trés abusa-
ram sexualmente dela repetidamente. Depois deixaram sua vitima
inconsciente junto a um muro da fabrica. Nado contentes com 1isso,
se aproveitaram de seu estado e a atropelaram com o carro. A jovem
calu morta, mas o motorista comecou a passar por cima dela reitera-
damente. (...) Os trés jovens homicidas voltaram de novo a zona da
Praca Eliptica. Ali se deram conta do que tinham acabado de fazer e
decidiram dificultar as investigac¢bes da policia. Para isso, pensaram
que, se queimassem o cadaver, demorariam mais para identifica-lo e
lhes deter. (El Pais, 14/06/03, sobre o caso Sandra Palo)

Sem que se conhecam ainda as causas exatas, um grupo numeroso
de jovens os seguiu até o estacionamento, onde bateram em Carlos
Javier Robledo e se estranharam com ele, dando-lhe pontapés na ca-
beca. (La Vanguardia, 5/04/2000, sobre o crime da Vila Olimpica)

Assim como nos esperpentos, a descricdo das cenas produz um
efeito de espetacularizagdo do drama, com elementos teatrali-
zantes da realidade. Nos exemplos apresentados, a defini¢do do
espaco e do tempo é imprecisa, nao pela auséncia de elementos
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que sejam indicativos, mas pela imprecisao destes, caracteristica
“esperpentizadora”, segundo Joaquin del Valle-Inclan (2006:230)
no proélogo de uma recente edi¢cao de Luzes da Boemia. A lingua-
gem coloquial permite um jogo de intertextualidade, com refe-
rentes circunstanciais e o uso de palavras tipicas do jargao poli-
cial. O leitor se vé entre a ficcdo narrativa tipica de uma novela
e a reconstrucao cognitiva do que o repérter lhe apresenta como
realidade objetivamente narrada.

Angustia individual, perplexidade e deliberagcoes morais

Em seus dialogos, precisamente em A Republica, Platao nos
apresenta a metafora do anel de Giges, que permite a este tor-
nar-se invisivel. Diante de tal poder, Giges aproveitou o feitico
para seduzir a rainha, assassinar o rei, tomar o poder e exerce-
lo com o unico fim de que seus atos beneficiassem somente a ele
mesmo. Assim, conclui Platao, o que distingue o bom do mau é o
olhar do outro. Independente de escolas filosé6ficas, a moral, con-
sensualmente, tem por objeto a acdo humana. Mas nao toda acao;
apenas aquela que é livre, desprovida de ponderacao ou calculo.
Mas, como expusemos no inicio do presente trabalho, que acao
pode ser considerada efetivamente livre dada a contingéncia da
condi¢do humana?

Derivada da angustia dessas circunstancias humanas, com
forte influéncia orteguiana, um quarto ponto caracteristico dos
esperpentos de Valle-Inclan é a angustia individual como 4api-
ce para as deliberag¢oes morais dos personagens. Max Estrella,
personagem central de Luzes da Boemia, propbe a sua mulher,
na primeira cena da obra, um suicidio coletivo (dele, de sua
mulher e sua filha), em uma clara alusdo a Gnica possibilidade
de se afugentar da realidade que nos aprisiona. A moral é o
“dever ser”. B a soliddo e a grandeza dos personagens de Val-
le-Inclan. Eles deliberam sem garantias da validade de suas
acoes. Recuperando Cardona & Zahareas (1982:32), diante da
angustia da condi¢cdo humana, aos personagens de Valle-Inclan
se apresentam situacdes nas que “faltam restricdoes morais e
sobra a liberdade de decisdo e acao, ou seja, onde o homem se vé
obrigado a decidir, mas sem garantias de que sua decisdo seja
valida ou nao”.

Os textos de cronica policial estudados adotam a postura de
denunciar a perplexidade das a¢des criminais ante os atos come-
tidos, sobretudo frente a ndo existéncia de limites para a acao
dos delinqiientes.

De fato, o que parece incrivel é que pessoas normais possam cometer
semelhante atrocidade. (El Pais, 29 de maio de 2000, sobre o crime

de Sao Fernando)
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O Ramoén, o Ramoncin, o Malaguita e o Rafita, como sdo chamados
em seu ambiente, se vangloriavam a viva voz por terem cometido um
crime. Diziam nos corredores do metro de Madri: “Cuidado que quei-
mo, cuidado que mato”. (Kl Mundo, 6 de julho de 2003, caso Sandra
Palo)

Além disso, primam por fazer um juizo moralista, ou seja, im-
putam uma moral ou valores seus para ponderar a conduta de
um terceiro.

Rasgaram quase todas as fotografias que sua filha tinha com as su-
postas assassinas, e as que conservam nunca sairdo a luz. “Ainda que
sejam uns monstros, seguem sendo menores”, diz José Antonio Gar-
cia, pai de Clara. E um homem de principios e, ainda que a tragédia
tenha derrubado a casa do matriménio que tem com Maria Casado,
seguem em pé os valores sobre os quais educou a jovem assassinada.
(El Mundo, 04/06/2000)

Conclusoes

A proposta do presente trabalho consistia em analisar os tex-
tos midiaticos sobre quatro ocorréncias especificas (caso Sandra
Palo, crime da Vila Olimpica, crime de Sao Fernando e crime da
espada), buscando ver a vertente narratolégica destes relatos,
apontando alguns impactos de tal processo na sociedade. Para
1ss0, nossa hipotese (pergunta de pesquisa) consistia em verificar
até que ponto encontramos elementos do esperpento, das comé-
dias barbaras, nos textos dos casos selecionados.

Através da comparacao jornalistico-literaria, pudemos verifi-
car que a cronica policial oferece um amplo leque de relacoes,
entrecruzadas, contaminadas por estilos e escolas literarias.
Sem duvidas, o esperpento é uma delas. Mas sabemos que nao a
unica. Em linhas gerais, tais analises nao permitiram observar
o predominio de alguns tracos comuns entre a cronica policial e
0 esperpento: o discurso midiatico retrata os atores sociais impli-
cados nos acontecimentos desde uma perspectiva degradada, o
predominio de uma estética do grotesco, sempre maximizada por
uma forte cenificacdo, acompanhadas por uma critica aos valores
individuais e sociais, situando a tragédia no centro das historias,
seja pela génesis dos fatos, seja pelo sensacionalismo criado a
partir deles.

No entanto, oferecer a sociedade um relato policial no qual
custa discernir uma possivel fronteira entre a ficcao e a realida-
de propicia a figuracdo de um mundo distanciado da realidade
social. A circunstancia das acoes delitivas permitem ao jorna-
lista criminal se implicar na construg¢ado de redes narrativas. O
primado do relato ganha espaco. A histéria narrada exige uma
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continuidade na qual os personagens criados necessitam ganhar
forma e, suas acoes, descritas em detalhe, exigem um desenlace
final. Em conseqiiéncia, fica minguada a divisa entre informacéao
e entretenimento.

Por outro lado, ao narrar essas historias, o jornalista esta
também enunciando. Impde sentido as palavras, unindo-as em
oracoes que comunicam. Tal construcao, fruto de um trabalho
racional, do pensamento humano, é uma atividade ideolédgica e
ideologizante. Produz efeito na sociedade. Condiciona percepc¢oes
sobre fatos e pessoas.

Nos casos estudados, vemos que, explicitamente, os narrado-
res, jornalistas, sdo arrebatados pela necessidade de dar conta de
uma tragédia. Diante de tal fato, se posicionam como narradores
oniscientes. Conduzem analises sempre parciais, que escapam a
racionalidade iluminista e se baseiam na noveliza¢do dos aconte-
cimentos. Valle-Inclan e seus esperpentos sao referentes identifi-
caveis, dentro de outros tantos. Ainda que desconhecam escolas ou
estilos, ha, na cronica policial, uma forte heranca da literatura no
processo de producao das noticias relacionadas a delitos, sobretu-
do movida pela tragica e irremediavel condicdo humana.
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