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Resumo

O trabalho opera com duas varidveis tedricas que se interrelacionam na andlise dos desafios
das narrativas produzidas pelo Jornalismo Cultural contemporaneo: a perda da centralidade da
autoria da critica em consequéncia da expansdo do texto na internet e, em razdo disso, a
reducdo de referéncias intelectuais da sua audiéncia. A hipétese, a ser eventualmente
comprovada em pesquisa empirica, € a de que a critica cultural, por conta desse duplo
processo, produza textos progressivamente mais herméticos e académicos esvaziando-se de sua
dimensdo social junto ao publico.
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Abstract

The work operates on two theoretical variables that are interrelated challenges in the analysis of
narratives produced by contemporary cultural journalism: the loss of centrality of the critique of
authorship as a result of the expansion of the text on the Internet and because of this, the
reduction of intellectual references of your audience. The event will eventually be proven in
empirical research, is that cultural criticism, because of this double process, produce increasingly
hermetic texts and academic emptying its social dimension to the public.
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O problema

Num ensaio recente, publicado no suplemento Sabatico do jornal O Estado de
S. Paulo, Francisco Foot Hardman apontou a amplitude da crise vivida pela critica
cultural e literaria no Brasil: “[ela] nada tem de singular, (...) € parte da crise geral de
producdo de conhecimento nas ciéncias humanas e, igualmente, da crise dos paradigmas
modernos de invencdo, representacdo e valor nos diferentes dominios do simbolico.
Institucionalmente, a mercantilizagdo acelerada do trabalho intelectual, processo antigo,
trouxe aos espacos tradicionais de cultura humanista os ditames tecnicistas e
burocréticos da produtividade serial e mecanica™. E dificil apontar na sociedade
contemporanea algum processo que esteja livre dessas variaveis indicadas por Hardman,
tal ¢ a sua abrangéncia e generalidade, mas pode-se afirmar que ¢ na narrativa
jornalistica, em especial no ambito do Jornalismo Cultural, que elas aparecem com mais
for¢a e intensidade.

Quais as razdes que levam a isso? Ao contrario do jornalismo informativo, que
se ocupa de boa parte da matéria bruta que ¢ divulgada nos veiculos, a critica cultural,
por sua natureza essencialmente analitica, que tem como foco de observacao os
processos estético-expressivos ou ético-politicos de que sdo feitas a maior parte de suas
pautas (FARO, 2006), opera no ambito de uma estrutura conceitual que vai além da
logica imanente dos fatos — tal como aparentemente trabalha a informagdo noticiosa,
distingdes um pouco a semelhanga do que ocorre com as diferentes narrativas da
Historia como relato e da Filosofia da Histéria como interpretagdo®. E possivel afirmar
que em razao dessas caracteristicas ocorre no ambito da critica cultural uma inversao do
fendmeno apontado por José Francisco Sanchez para quem “o discurso informativo tem
finalidade exterior ou instrumental: ou seja, deve ter conhecimento de certos feitos e
comunicar esses fatos a alguém (...) ao contrario do discurso literario que tem
finalidade interna” (1992), isto ¢, no terreno das matérias culturais ganha relevancia essa
estruturacdo interior que aproxima a narrativa do jornalista de um exercicio autoral que
nao se faz presente com as mesmas caracteristicas com que aparece em outros géneros.

Contribui para isso o fato de que o Jornalismo Cultural ¢ um territério por onde

passam praticas discursivas oriundas de campos disciplinares diferentes, mas
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invariavelmente associados a objetivos que sdo compartilhados na sua configuracdo
epistémica. Dificilmente, nesse sentido, o especialista em quaisquer das areas da cultura
que sdo objeto de tratamento jornalistico deixa de produzir textos onde o universo
conceitual se aproxima da carga semantica dos fatos sobre os quais informa e opina,
tornando-se eventualmente referécia performativa para o publico (PRADO, 2005;
GONCALVES e FARO, 2008). Se isso ¢ verdade, quer dizer, se hd consisténcia na
afirmagdo de que o profissional que trabalha na area do Jornalismo Cultural aproxima
sua narrativa da dimensdo estético-expressiva ou ético-politica de sua pauta, entdo se
justifica a hipotese com a qual trabalhamos: tanto quanto a Historia e a Critica Literaria,
também esse género enfrenta o desafio de que fala Hardman — uma narrativa que se
manifesta impotente para dar conta do esvaziamento oriundo “da crise dos paradigmas

modernos de inven¢ado, representacdo e valor”.

A descentralidade da autoria na narrativa

S80 dois 0s processos agbnicos, simulténeos e convergentes através dos quais
isso ocorre. O primeiro deles diz respeito a crescente descentralidade da autoria no
terreno gera das narrativas, fato especiamente agravado no ambito das préticas
jornalisticas em consequéncia do impacto que a explosdo da circulagcdo virtual dos
textos na internet continua tendo. Se é certo que, no painel mais amplo das formas de
contar, 0 jornalismo caracterizou sua existéncia ao longo do tempo como um espaco
marcado pelo principio da autoria’, também é verdade que nos anos recentes esse
pressuposto vem sendo sistematicamente abalado. Uma boa sintese desse processo é
feita por Muniz Sodré para quem o “prestigio” do texto jornalistico deve-se a sua
associagcdo com o “primado do individuo como ser moral e autbnomo”, fato que daaele
(a0 texto) “um sentido de sacralidade (...) uma civilidade e uma transcendéncia que
resistem a qualquer tentativa de reducio a um plano meramente técnico” (SODRE,
2002). Essa heranca cléssica, cujo fundamento pressupde uma “linearidade discursiva’
indivisivel em sua narratividade, caracteriza um regime de apreensdo do real cuja marca
€ 0 nucleo individual em torno do qual giram as competéncias do conhecimento, da
descricéo e da interpretacdo dos fatos. Obviamente que o fendmeno ndo se restringe ao
jornalismo, mas ao conjunto de construgdes institucionalizadas que marcou a origem da
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civilizagdo burguesa. O jornalismo, no entanto, parece ser sua faceta mais evidente dada
sua presenca ostensiva no territério das descricfes do cotidiano e de todo o universo de
temas que sintonizam o publico com o universo de suas construgdes imaginarias.

Pois tem sido justamente ai, no abalo que provocam na“linearidade discursiva’
propria de um regime autoral e indivisivel, que as tecnologias virtuais contribuem para
agravar a perda de substancia narrativa do Jornalismo Cultural. Para 0 mesmo Sodré, a
internet desautoriza 0 nucleo autoral classico e, com isso, esvazia sua pratica
significante dos sinais internos e estruturantes que classicamente responderam por sua
identidade.

Ha sinais inconfundiveis de que essa fragilizagdo da autoria provoca vagas
sucessivas de perplexidade, como se os dispositivos de busca de tags na rede fossem os
mesmos que a pesquisa de palavras-chave ou de descritores conceituais. N&o é a mesma
coisa, claro, mas os autores dos textos que povoam os suplementos da critica cultural
estdo espantados com 0 que esta acontecendo e lembram um pouco prafissionais que
integram carreiras onde a ordem reverencial do conhecimento disciplinava (e,
eventualmente, ainda disciplina, mas com uma sensagdo de ameaga permanente) a
sujeicdo a autoridade.

Agora mesmo, em meio a um conjunto de textos de extraordinédria densidade
sobre manifestacBes culturais dos jovens no século XXI, vem de Martin-Barbero a
lembranca de que aquilo que ele chama de “des-ordenamento” cultural da
contemporaneidade — posto que o termo desordem aqui indica uma outra ordem,
diferente da disposi¢éo classica e verticalizada da autoridade — reflete “a defasagem da
escola em relagdo ao modelo socia de comunicagdo que foi introduzido pelos meios
audiovisuais e pelas ‘novas tecnologias (...)" (2008: 11), a exemplo do que ocorre em
todos os sistemas cuja legitimagdo do reconhecimento residia na paternidade autoral ou
na sua aceitacdo como fonte da sabedoria e da informagéo.

Um dltimo exemplo ainda desse processo que afeta o Jornalismo Cultural e que
tem na horizontalizago da circulagdo de informagdes uma de suas raizes. a crise do
ensaio. Na edicdo 59 da revista piaui — ela mesma uma publicagéo cujas interjei¢cdes de
admiragdo que provoca revelam tratar-se de uma excepcionalidade no panorama gera
da imprensa brasileira -, Pedro Meira Monteiro, professor de Literatura Brasileira em
Princenton (EUA), a pretexto de uma resenha da obra de José Miguel Wisnik Veneno
Remédiov pde em duvida a pertinéncia do género no panorama geral da critica cultural e
literaria e indaga a respeito de sua sobrevivéncia exatamente pelo crescimento do
volume de informagbes sobre a realidade (no caso especifico citado pelo autor, a
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realidade brasileira): “Mas se esse conhecimento todo permite falar de forma mais
nuancada sobre o Brasil, ele também inibe, lembrando que qualquer tentativa de fixar
tracos nacionais serd um exercicio impressionista que ndo resiste a uma andlise
criteriosa da sociedade e da histéria’, para concluir:

O ensaio de interpretacdo nacional, contudo, ndo € e nunca foi o
resultado do acumulo de informagdes. (...) Seu horizonte é
radicalmente outro, diferente dagquilo que pode propor um estudo de
cunho cientifico ou histérico. O horizonte do ensaio é de natureza
ética, quase transcendente. Ele sonda a vocagdo da coletividade:
indaga ndo apenas como se Veio parar agui, mas aonde se vai e, mais
ainda, aonde se deve ir. (...) E o verdadeiro ensaista é aquele que
nomeia o destino, fazendo dele uma fabula na qual o leitor possa se
reconhecer (MEIRA MONTEIRO, 2011).

O estranhamento da audiéncia

O outro processo que agrava 0 quadro descrito até agui e que entendemos
ampliar a crise vivida pelas narrativas do Jornalismo Cultura foi referido indiretamente
por Luiz Costa Lima em entrevista concedida ao jornal Valor Econdmico': embora com
raizes que podem ser localizadas no fina da 2a. guerra mundial, em 1945, como
consequéncia da expansdo dos meios de comunicagdo, as dificuldades da critica cultural
evidenciam hoje um paradoxo que parece enfeixar toda a dimensdo do problema.
“Através dos blogs e redes sociais ndo ha critério algum de publicacéo”, fato que leva
Costa Lima a apontar o amadorismo como um dos males que fragiliza a esfera publica
representada pelas publicacdes especializadas em cultura. “(...) a passagem do livro
para a recepcao multiplicada e multiplicante da internet se faz a partir de um foco ndo
especializado” — dirma o professor da PUC-RJ, para acrescentar e concluir logo em

seguida aindagacao do reporter:

Isso significa que € favorecida a obra ndo especializada. N&o € a
partir do romance de terceira categoria que 0 romance vai se
sustentar ...

Quando a recepcdo especidlizada sai de cena, 0 que €
especificamente, que se perde?

E o pente-fino. Imagine o “ Ulisses” de [James] Joyce. Estamos em
1922 e alguém me convida para escrever uma resenha, dizendo:
“vocé tem 5 mil toques para escrever. Eu me recusaria. O que faria o
resenhista de hoje? Uma pequena descri¢do do enredo, um historico
da obra, informacfes genéricas. O que se perdeu com isso? Ora,
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perdeu-se o proprio livro. O leitor fica sem saber por que esse livro
teve a importancia que néo teve, por exemplo, W. Somerset Maugham,
gue era tao traduzido entre nés. Por que Joyce néo € Paulo Coelho?
ibét;))r%rvga da critica especializada leva as pessoas a comprar gato por
Esse segundo processo que, a semelhanca do primeiro, chamamos de agbnico
manifesta-se, portanto, ndo propriamente em decorréncia da pulverizacéo dos elementos
classicos da autoria, entre eles a sua unicidade e lugar de enunciagdo, mas dos efeitos
gue ele tem no ambito das referéncias da audiéncia dos textos. A pergunta, portanto, €
incontornavel: qual € a condicdo cultura da audiéncia no momento dessa crise
sistematicamente alegada para a indicacdo da perda de significados das grandes
narrativas?
A primeira reflexdo vem da interpretacdo do texto de Raymond Williams,
Culture is ordinary, feita por Maria Elisa Cevasco. Segundo a autora, a experiéncia do
narrador esta longe de ser exclusiva e individual, pois que ela € cultura e, como tal,
partilhada pelo “modo de vida (...) de um tempo”, “experiéncia ordinéria (...) dada no
nosso modo de vida’ (2001: 45-47). Em Williams, ainda segundo Cevasco,
formulacéo adquire o efeito de um deciframento, pois a definicéo dada pelo autor aponta
para a construcédo de significados comuns:

Usamos a palavra cultura nesses dois sentidos. para designar todo um
modo de vida — os significados comuns; e para designar as artes e 0
aprendizado — 0s processos especiais de descoberta e esforco criativo.
Alguns escritores usam essa palavra para um ou para outro sentido,
mas insisto nos dois, € na importancia de sua conjugacdo. As
perguntas que faco sobre nossa cultura sdo perguntas referentes aos
NOSSOS Propositos gerais € comuns e, Mesmo assim, Sao perguntas
sobre sentidos pessoais profundos. A cultura é de todos, em todas as
sociedades e em todos os modos de pensar (2001: 49)vii,

A critica posta nas paginas dos suplementos e dos segundos cadernos por
prafissionais da imprensa ou por autores legitimados no campo de sua especialidade e
validados pelo préprio Jornalismo Cultural integra esse processo mais amplo descrito
por Raymond Williams, mas faz mais que isso: partilha com seu publico o poder
cognitivo permitido pela andlise das obras, fato que reproduz no ambito da audiéncia os
Mesmos impasses narrativos apontados acima. O descentramento da autoria é também,
em nossa opinido, a perda de referéncia do leitor, do espectador ou do ouvinte,
ingrediente que desorganiza ainda mais a hierarquia textual que existia
hegemonicamente antes da explosdo da rede: onde havia um polo de argumentacdo em
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torno das caracteristicas de qualquer tipo do fato cultural, agora proliferam mecanismos
de busca cujo principal efeito parece ser o da percepcdo de uma autoria descaracterizada
como tal, uma mera referéncia eventuamente recuperada mais por conta das
normatizacbes académicas e éticas do que pela reveréncia intelectual. Referéncia e
reveréncia, aqui, ndo se confundem; representam posicdes distanciadas na relacéo da
audiéncia com o texto: a primeira € normatizada e exigida até no plano legal, a segunda
€ resultado do prestigio e da aceitagdo socialmente legitimada.

Nesse sentido, o dinamismo da rede, a agilidade que ela permite nas varias
possibilidades de navegagéo e a adaptabilidade a esse padréo perseguida pelos proprios
sites, blogs e portais através da condensacdo do texto acabaram por colocar o
Jornalismo Cultural em contradicdo com agueles que seriam os fundamentos de sua
existéncia e desenvolvimento, entre eles — além do problema relativo ao nucleo de sua
autoria— o da extensdo dos habitos de leitura, mais do que os de sua intensidadei, fato
gue levaria a audiéncia ao parametro fortemente quantitativo de consultas dispersivas e
fragmentadas. Naturalmente, essa constatacéo ndo significa que se deduza que o género
estaria vivendo etapa inexpressiva de atividade, mas que a area de sua abrangéncia
passa por processo semelhante ao dos veiculos tradicionais que abrigam os suplentos e
cadernos onde a critica cultural tradicionalmente encontra seu espaco fisico e
intelectual.

LLamentos dos dois lados

Essa perda de relevancia socia por s s ja € um desdio para as narrativas,
posto que seu acanhamento torna a producdo do género mais hermética e académica,
eventuamente fazendo-o buscar reflgio em publicacbes voltadas para publicos
reduzidos e de alta especializagdo™. Ainda assim, quando permanecem em seus veicul 0s
de origem, as manifestactes do Jornalismo Cultural tendem a refletir os mesmos sinais
de estagnacdo de publico que afeta as publicacBes tradicionais — lugar onde se
reproduzem, mais que em outras midias, as propostas mais antigas do género.

Referindo-se a0 isolamento dos veiculos tradicionais e suas consequéncias,
depois de informar que a circulacdo média da Folha de S. Paulo foi, em 2009, de 295
mil exemplares/dia e caiu 5%; do jornal O Globo, de 257 mil e caiu 8,6%; e do Estado
de SPaulo, de 213 mil e caiu 13,5%, diz VenicioA. Lima:
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Seu crescente "isolamento” [referindo-se aos grandes jornais] da
maioria da populagdo transformou-se em estratégia de sobrevivéncia
no mercado. Esta é uma das razdes porque seus "formadores de
opinido" procuram agradar a um grupo cada vez mais reduzido de
pessoas. O radio devera ficar cada vez mais local e regional. E a
televisdo onipresente, mas com a audiéncia em queda, parece se
agarrar a espetacularizacdo de toda a sua programacdo. E com isso,
despenca sua credibilidade (LIMA, 2011).

Ora, esse € um processo cujo espectro de consequéncias em todas as narrativas €
extraordinario, mas sem duvida € naquelas com maior identificacdo de competéncia
discursiva, de reconhecimento e de prestigio que ele €é maior, e o Jornalismo Cultural se
ndo € paradigmatico nesse sentido, tem posicdo de relevo na propria interpretacdo do
desenvolvimento do campo do Jornalismo. Para Habermas, por exemplo, trata-se de um
género que se confunde com a histéria da imprensa exatamente pela natureza do vinculo
gue possibilita ao intelectual-jornalista (na perspectiva mais ampla da interpretacéo
com a qual trabalhamos aqui) estabelecer com a esfera publica. Escrevendo sobre a
tradicdo “engajada’ dos intelectuais europeus depois de 1789, o autor aleméo dirma
que, embora eles tenham em maos até o poés-guerra de 45 os instrumentos que Ihes
servem de “ressonancia’,

(...) parecem morrer sufocados diante do transbordamento desse
elemento vivificador, como se ele lhes fosse administrado em
overdose. A béncdo parece transformar-se em maldicéo. As razdes
paraisso me parecem ser uma informalizacéo da esfera publica e uma
indiferenciacdo dos correspondentes papéis.

A utilizacdo da internet simultaneamente ampliou e fragmentou os
nexos de comunicagdo. Por isso a internet produz por um lado um
efeito subversivo em regimes que dispensam um tratamento
autoritério a esfera publica. Por outro lado, a interligacdo em redes
horizontais e informalizadas de comunicacdo enfraquece ao
mesmo tempo as conquistas das esferas publicas tradicionais, pois
estas enfeixam no ambito de comunidades politicas a atencdo de
um publico anénimo e disper so para infor magdes selecionadas, de
modo que os cidaddos podem ao mesmo tempo se ocupar dos
mesmos temas e contributos criticamente filtrados. O preco do
aumento positivo do igualitarismo, com o qual a internet nos
brinda, € a descentralizacdo dos acessos a contribui¢des néo-
redigidas. Nesse meio, as contribuicGes de intelectuais perdem a
forca necesséria para formar um foco (...) (HABERMAS, 2006,
grifos nossos).

“Nesse meio, as contribuigdes de intelectuais perdem a forga para formar um
foco”, diz Habermas, constatacdo a qual acrescentariamos que ndo a perdem sendo
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como possibilidade narrativa, fato do qual decorre uma espécie de estranhamento mutuo
entre esses dois polos que estdo localizados no interior das préticas e dos usos do
Jornalismo Cultural: os jornalistas e sua audiéncia. Os primeiros, atingidos no centro
mesmo do processo de sua producdo discursiva e eventualmente sob o impacto do
processo de diluicdo das determinacbes de reconhecimento que orientavam
tradicionalmente o publico; a segunda, também atingida no nucleo de referéncias a que
eralevada por narrativas inconfundiveis nas suas caracteristicas autorais.

O efeito dessa dimensdo critica vivida pelo Jornalismo Cultural, ainda que tais
manifestactes estejam sendo apresentadas aqui como construcdes tedricas que podem —
e devem — orientar um esquadrinhamento empirico de todo o processo, € um lamento
generadlizado de parte a parte dos profissionais sobre o publico que aparece
“despreparado” e “inculto”; do publico sobre os jornalistas, que emergem arrogantes e
encastelados em suas ilhas conceituais inteligiveis sO mesmo para aquela audiéncia
tradicional e envelhecida que sempre foi sua, com ou sem internet. Como resultado,
uma perda de relevancia socia da critica. Talvez o trgjeto das préticas discursivas tenha
gue ser refeito a partir do reconhecimento dessa nova realidade porgue nada indica que
as causas que |he tem dado origem possam mudar.
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