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Resumo

Documentaristas e profissionais do jornalismo convivem com dilemas semelhantes nos seus
processos de narrar o contemporaneo. Nesse sentido, as maneiras de se aproximar do
personagem, matéria-prima das narrativas, assim como as formas de relatar o seu estar no
mundo, tem sido um dos principais pontos do debate. Este artigo propde um resgate de
exemplos atuais de documentarios brasileiros, dirigidos por Eduardo Coutinho, Jodo Moreira
Salles e Roberto Berliner em comparagdo com experiéncias criativas da jornalista Eliane Brum no
site da revista Epoca, reportagens da revista Piaui e as inovacées do Profissdo Repdrter, da
rede Globo. O didlogo entre as formas narrativas do documentario e do jornalismo pode
ajudar a iluminar questdes cruciais do debate sobre o personagem no centro da narrativa da
atualidade.

Palavras-chave
Personagem, Documentéario, Jornalismo.

Abstract

Documentary filmmakers and professional journalists live with similar dilemmas in their process
of recounting the contemporary. In this sense, the ways of approaching the character, the raw
material of the narratives, as well as ways to report on their being in the world, has been a
major point of debate. This article proposes a rescue of current examples of Brazilian
documentary, directed by Eduardo Coutinho, Jodo Moreira Salles and Roberto Berliner, compared
with creative experiences of the journalist Eliane Brum, on the site of Epoca, reports of
magazine Piaui, and the innovations on the television program Profissdo Repdrter. The dialogue
between the documentary filmakers and narrative forms of journalism can help illuminate key
issues of debate about the character's narrative center today.
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anto para os documentaristas quanto para os jornalistas preocupados com a

humanizagdo em suas abordagens persistem questdes complexas no ato de

narrar 0 personagem e seu estar no mundo. E possivel retratar a sua
“realidade”? O personagem nao se mascara diante de uma camera? E a subjetividade do
diretor/jornalista, até¢ que ponto interfere? Basta abrir o microfone para os anonimos, os
nao-oficiais? Contempla-los, calado, sem supostamente interferir, para que estes se
revelem por inteiro, plenos, vivos?

Possiveis equacionamentos vém sendo apontados pelos teoricos de ambas
vertentes. Neste artigo, a intengdo ¢ deduzir quais os provaveis pontos de intersec¢ao
existentes entre as experiéncias do documentério brasileiro e o jornalismo mais focado
na humanizagdo e menos marcado pela busca desenfreada do fato atual. No campo do
jornalismo, interessa ir além do audiovisual e também evocar as experiéncias impressas
e na internet que podem, sim, sorver as influéncias do olhar documental, em geral mais
paciente com o tempo do personagem.

Autores da teoria da linguagem do cinema documental e do campo do
jornalismo humanizado sdo citados na procura de um didlogo possivel. Em uma
profissdo marcada pelas pressdes do tempo e do espago - como comprovam o0s teoricos
das vérias correntes da teoria do jornalismo - a condi¢do de convivéncia mais demorada
com 0s seus personagens para entender com mais apuro as suas motivagdes, atitudes e
modelos de mundo ¢ bastante prejudicada no cotidiano das redagdes jornalisticas.

Ao mesmo tempo, € curioso constatar que tanto cineastas do naipe de Eduardo
Coutinho quanto Joao Moreira Salles vivem um momento de pleno questionamento dos
modelos mais formais de registro documental. Questdes que o programa televisivo
Profissdo Reporter, da rede Globo, a revista Piaui e a coluna digital da jornalista Eliane
Brum no site da revista Epoca, intitulada Nossa Sociedade tém ecoado na area
jornalistica.

Predomina certo consenso académico nos dois campos de que a reportagem € o
documentario sdo menos um retrato da realidade e mais uma construgdo, uma
interpretagdo que resulta de varios fatores concomitantes, como visdo pessoal do
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reporter ou documentarista, tempo, espago, trabalho em equipe, rotinas e pressoes
profissionais. Assim, ha a compreensao de que a voz autoral de quem reporta esta cada
vez mais visivel, presente, ndo precisa necessariamente ser ocultada. No centro de toda
essa discussdo, que por sinal é bem ampla e ainda insoluvel, estd, com certeza, a
problematica da postura do repérter ou do documentarista diante da matéria-prima
essencial para ambos: o personagem. A inten¢do neste artigo ¢ demonstrar que, diante
das varias possibilidades narrativas, os interpretadores da realidade de ambos campos de
atuagdo tém seguido trajetérias semelhantes e tentado equacionar duvidas, dilemas
parecidos. Por que, entdo, ndo quebrar barreiras e dialogar mais entre si, ja que as

problematicas narrativas sao similares?

Quebrar tabus e participar da histéria

Medina (2007, p.23) pondera que ha um equivoco comum quando se analisa a
aproximacao do jornalismo as técnicas de literatura. Costuma-se, segundo a autora,
analisar a questdo do estilo e se esquece da “prética relacional (signo de relagdo)”.
Assim, para ela, a “escritura que irradia luz nasce da visdo de mundo complexa,
informada e sensivel a da dialogia social”. Essa escritura pode ser interpretada tanto na
pratica do documentario quanto da reportagem. Nao ¢ possivel conceber, portanto, que a
montagem de um filme ou elabora¢do final de uma reportagem tenha uma fluéncia
narrativa criativa apenas centrada em técnicas apuradas de encadeamento das imagens
ou texto coletados. Ha todo um processo de captacdo das informagdes, de encontro,
acima de tudo, com os personagens, essencial para o que vira depois.

Ai se pOe outra vez uma questdo: e se o repoérter trabalhar com as
historias de vida dos protagonistas sociais? Certamente, na dialogia
profunda de dois sujeitos — o jornalista ¢ a chamada (objetivamente)
fonte de informacdo — havera uma situagdo-limite de
intersubjetividades (...). Se o reporter, por decisdo técnica ou atrofia
afetiva, descartar a viagem a subjetividade do outro, resolverd de
forma tosca a trama da historia de vida. Na maior parte das vezes,
apelando para a frieza linguistica da entrevista pergunta-resposta.

(MEDINA, 2007, p.24)
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A autora acrescenta que o modelo da técnica convencional de perguntas e de
“respostas empostadas” encena, na verdade, um “falacioso dialogo social”. Para narrar
as experiéncias cotidianas, sobretudo dos anonimos, sugere Medina (2007, p.24), “o
signo de relagdo se move no horizonte do desconhecido, do misterioso, do
imprevisivel”.

Por isso, o ritmo cadtico de coleta de informacdes que vem marcando o
jornalismo atual acaba levando o profissional a langar mado de técnicas mais faceis e
menos demoradas de encontro com os seus personagens. Com o advento das redes
sociais (Twitter, Facebook, Orkut) e outras formas de comunicagdo na internet, como o
Mensager e o Skype, o encontro, convivéncia com a fonte, torna-se mais raro. Aqueles
que fornecem informagdes, por sua vez, correm o perigo de se tornarem aspas amorfas,
sem carne, 0ss0, sangue, ou construcdes interpretativas humanizadas que os legitimem e
os situem nos contextos dos acontecimentos desvendados. Em um documentario, o
cineasta pode desenvolver, com paciéncia, um grau de aproxima¢do muito mais
aprofundado com os personagens e ¢ justamente esta troca de simbolos que se
estabelece que consolida a poética da narrativa cinematografica documental. Esta, além
de revelar, transforma os entrevistados e também, por consequéncia, o publico.

Exemplos recentes estdo presentes nos documentarios 4 pessoa é para o que
nasce (2005, do jornalista Roberto Berliner) e Estamira (2006, do fotojornalista Marcos
Prado). No primeiro caso, o documentarista acompanhou por anos a vida de trés
tocadoras de ganza cegas, que atingiram um estrelato momentaneo e depois voltaram
para um estado proximo da mendicancia. A longa convivéncia permitiu tracar a
convulsdo da industria cultural em suas vidas e até mesmo gerou a paixdo de uma das
mulheres pelo documentarista, que entra na historia para tentar separar melhor as coisas.
Ja no segundo documentario a vida de uma catadora de lixo que profere frases
supostamente filoséficas e claramente ¢ portadora de doenga mental, ganha contornos
muito mais definidos gracgas justamente a longa convivéncia do documentarista com a

personagem, que durou mais de cinco anos.
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A jornalista Eliane Brum tem produzido textos que quebram o formato
tradicional entendido como padrao na internet (curtos, diretos, objetivos). O texto
“Minhas raizes sdo aéreas” (publicado em 25/04/2011), por exemplo, resultado de
entrevista com Debora Noal, psicéloga dos Médicos Sem Fronteiras, tem 63 mil
caracteres. Impresso, o texto resultaria em mais de 30 paginas e, segundo relata a
propria autora em palestras e entrevistas, foi o /ink mais lido do site durante semanas.

Na contramdo da precoce e imposta “tradicdo” do jornalismo na rede, Eliane
Brum transborda subjetividade em sua escrita, sem medo de ser autoral. Também nao
teme abolir os limites fechados do deadline e s6 publica quando maturou o texto,
processo que ela descreve como bastante doloroso e resultado de uma relagdo intima
com suas fontes. O exemplo mais cabal dessa paciéncia na captagao foi a convivéncia
com a personagem Ailce de Oliveira Souza, doente terminal, por 115 dias, até a sua
morte (reportagem A Mulher que Alimentava, publicada na Epoca em 22/08/2008). A
aproximacdo sentimental entre jornalista e personagem foi inevitavel e transborda no
texto sem vergonha de desnudar a emogdo, o que também contamina inevitavelmente o
leitor por um processo de identificagdo simbolica.

Entre as discussdes contemporaneas sobre o documentario, a no¢do da “voz do
autor” ¢ uma das mais instigantes e permite relagdes com as teorias da construgdo social
da realidade, caras a antropologia e ao jornalismo. Bernardet (1985), que centrou seus
estudos na tendéncia de observagdo socioldgica dos documentaristas brasileiros, fala de
um estilo que perdurou, principalmente, nas décadas de 1960 e 1970, dos autores
cinematograficos adotarem uma postura de muito distanciamento com relagdo aos seus
personagens, notadamente do povo, criando o que ele chama de uma “voz do saber”.

E até facil identificar este tipo de estrutura narrativa em documentarios
brasileiros daquela época: as fontes falavam, mas a todo momento uma voz de fundo,
empostada, tudo definia e explicava, superior, intelectualizada, impregnada de
ideologia. O pesquisador explica melhor esta postura considerada distante do
personagem quando diz que, neste tipo de documentario, o autor: “(...) ¢ a voz do saber,
de um saber generalizante que ndo encontra sua origem na experiéncia, mas no estudo
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de tipo sociologico; ele dissolve o individuo na estatistica, e diz dos entrevistados coisas
que eles ndo sabem a seu respeito”. (BERNARDET, 1985, p.13)

Nao ¢ preciso muito malabarismo intelectual para constatar que boa parte da
producdo jornalistica atual estd marcada por esta voz do saber. Os estilos de
reportagens-tese da revista Veja, ou mesmo na Carta Capital, que, desde a capa,
apresentam muitas vezes uma visao pronta ¢ acabada dos acontecimentos sem revelar
processos pelos quais os repdrteres passaram para interpreta-los sdo exemplos presentes
e famosos. Dissolvido em estatisticas muitas vezes frias, tendo que necessariamente
estar enquadrado a um fato recente e instigante e pior, tendo a sua postura ou o seu
drama analisado por supostos especialistas, o personagem fica refém de uma narrativa
fragmentada e pouco contextualizada que revela quase nada de sua subjetividade plena.
O personagem parece ser um mero detalhe e ndo parte vivida do acontecimento.

A cobertura na imprensa da tragédia das chuvas do verdao de 2011 em Nova
Friburgo no Rio de Janeiro em varios meios de comunicacdo frisou mais a disparada
estatistica do numero de mortos e a busca da cifra dos prejuizos do que, propriamente,
as historias de vida. Meses depois, no entanto, com a paciéncia necessaria e a
preocupacdo maior com o contemporaneo do que o factual e o imediato, a reporter
Consuelo Dieguez, da revista Piaui, voltou ao local e investigou os dramas pessoais das
vitimas com a lupa da humaniza¢do. Dividiu o seu texto em historias de vida
comoventes, organicamente narradas e interligadas. A tragédia vista pela perspectiva
dolorosa dos seres humanos, ao estilo do jornalista John Hersey no livro Hiroshima.

Assim, a reportagem O fim do mundo, publicada na revista Piaui numero 56,
maio de 2011, chamou aten¢do dos leitores ndo pela estratégia de infograficos e
nameros, € sim pela sua estrutura narrativa muito proxima do documentario, trazendo a
tona, em células, as historias de Edmilson, o artesdo; Salma, a educadora; Sonia, a
professora; Rodolfo, o musico; Dagoberto, o médico, entre outras tantas impressoes de
vidas que preencheram oito longas paginas. Resultado: cartas dos leitores

impressionados, relatando momentos em que foram as lagrimas com o texto. Paciéncia
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na coleta, relacdo mais aproximada com os personagens: licdes que os documentaristas
e também audazes jornalistas vém explorando com astlcia.

Teérico do documentario como linguagem, Nichols (2005, p.48) enumera
outras trés formas de producdo documental que se afirmaram nas décadas de 1970 e
1980 como um contraponto direto & voz onipotente do autor: o cinema direto, o tipo de
documentario de entrevistas e o mais contemporaneo, compreendido como
autoreflexivo. No caso do cinema direto, segundo Nichols (2005, p.48), os
documentaristas tentavam criar um “efeito verdade” capturando “fielmente
acontecimentos ocorridos na vida cotidiana de determinadas pessoas”. Assim,
desaparecia a narragao de fundo e a camera passava a captar o cotidiano do personagem
em busca desta suposta verdade. Como se deixar a camera ligada, sondando as pessoas
em acdo sem a “ajuda de nenhum comentario, implicito ou explicito”, conferisse ao
espectador o direito ou a possibilidade de tirar as suas proprias conclusdes.

Evolugdo natural desta tendéncia foi o documentario de entrevistas, que
Eduardo Coutinho chama de “cinema de conversa”. Nichols (2005, p.49) explica que
este tipo de filme “incorpora o discurso direto (no qual os personagens ou o narrador
falam diretamente ao espectador) geralmente na forma de entrevistas”. Desta forma,
parecia que finalmente o personagem havia ganhado o seu espaco, poderia se expressar
por inteiro.

Coutinho ja havia estabelecido um forte legado de influéncia ao abrir o
microfone sem questionarios muito enquadrados para publicos diferenciados. Exemplo
claro, entre outros tantos, ¢ Edificio Master (2002), no qual o documentarista entrevista
moradores do prédio em Copacabana e estes falam de amor, separagdes, desilusdes. Ja
O Fim e o Principio (2005) traz para a frente da camera os idosos de uma comunidade
no interior da Paraiba que parecem viver em outro ritmo, longe da modernidade, e
tratam da iminéncia da morte, religiosidade, for¢a das memorias do passado. Salles, por
sua vez, transitou pelo cinema direto, a cdmera ligada e zanzando com o personagem em
Entreatos (2004), registrando Luis Inacio Lula da Silva e os seus ultimos dias de
campanha eleitoral que acabaria resultando no seu primeiro mandato presidencial.
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As teorias da construgdo social da realidade, divididas em construcionistas e
interacionistas, também emergiram nos anos 1970 com autores como Gaye Tuchman,
Stuart Hall, Itzhak Roeh, entre muitos outros, todos sistematizados por Traquina (2005).
Eles se preocuparam em estudar a rotina das redagdes jornalisticas e concluiram que o
reporter - que também pode ser comparado, em analogia, neste artigo, com o
documentarista - ao ser forcado a enquadrar o tempo € o espago em uma teia de
faticidade e a lidar com a subjetividade das fontes, com a visdo de mundo pessoal em
contraste com uma suposta imparcialidade e com uma série de valores pré-estabelecidos
como de forte noticiabilidade, acaba “construindo” a realidade. Ndo em um sentido de
distor¢ao, mas, de forma inevitavel, intuitiva, levando-se em conta uma séric de
pressdes subjetivas e externas. Seriam os “mapas de significado”:

As coisas sdo noticiaveis porque elas representam a volubilidade, a
imprevisibilidade e a natureza conflituosa do mundo. Mas nfo se
deve permitir que tais acontecimentos permane¢am no limbo do
aleatorio, devem ser trazidos aos horizontes do significativo (...). A
identificagdo  social, classificagdo e contextualizacdo de
acontecimentos noticiosos em termos destes quadros de referéncia de
fundo constitui o processo fundamental através do qual os media
tornam o mundo a que fazem referéncia inteligivel a leitores e
espectadores. (HALL et. Al. 1978/1993, apud TRAQUINA, 2005,
p-171)

Assim, desponta principalmente do final dos anos 1970 em diante, com muita
forca no século XXI, uma quarta fase dos documentarios que encontra perfeito respaldo
tedrico, ainda que ndo direto, com as teorias da construgdo social da realidade do
jornalismo mencionadas. O que ndo significa, obviamente, que as outras formas tenham
sido abolidas por completo tanto no jornalismo quanto na pratica do cinema

documental. Nichols explica que o filme documental

(...) auto-reflexivo mistura passagens observacionais com entrevistas,
a voz sobreposta do diretor com intertitulos, deixando patente o que
estava implicito o tempo todo: o documentario sempre foi uma forma
de re-presentagdo, e nunca uma janela aberta para a “realidade”. O
cineasta sempre foi testemunha participante e¢ ativo fabricante de
significados, sempre foi muito mais um produtor de discurso
cinematografico do que um repdrter neutro ou onisciente da
verdadeira realidade das coisas. (NICHOLS, 2005, p.49)
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Bernardet (1985, p.186) ja fazia provocacdao semelhante ao criticar a “voz do
saber” pura e simples, que ¢ muito diferente da postura do documentarista como um
construtor da realidade. Para ele, a linguagem que pressupde “uma fonte Unica do
discurso, uma avaliagdo do outro da qual este ndo participa”, além de uma montagem
cinematografica dos fatos que “tende a excluir a ambiguidade”, impede a “emergéncia
do outro”. Ele receita que esta linguagem precisa ser quebrada, dissolvida, estourada,
ponderando, no entanto: “Ndo para que o outro venha a emergir, mas que pelo menos
tenha essa possibilidade”. Pondera, ainda, que o ideal ¢ “(...) quebrar o fluxo da
montagem audiovisual e desenvolver uma linguagem baseada no fragmento e na
justaposicdo; opor-se a univocidade e trabalhar sobre a ambiguidade” (BERNARDET,
1985, p.189).

Durante a producdo do longa-metragem A pessoa é para o que nasce, a falta de
recursos financeiros para dar por encerrado o processo de montagem de horas de fitas
brutas com imagens captadas ao longo de sete anos acabou sendo, por uma curiosa
ironia, um beneficio para o documentarista Roberto Berliner. A longa convivéncia lhe
permitiu que pudesse acompanhar diversas reviravoltas na vida de trés irmas tocadoras
de ganza. O filme poderia ter sido encerrado com o auge do sucesso das trés irmas
cegas, quando participaram do festival de percussdo com Gilberto Gil e chegaram a
gravar um CD acompanhadas por grupos como Skank e Paralamas do Sucesso. Seria
um recorte incompleto, pois muita coisa aconteceu depois. Porém, dois anos apos o
auge do assédio sobre as legitimas cantoras populares, a narrativa recomecga € ja
encontra as irmas relegadas ao esquecimento, inclusive mendigando sem tocar ganza ou
cantar.

Passados varios anos do sucesso das irmds, Roberto Berliner certo dia vai
visita-las e acaba descobrindo que uma delas estd pedindo novamente esmolas e sendo,
inclusive, explorada sexualmente por outro portador de necessidade visual. A camera
que segue a procura de Indaié pelas ruas indica o susto e indignacdo do documentarista
com a mudanga por completo de uma situacdo de conforto para a da volta da miséria,
reagdo sincera de um amigo que sofre pelo outro. Ao fundo, quando se depara com a
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sofrida figura de Indaia, Roberto pergunta, sinceramente indignado: “Mas porque vocés
ndo me contaram nada?”. E ela responde para a camera, assustada, como quem tivesse
cometido uma falta com um amigo: “Eu estava esquecida”. Situag¢des sinceras do signo
de relagdo que fluem no documentario, frutos de uma observagdo participante,
apaixonada.

Ao tratar dos tipos de posturas do narrador, Culler (1999), classifica o que ele
chama de narra¢do autoreflexiva:

Os tedricos falam da narragdo auto-reflexiva quando os narradores
discutem o fato que estdo narrando uma histéria, hesitam sobre como
contd-la ou até mesmo ostentam o fato de que podem determinar
como a histéria vai acabar. A narragdo auto-reflexiva real¢a o
problema da autoridade narrativa. (CULLER, 1999, p.89-90)

Em uma bela metafora, Benjamim (1969) também questionava, naquela €poca, a
possibilidade de se reproduzir a pura realidade sem uma inser¢cdo, mesmo que sutil, da
voz do autor. Falando sobre a postura do escritor de uma obra, Benjamim pondera:

Nao pretende transmitir o puro em si da coisa, como uma informagao
ou um relatorio. Mergulha a coisa na vida de quem relata, a fim de

\

extrai-la outra vez dela. E assim que adere & narrativa a marca de
quem narra, como a tigela de barro a marca das méos do oleiro.
(BENJAMIM, 1969, p.63)

Lima (2009, pag. 361), por sua vez, alerta que “onde ha a pessoa humana, pode
haver uma histdéria maravilhosa a ser contada, mesmo que os primeiros indicios sejam
desestimulantes”. E destaca que a “(...) descoberta do tesouro escondido na pedra bruta
exige tempo, paciéncia, determinacdo”. Mas ndo bastam boas personagens para se fazer
um documentdrio ou uma reportagem. Figuras interessantes podem render oOtimas
entrevistas, mas € a voz autoral do documentarista ou do jornalista que vai lhes conferir
a constru¢do de uma humanizacdo que fica patente no documentédrio e pode ser

perfeitamente construida em uma reportagem jornalistica.
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Exemplos conclusivos: parando para repensar

Os dois mais expressivos documentaristas brasileiros da atualidade tém
questionado em seus filmes mais recentes o proprio alicerce documental sobre a qual
vinham se apoiando. No processo de produgdo do filme Jogo de Cena (2007), Coutinho
publicou anuncios de jornal convocando mulheres para contar suas historias de vida.
Depois, registrou-as do seu jeito habitual, com as personagens diante da camera parada.
A provocacao foi sua proxima estratégia: convocou atrizes famosas ou ndo para
reinterpreta-las, em um jogo que gera uma confusdo proposital para o espectador sobre
quais sdo as fontes “reais” ou interpretadas. O que ¢ a verdade, afinal? Basta ligar a
camera para que a pessoa se revele verdadeira? Ja em Moscou (2009), pediu para o
grupo de teatro Galpao encenar a pega As trés irmds de Tchechov e documentou,
durante os workshops preparatdrios, as angustias criativas dos atores em contraste com
as motivagdes cénicas dos seus personagens, outro jogo provocativo sobre a verdade
documental. Atores e seus papéis se confundem a todo instante. Real e ficticio? De que
matéria estamos tratando?

Jodo Moreira Salles chegou a declarar que vai interromper sua producdo
documental depois de rever os seus fantasmas com o filme Santiago (2006). Anos antes,
havia registrado o cotidiano caseiro do seu mordomo erudito. Documentarista novo,
submeteu seu personagem a uma maratona de captagdo de cenas nas quais, muitas
vezes, o tom era de ordem severa sobre a melhor postura do personagem diante da
camera. Acabou arquivando o projeto na época, angustiado, mas sempre persistiu o
dilema a respeito do que tinha dado de errado na hora da montagem.

Ap0s realizar varios documentérios premiados, retomou os arquivos originais
de filmagens com o mordomo Santiago, reviu sua postura e fez um lindo e profundo
documentario autocritico sobre a busca da verdade e suas armadilhas. Constatou
finalmente, na maturidade, que havia colocado seu personagem em uma encruzilhada

narrativa que era agravada pelo fato dele ser o patrdo e o0 mordomo o empregado. Com
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fragmentos da experiéncia visual do passado, Salles reflete o tempo inteiro, lancando
mao de uma narragdo em off, sobre a impossibilidade de retratar o real e a presenca
constante da voz do autor no processo.

Programas dindmicos e com linguagem jovial como Profissdo Reporter t€m
trazido, ao seu modo, essa discussdo para o campo do fazer jornalistico. O jornalista
Caco Barcelos e sua equipe de jovens profissionais desnudam diante do espectador
televisivo os processos de constru¢do das reportagens, inclusive os medos, temores e
escolhas dos reporteres. Mais preocupados com o contemporaneo do que com o factual,
os personagens e suas abordagens sdo tdo importantes quanto o relato dos elementos de
construc¢do da reportagem, um jogo limpo com quem assiste.

Para narrar o cotidiano de usuérios do crack em Sao Paulo, por exemplo,
jornalistas do Profissdo Reporter acompanharam por meses suas fontes, tendo tempo,
muitas vezes, de captar a sua recuperacao. Nao contentes apenas com a abordagem que
foi ao ar em um primeiro programa, voltaram ao tema meses depois, retomando
personagens, apontando novas facetas sobre o assunto. Detalhes que seriam descartados
nas ilhas de edicdo jornalisticas tradicionais, como o medo de uma reporter antes de
pular um muro no centro de Sdo Paulo que esconde, de outro lado, usuarios do
entorpecente, aqui sao plenamente compartilhados com o telespectador. Muitas vezes
até os jovens reporteres tomam verdadeiros “pitos” publicos do experiente Barcelos
devido as suas posturas. Em um telejornal didrio, a bem da verdade, essa liberdade ¢
muito mais limitada, embora existam exemplos de séries de reportagens preparadas com
mais tempo.

No jornalismo impresso, o sucesso editorial da revista Piaui, com seus perfis
exemplares, acompanhando as fontes por longos dias e descrevendo cada detalhe do seu
cotidiano, demonstra que a questdo da construcdo social da realidade, j& antiga no
campo da teoria do jornalismo comeca a surgir na esfera midiatica mais ampla.
Exemplar, nesse sentido, foi a série de reportagens acompanhando politicos brasileiros e

latino-americanos como Fernando Henrique Cardoso, José Dirceu, Hugo Chaves, Evo
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Moralles, assinados pelos reporteres Daniela Pinheiro, Consuelo Diegues e Luiz
Maklouf Carvalho.

Até mesmo o contetido dos seus pratos nos almocgos e jantares ¢ descrito com
minucias, além, ¢ claro, de particularidades do seu vestudrio, gestual, comentarios,
reagdes com o publico algumas vezes agressivo. Sem duvida essa convivéncia mais
intensa acabou gerando declaragdes que seriam muito raras em um processo de captagao
do jornalismo impresso mais apressado e marcado pelas logicas do tempo e do espago
de forma mais incisiva.

Pode-se argumentar que sdao experiéncias isoladas e que tanto o telejornalismo
quanto o jornalismo impresso, na parte mais consideravel da sua producdo, ainda estdo
presos a muitos dogmas, como os da imparcialidade e da objetividade, mas o germe
comeca a fermentar. Mesmo a logica mais forte para os empresarios de comunicagao - a
resposta da audiéncia e a consequente captacdo maior de anunciantes - pode encontrar,
nas narrativas marcadas por esses novos paradigmas, um forte chamariz para os leitores
e telespectadores fartos dos enquadramentos tradicionais e repetitivos dos
acontecimentos.

Ja que vivem dilemas semelhantes, documentaristas e jornalistas podem
procurar solucdes conjuntas. Alids, Jodo Moreira Salles ¢ um dos editores da revista
Piaui, Eliane Brum ja transitou duas vezes pelo campo do documentério e Eduardo
Coutinho fez parte de um historico time de autores de edigdes classicas e aprofundadas
do Globo Reporter na década de 1970, na rede Globo. Outro dado curioso: a se¢do
Esquinas da revista Piaui, que traz divertidas historias de fontes nao-oficiais em todo o
Brasil, acaba de ganhar uma versdo televisiva no Canal Brasil. Com certeza, o olhar
mais paciente para o personagem, em busca das suas motivagdes e do sentido do seu
estar no mundo deve ser a bussola desses profissionais.

Uma das principais motivagdes para os profissionais do jornalismo repensarem
as suas praticas narrativas - atualmente marcadas pela pressa desenfreada, o pouco
espaco para o aprofundamento e o contexto das historias, a visdo superficial e repetitiva
do fato imediato em detrimento dos acontecimentos contemporaneos - pode até mesmo
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ser mercadologica, como tanto desejam os donos de midia. Os exemplos citados nesse
artigo contam com fiéis leitores, telespectadores e expectadores que nao se furtam a
espalhar pelos confins da internet e secdes de cartas das revistas comentarios elogiosos
e mesmo relatando profunda identificagdo com os personagens focalizados e as formas

narrativas menos convencionais, mais criativas. Em suma, transformadoras.
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