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Resumo

Criado nos Estados Unidos, nos anos 1960, o Novo Jornalismo é um estilo de es-
crever reportagens utilizando técnicas literérias. Neste trabalho, a reportagem “E
uma revolugao”, escrita pelo jornalista Jodo Antonio para a revista Realidade em
1968, sera objeto de analise para observar como o estilo estadunidense foi absorvi-
do por jornalistas brasileiros durante as décadas de 1960 e 1970. Reporter conheci-
do e prestigiado a época, Jodo Antonio tinha sua propria maneira de aplicar a ideia
do Novo Jornalismo ao texto, imprimindo marcas proprias - e brasileiras - ao estilo
descrito por Tom Wolfe.
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Abstract

Created in the 1960’s in the United States of America, the New Journalism is a style
of news writing using literary techniques. In the present article, the story “E uma
revolu¢do’, written by the Brazilian journalist Jodo Antdnio for the magazine Rea-
lidade in 1968, will be analyzed to observe how the American style has been incor-
porated by Brazilian journalists during the 1960’ . Jodo Antdnio was a well-known
and prestigious reporter at the time, and had his own particular way of applying the
concepts of the New Journalism to the text, imprinting his own - and Brazilian -
marks to the style described by the American journalist Tom Wolfe.
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Novo Jornalismo ¢é

um estilo de escrever

reportagens com

técnicas literarias para

dar movimento ao texto.
A intengao de quem escreve a reportagem,
nesse estilo, é transportar o leitor para
dentro da historia, por meio da descri¢ao
cena a cena, do registro de dialogos, do
detalhamento de habitos e costumes e
da transferéncia do foco narrativo para
diferentes personagens. O objetivo é que
os textos jornalisticos possam ser lidos
como romances. Entre os expoentes do
estilo, pode-se destacar os nomes de
jornalistas como Tom Wolfe e Gay Talese,
além de escritores como Truman Capote e
Norman Mailer.

No Brasil, os veiculos onde é possivel
verificar maior influéncia desse estilo foram
a revista Realidade, editada pela Editora
Abril entre 1966 e 1976, e o Jornal da Tarde,
fundado no mesmo ano. Nos dois casos,
verificam-se as caracteristicas literdrias
do estilo estadunidense e constata-se que
um certo tipo de jornalismo, com énfase
na apuragdo e na qualidade do texto,
podia ser realizado. Jodo Antonio, um dos
fundadores de Realidade, é um jornalista
cujas produgdes como reporter e como
escritor sempre estiveram ligadas. Isso
pode ser comprovado pela publicagdo em
livro de diversas reportagens, como as
obras Malhagdo do Judas Carioca (1975)
e Casa de Loucos (1976). Este artigo
propde-se a analisar a reportagem “E uma
revolugdo’, publicada na revista Realidade
em 1968, para explorar as caracteristicas
do Novo Jornalismo.

De acordo com Alceu Amoroso
Lima (1960, p. 18), o jornalismo pode
ser considerado um género literario,

conceituando-se género como “um tipo

de construgdo estética determinada por
um conjunto de disposi¢des interiores
em que se distribuem as obras segundo as
suas afinidades intrinsecas e extrinsecas’.
José Marques de Melo (1994, p. 64-65)
propos uma divisio entre Jornalismo
Informativo (Nota, Noticia, Reportagem
e Entrevista) e Jornalismo Opinativo
(Editorial, Comentario, Artigo, Resenha,
Coluna, Crodnica, Caricatura e Carta), de
acordo com a intencionalidade dos relatos
e da natureza da estrutura dos textos.
Os géneros informativos dependem da
relagdo entre jornalistas e protagonistas das
noticias (personalidades ou organizagoes).
Nos géneros opinativos, os elementos
determinantes estdo vinculados ao
controle da institui¢do jornalistica: trata-
se da autoria e da angulagem (perspectiva
que da sentido a opinido). Com base na
classificagao proposta por Melo, o género
estudado neste artigo é a reportagem.
“A reportagem é o relato ampliado de
um acontecimento que ja repercutiu no
organismo social e produziu altera¢des que
sao percebidas pela instituigao jornalistica”
(MELO, 1994, p. 65).

Para Nilson Lage (1979, p. 83), a
reportagem ¢ dificil de definir enquanto

estilo de texto.
Compreende desde a simples com-
plementa¢ao de uma noticia - uma
expansdo que situa o fato em suas
relagdes mais obvias com outros fa-
tos antecedentes, consequentes ou
correlatos — até o ensaio capaz de
revelar, a partir da pratica histérica,
contetdos de interesse permanente.

Na visao de Muniz Sodré e Maria Helena
Ferrari (1986, p. 11), a reportagem é uma
narrativa que ndo é regida pelo imaginario
e pela ficcdo, mas pela realidade factual

do dia a dia. Para eles, a reportagem “¢

uma extensdo da noticia e, por exceléncia,



a forma narrativa do veiculo impresso”.
Na visio de Anténio Olinto (2008),
jornalismo ¢ “literatura sob pressao”. Neste
trabalho, a reportagem sera considerada
um relato ampliado de um acontecimento
real, a narrativa de um fato que inclua
suas relagdes com outros fatos anteriores,
correlatos

consequentes  ou aquele

acontecimento.

O Novo Jornalismo

Entre as décadas de 1940 e 1960,
grande parte dos jornalistas americanos
trabalhavam nas redag¢des, como forma
de obter seu sustento e dedicar-se a
literatura no tempo livre. Nos anos 1960,
a geragdo beat', o movimento hippie, a
luta pela universalizagdo dos direitos
civis, o consumo de drogas e o amor livre
foram bandeiras de uma geragdo. Essa
“grande efervescéncia das transformagdes
culturais, comportamentais e culturais da
contracultura e correntes paralelas - como
a consciéncia negra” (LIMA, 2004, p. 193)
foi o pano de fundo para o aparecimento
do Novo Jornalismo. Doutor em estudos
americanos pela Universidade de Yale,
Tom Wolfe sistematizou o conceito que
mesclava literatura e jornalismo, no livro O
Novo Jornalismo, publicado pela primeira
vez em 1973. O Novo Jornalismo pode
ser definido como um estilo de escrever
noticias que usava técnicas literarias.
Neste trabalho, sera utilizada a edi¢do
brasileira do livro, intitulada Radical
Chique e o Novo Jornalismo, publicada em
2005 pela editora Companhia das Letras.
O surgimento desse estilo se assemelha
a eclosdo do romance realista no século
XVIII. Corrente literaria do fim do século
XIX e inicio do século XX, o Realismo

marcou a aproximaqéo entre o romance e

a realidade, com a recria¢ao, na ficgdo, de
retratos minuciosos do mundo em que os
escritores viviam. Fenomeno semelhante
ocorreu com o Novo Jornalismo, por meio
do qual os jornalistas que aderiram ao
estilo procuravam apreender a realidade.

No Novo Jornalismo, mais do que a
rotina comum de apuragdo de fatos, o
jornalista vivia o universo retratado, para
dar mais realismo as reportagens. Entre as
técnicas para humanizar os textos também
estavam: 1) a transcricdo de didlogos
inteiros; 2) a reconstrucdo de cada cena; 3)
aanotagao de costumes e; 4) a narragdo em
terceira pessoa. “Era a descoberta de que
¢ possivel na nao ficgdo, no jornalismo,
usar qualquer recurso literdrio, dos
dialoguismos tradicionais do ensaio ao
fluxo de consciéncia, e usar muitos tipos
diferentes a0 mesmo tempo, ou dentro
de um espa¢o relativamente curto..”
(WOLFE, 2005, p.28). A proposta seria
romper com o establishment, com valores
e modos de vida. O Novo Jornalismo
retratava tudo com vivacidade e calor. “A
objetividade da captagdo linear, logica,
somava-se a subjetividade impregnada de
impressdes do reporter, imerso dos pés a
cabega no real” (WOLFE, 2005, p. 28).

O jornalista norte americano Gay
Talese trabalhou no The New York Times
entre 1956 e 1965. E um dos criadores do
Novo Jornalismo e autor do famoso perfil
“Frank Sinatra esta resfriado’, publicado
na Esquire em abril de 1966. Em entrevista
a Folha de Sao Paulo (2009), resumiu a
esséncia do estilo: “Meu jornalismo nao
era centrado nas noticias de dltima hora,
e ndo tinha um limite de tempo, porque
eu sempre insisti em levar todo o tempo
necessario para pesquisar sobre as pessoas
sobre quem escrevia (ou eu ndo escrevia

sobre elas)”. Com o Novo Jornalismo,

1 Norte-americanos,
principalmente
artistas e escritores,
que subscreveram um
estilo de vida anti-
-materialista.
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surgiria um novo tipo de reportagem, mais
intensa, detalhada e exigente em termos de
tempo. Os jornalistas passavam semanas
com as pessoas sobre as quais escreviam.
“Com mergulho e envolvimento total
nos proprios acontecimentos e situagoes,
os jornalistas tentando viver, na pele,
as circunstancias e o clima inerente ao
ambiente de seus personagens” (LIMA,
2004, p. 122). Tom Wolfe (2005) citou o
prefacio do livro O Reino e o Poder, onde
Gay Talese afirma que o Novo Jornalismo
¢ verdade, ainda que possa ser lido como
ficcdo, e paraissooreporter tem que teruma
abordagem mais “imaginativa’ Segundo
ele, o escritor pode ai se intrometer na
narrativa, caso queira, ou assumir o papel
de observador imparcial. Essa forma
tinha algumas técnicas a serem seguidas,
“procedimentos basicos” na classifica¢ao
de Tom Wolfe. “A ideia era dar a descri¢ao
objetiva completa, mais alguma coisa que
os leitores sempre tiveram de procurar em
romances e contos: especificamente, a vida
subjetiva ou emocional dos personagens”
(WOLFE, 2005, p. 195).

Na producio de reportagens do
estilo podem ser destacados recursos
emprestados das técnicas de escrita
literaria do realismo social de escritores
como Charles Dickens, Honoré de Balzac,
Henry Fielding e Nikolai Gdgol. Do
romance realista o Novo Jornalismo imita
pelo menos uma técnica: retratos o mais
fieis possiveis da propria realidade. Sao
quatro os recursos sistematizados por
Wolfe:

Constru¢ao cena a cena - Recorrer o
minimo possivel a reconstitui¢do histérica
dos acontecimentos e descrever cada cena
ajuda o autor a cadenciar e ordenar os fatos.
Com isso, ele consegue a atengao do leitor

e o cativa para tomar parte na histéria. Para

obter sucesso nessa estratégia, ¢ preciso
observar os trés procedimentos seguintes:

Registro dos dialogos completos -
Escritores de revista perceberam que,
assim como na literatura de fic¢do, o
dialogo realista ¢ a forma mais eficaz para
segurar o leitor. Os didlogos completos
nio sdo somente conversas longas, em
que o jornalista registra até as pausas para
respiracdo. Sao também trechos curtos,
em que interjeicoes e até suspiros sdao
importantes. Trata-se de dar importéncia
a trechos que ajudam a colocar o publico
dentro do acontecimento mas que,
no jornalismo convencional, seriam
suprimidos para economizar palavras e
espago.

Ponto de vista da terceira pessoa —
Apresenta cada cena por meio de um
personagem particular. O leitor é colocado
“na pele” dos personagens, dando-lhe
a impressdo de viver a cena descrita.
Ainda que o texto seja todo narrado em
terceira pessoa, ha uma nitida alternincia
de pontos de vista: a cada momento, a
historia é contada pela perspectiva de um
personagem diferente.

Registro de habitos e costumes - O
retrato dos personagens inclui o da
sociedade em que viviam. Desde gestos até
a mobilia, passando pelo comportamento
dos filhos e a manuten¢do da casa, sdo
detalhes que conferem realismo ao texto,
pois expressam, sobre cada personagem,
“sua posi¢cdo no mundo ou o que ela pensa
que ¢ seu padrdo ou o que gostaria que
fosse” (WOLFE, 2005, p. 56).

Novo Jornalismo no Brasil

Quando o Novo Jornalismo chegou
as redagdes brasileiras nos anos 1960,
duelavam a repressdo do regime militar
e as ideias libertdrias do movimento

contracultura, o amor livre e o feminismo.



O surgimento de Realidade e do Jornal
da Tarde, em 1966, provocou mudangas
no perfil jornalistico nacional. As duas
publicagbes traziam modos inovadores
de praticar o discurso jornalistico -
buscavam uma interpreta¢io  mais
profunda dos problemas brasileiros, com
atencao especial ao texto. Na interpretacao
do pesquisador José Salvador Faro (1999,
p. 70), o tipo de texto adotado por essas e
outras publicagdes da época respondeu a
“causas encontradas no desenvolvimento
daprépriaimprensabrasileiraenaevolugao
do nivel de realismo critico provocado
pela conjuntura politico-cultural que
absorve a intelectualidade nos anos 60”.
O Jornal da Tarde, do Grupo Estado,
inovava na pagina¢ao, nas fotografias e
mostrava que ¢ possivel fazer um texto
mais elaborado no jornalismo diario,
com grandes reportagens publicadas em
série: “marcou sua imagem nesta forma de
angular o fato jornalistico, dai as figuras
reais, de carater informativo, aparecerem
como personagens de fic¢ao e o relato dos
fatos se transformar numa narrativa cena
por cena das situagdes vividas por esses
tipos” (MEDINA, 1988, p. 116).

A revista Realidade se propunha trazer
um retrato do Brasil a cada edicdo. O
estilo do veiculo se aproximou do Novo
Jornalismo em varios aspectos: tinha como
base a grande reportagem, e a apuragao das
matérias era, muitas vezes, um trabalho
que envolvia os reporteres durante meses.
O texto bem-cuidado de Realidade rompeu
com as formas do jornalismo brasileiro
tradicional. A equipe fundadora da revista
era formada por nomes importantes do
jornalismo brasileiro a época. Foram
instituidas novas fungoes, que até entdo
nao existiam em redagdes brasileiras,

como a de editor de texto, ocupada por

Sérgio de Souza. Paulo Patarra era o editor
chefe. Entre os repdrteres, nomes como
Roberto Freire, Carlos Azevedo, Luiz
Fernando Mercadante, José Hamilton
Ribeiro, Joao Antonio. O numero zero,
lan¢ado em 1965 para testar se o produto
seria viavel e angariar anunciantes obteve
sucesso: mais de 250 mil exemplares
esgotados. Até entdo nao havia no mercado
brasileiro uma revista com periodicidade
mensal voltada para reportagens. A
primeira edi¢ao oficial da revista chegou
as bancas em abril de 1966, com Pelé
na capa usando o busby, chapéu dos
guardas da rainha da Inglaterra, em uma
alusao a Copa do Mundo daquele ano. A
equipe fundadora soube se articular para
promover uma combinag¢do que supriria
a demanda por reportagens, com escolhas
tematicas que refletiam a urbanizagao
do Brasil, as transformagoes dos anos
1960, e o foco no texto, minuciosamente
discutido e revisado. Aborto, Amazonia,
os irmaos Villas Boas, a Unido Nacional
dos Estudantes e a ditadura no Haiti foram
alguns dos muitos temas que permearam

as paginas da revista.

Joao Antdnio, o Novo Jornalismo e

“E uma revolug¢io”

Joao Anténio Ferreira Filho, paulistano,
filho de um motorista de caminhao
portugués com uma mulata carioca,
nasceu em 27 de janeiro de 1937, em
Sao Paulo. Ainda com 12 anos de idade,
publicou seus primeiros contos no jornal
infanto-juvenil O Crisol. Comegou o
curso de jornalismo, e, em 1959, ganhou
o concurso de contos de Ultima Hora, em
Sao Paulo. Em 1966, integrou a equipe
fundadora da revista Realidade. Em 1968,

mudou-se para o Rio para trabalhar na

% Helal e Cabo
(2014), também
nos apontam que
nossos paises vizi-
nhos trilharam um
caminho recheado
de semelhangas e
congruéncias com
a nossa edificagdo
de uma identidade
nacional através do
futebol. Percebe-se
que a construcdao
do futebol como
identidade nacio-
nal, principalmente
para designar uma
diferenciagdo ao
modelo europeu

é visto tanto no
Brasil, como em
nossos paises
vizinhos Argentina
e Uruguai. Dessa
forma, o estilo de
jogo sul-americano
confrontaria o
estilo europeu de
jogo.
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revista Manchete. Foi editor de Cidades
em O Globo e depois foi para o Didrio de
Noticias em 1973. Assinou uma coluna 'O
Pasquim, a convite de Millor Fernandes.
Estreou em Ultima Hora como cronista
didrio em 1976. Escreveu para o Jornal do
Brasil e colaborou com O Estado de Sdo
Paulo até a década de 90, quando faleceu.
Em sua carreira jornalistica e literaria,
ele se dedicou a tematica da degradacao
e do submundo. Suas reportagens eram
carregadas de elementos literarios, e as
técnicas de apuragdo jornalistica eram
fartamente utilizadas na carreira literaria
de Jodo Antonio. Bulhées (2007, p. 182)
observou: “A  vivéncia jornalistica ¢
assumida nos termos de uma literatura que
incorporara as forcas do género essencial
do jornalismo, a reportagem, no interior
de uma expressdo esteticamente poderosa”

No texto de Joao Antdnio é possivel
encontrar semelhangas com os modelos
de narragio adotados por jornalistas
estadunidenses: ele ¢ um observador e
em muitos momentos utiliza linguagem
proxima a dos personagens e universos
do submundo que retrata habitualmente.
Joao Antbnio escreveu oito textos para
Realidade, entre 1967 e 1971. A sexta
reportagem dele elaborada para a revista é
intitulada “E uma revolu¢io” (ANTONIO,
1968). Trata-se do relato de uma partida
de futebol entre Atlético e Cruzeiro, no
Estadio Magalhaes Pinto - o Mineirdo —
em Belo Horizonte. A reportagem ocupa
as paginas 100 a 116 da revista. A abertura
¢ uma foto da torcida no Mineirdao em
pagina dupla, de autoria do fotégrafo Jorge
Butsuem. Sao oito paginas de texto, e uma
unica ilustragdo se repete em todas elas: um
selo em preto-e-branco da foto que abre a
reportagem, no canto superior esquerdo

de cada pagina. As demais paginas sdo

ocupadas por anuncios. Posteriormente,
a reportagem foi republicada no livro
Malhagdo do Judas Carioca (1975) com
algumas modificagdes.

Joao Antonio escreve sobre a constru¢ao
do estadio Mineirao e a influéncia do local
nas opgdes de lazer do belo-horizontino,
a rotina do torcedor, a violéncia entre
as torcidas, o esporte como negocio
capitalista, a estrutura econdmica que gira
em torno do esporte mais popular do pais
e até a condi¢do da mulher, além da partida
em si. A presente analise estd organizada
a partir dos procedimentos do Novo
Jornalismo, seguidos pelas influéncias do
modelo editorial da revista Realidade no

resultado final da reportagem.

Construgao cena a cena

Jodo Antdnio coloca os acontecimentos
de “E uma revolugio” numa sucessio
retilinea de agbes que se relacionam
com a partida entre Cruzeiro e Atlético.
A primeira cena de “E uma revolu¢do”
comega com xingamentos: um homem
chama o outro de “refrigerado”, o outro
responde gritando que o “Galo ¢ fregués”.
Em seguida, Jodo Antonio explica o clima
de ansiedade que os moradores de Belo
Horizonte vivem as vésperas do classico
jogo entre os principais times de Minas

Gerais:

Faz mais de uma semana que a cida-
de, dia-a-dia, vem esquentando pe-
los jornais, pelo radio, pela televisao
e pela boca do povo nas ruas, uma
velha rixa, a maior de Belo Horizon-
te. Essa raiva explodira domingo a
tarde. Até 14, todos se preparam.

- Gaaalld! (ANTONIO, 1968, p-
103).

Na segunda cena da reportagem,
continua a narragdo da expectativa em

torno do jogo. Jodo Antdnio descreve o



ambiente do “Bico de Lacre’, nas palavras
dele, um misto de cabaré, restaurante e
casa de chope. Ali, “tipos marginalizados,
andnimos, homossexuais, prostitutas,
estdo ao lado de don-juans melancoélicos
e homens que bebem sozinhos, calados”
(ANTONIO, 1968, p. 103). Neste trecho,
Joao Antbnio insere, na reportagem
sobre o futebol, o submundo dos cabarés
que ele gostava de utilizar como cenario
para as histérias. A provavel intencao
dele foi mostrar que todos na cidade, até
os marginais, estavam envolvidos com o
jogo do dia seguinte, conforme relatado:
“Alguém liga a televisdo, que agora mostra
futebol; antecipa o que vira amanha.
Entéo, todos os olhos vao para o video e
homens e mulheres parecem sair de dentro
de si, para viver, afinal, algo coletivo.
(ANTONIO, 1968, p. 103).

As nove horas do dia seguinte
diferentes grupos se aproximam para
assistir ao jogo: “Chegam torcedores
com bandeiras e chegam familias inteiras
acompanhadas de suas babas. Carrinhos
se agrupam nas entradas do Mineirao,
para vender garapa, frutas, pipoca,
amendoim e muita carne de porco - trago
tipico da terra” (ANTONIO, 1968, p. 105).
Ha também grupos maiores de torcedores:
“Chega um 0Onibus carregado de cabegas
curiosas e morre-nao-morre na subidinha
meio rampa, rumo ao estddio. O menino
maltrapilho se agarra atras, para pegar uma
rabeira. Mas ndo aguenta” (ANTONIO,
1968, pp. 105 e 107).

O jornalista abre uma retranca® no texto
para explicitar o horario - “Dez-onze
horas” (ANTONIO, 1968, p. 107). A acdo
agora esta localizada nos momentos que
antecedem a missa que o bispo auxiliar da
cidade, um atleticano, realizaria no estadio

antes da partida. Novamente o tempo

transcorrido no reldgio é a marcagdo para
a sequéncia de fatos: “Trinta minutos
antes da missa, com ar pensativo, Dom
Serafim olha as maquetas do Mineirdo.”
(ANTONIO, 1968, p. 107). A préxima
cena ainda traz a expectativa para o jogo:
“Quando o juiz soprar o apito, estara em
jogo a sorte de dois partidos politicos, os
mais fortes de Minas Gerais — o Atlético e
o Cruzeiro. Por enquanto, dura a espera.”
(ANTONIO, 1968, p. 111). Essa espera
termina algum tempo depois, as quatro
horas, com a entrada dos dois times em

campo, na cena seguinte:

Entra em campo o Cruzeiro, debai-
xo de fogos, confete, um mar azul de
bandeiras. Mas o barulho s6 ensur-
dece mesmo, ganha a loucura, quan-
do as bandeiras preto-e-brancas se
agitam nervosas, tomando tudo: sao
os onze jogadores do Atlético que
apontam na boca do ttnel. (ANTO-
NIO, 1968, p. 112).

Com os times em campo, Joao Antonio
relata a a¢do fora do gramado, na cena
seguinte, com uma confusao generalizada
nas arquibancadas que teve como
consequéncia varios feridos encaminhados
ao posto médico: “Um funcionario
estadual sofreu colapso cardiaco e outro
levou uma cadeirada no joelho. Mais
de dez mocas e mulheres estao sendo
atendidas no posto central, a maioria
desmaiada” (ANTONIO, 1968, p. 114).
O jogo segue: “Djalma Dias amacia uma
bola na coxa, 14 no gramado” (ANTONIO,
1968, p. 114), e a tensao aumenta: “O bojo
do Mineirao esta arfando. [...] Sente-se, no
ar, que a torcida parece achar que o jogo
nao deveria ter comegado nunca e, ja que
comegou, ndo deveria chegar ao final”

A partir deste ponto, a historia sai do
estadio, e o reporter passa a descrever as

pessoas que acompanham a partida da rua

2- Retrancas sdo
titulos inseridos
no texto jornalisti-
co para dividir os
assuntos e facilitar
a leitura.

341



3- Sodré e Ferrari
(1986, p. 52)
definem a action
story, ou repor-
tagem de agdo,
como um relato
movimentado
que parte do fato
mais atraente
para a exposi¢do
dos detalhes. O
importante nessas
reportagens é
envolver o leitor
na visualizagdo
das cenas, como
em um filme.
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pelo radio. “Enquanto ferve o Mineirdo,
Belo Horizonte se esvaziou quase toda.
Ruas, pracas, centros e bairros fazem
siléncio para ouvir a impostagido de voz
dos locutores esportivos” (ANTONIO,
1968, p. 114). A rua vazia denuncia que
todos estdo atentos a partida: “Um gol.
Nas casas e apartamentos ha alegria,
abracos, o vozerio aumenta. Os torcedores
dizem palavroes, xingados de corpo
e alma” (ANTONIO, 1968, p. 114). O
desfecho da partida se aproxima, e a
reportagem termina com o despertar de
um garoto cruzeirense que, a0 provocar
um grupo de atleticanos, levara um tiro,
fora encaminhado ao hospital e se salvou
depois de uma opera¢do. “Duas horas
depois, lacido, perguntou com aflicdo: -
Quem ganhou?” (ANTONIO, 1968, p.
116).

Ainda que Jodo Antonio tenha descrito
muito do que se passou no jogo, o desfecho
deixa claro que o foco principal da
reportagem nao é o que acontece dentro de
campo, mas o entorno da a¢ao, os habitos
e os costumes ligados ao esporte favorito
dos brasileiros. A impressao para o leitor
¢ de ler um conto sobre uma partida de
futebol, ou ainda, um roteiro de filme. Esse
¢ um procedimento do Novo Jornalismo
trazido da literatura. “No conto, na novela
e no romance linear, o tempo escoa como
se o ficcionista pudesse cronometrar todas
(ou quase todas) as agdes dos personagens,
minuto a minuto, hora a hora, dia a dia”
(MOISES, 1999, p. 103). De acordo com
Maria Helena Ferrari e Muniz Sodré
(1986, p. 95, grifos dos autores), a questao
do tempo no conto-reportagem exige
mais cuidado do redator no momento da
construcdo do texto. “Sera preciso usar
com habilidade cortes na narragdo, para

aumentar a expectativa do leitor — o que

retarda o tempo; por outro lado, devera
haver momentos de acelera¢do, tomados
de empréstimo a action story”. Em “E
uma revolu¢ao’, Jodo Antonio acelera e
desacelera o tempo ao longo do texto e,
por meio desse recurso, envolve o leitor
no clima de expectativa, ao misturar
momentos de expectativa e de acao, tensdo

contida e explosao de sentimentos.

Registro de habitos e costumes

“E uma revolucio” estd recheada
de tragcos da cultura brasileira, pois
o futebol é uma das manifestacoes
culturais mais emblematicas do pais. E
possivel identificar, em diversos trechos,
o procedimento de descri¢ao de habitos
e costumes, caracteristico do estilo Novo
Jornalismo. A construgdo de um grande
estddio de futebol na capital mineira
teria operado mudancas profundas na
rotina dos moradores. “Ajudando leitores
a vencer o sem-que-fazer dos sabados e
domingos, os jornais publicavam roteiros
turisticos. Mas sempre aconselhavam
as mesmas coisas” (ANTONIO, 1968,
p. 103 e 105). O novo estadio acirrou a
rivalidade entre as duas torcidas. “Nao
foi um desastre de automével envolvendo
um bancario e um comerciario - foi um
atleticano que atropelou um cruzeirense.”
(ANTONIO, 1968, p. 107). O jornalista
destaca ainda a fama introspectiva dos
mineiros. “Estd, numa partida de futebol,
a maior e possivelmente unica valvula de
um povo calado, crispado, desconfiado.
(ANTONIO, 1968, p. 107). A nova arena
influenciaria até o conteido dos filmes
produzidos na cidade: “Alunos da Escola
Superior de Cinema da Universidade
Catdlica sentem a necessidade de levar
os personagens de seus filmes para o

Mineirao porque, se o personagem ¢



de Belo Horizonte ele vai ou ja foi ao
Mineirio” (ANTONIO, 1968, p. 111).
Joao Antbnio nota que o esporte une
pessoas de diferentes estratos sociais — cada
um com sua torcida. O repdrter menciona
o ponto conhecido como Esquina dos
Milhées, em que se concentravam
“grupinhos de dois, trés homens que,

de comum, tratam de assuntos ligados a

“E uma revolucdo™ esta
recheada de tracos de
uma cultura brasileira

dinheiro, politica e futebol, misturando
arrivistas, homens publicos ou apenas
executivos, paletd e gravata, comercidrios,
vendedores de bilhetes de loteria”
(ANTONIO, 1968, p. 103). Durante o jogo,
ricos e pobres também se misturam, numa

emocao tnica compartilhada por todos:

Gente rica e dona de cadeira cativa,
preferindo o sacrificio e o descon-
forto da arquibancada para ficar
junto a massa e ao calor humano. O
sol esta queimando, mas o atleticano
resiste, sua a camisa. H4 bermudas
e até shorts. As mulheres se mistu-
ram — mocinhas, velhas, prostitutas.
(ANTONIO, 1968, pp. 112 e 114).

Ainda assim, diferencgas sociais entre as
torcidas persistiam. Jodo Antonio refor¢a a
ideia de que o Atlético Mineiro é um time
de massa, enquanto o Cruzeiro seria mais
elitista. Os alvinegros teriam dificuldades
de pronunciar o nome do time. “Ha certo
embaraco para pronunciar a palavra
Atlético, que costuma sair Atrético, Atrétze
até Acrésio. [...] Massa éatorcida Atleticana,
pelo que contém de multidiao, maior
ntimero e povo-povo’ (ANTONIO, 1968,

p. 107). Na mesma pagina, Jodo Antonio
esclarece que, para sua torcida, o Cruzeiro
nao ¢ um clube, mas uma Academia. “Nao
tem presidente; tem reitor, catedraticos e
académicos” A rivalidade descambava
para a violéncia - no estadio e fora dele.
Torcedores adversarios, ao atravessar
uma das torcidas, tinham seus pertences
arrancados e destruidos. “Para escapar,
tem que correr uns 30 metros debaixo de
murros, pontapés, pauladas, tudo. Se cair,
provavelmente sera batido até morrer”
(ANTONIO, 1968, p. 114).

Uma das maneiras de registrar
habitos e costumes utilizados pelos
novos jornalistas era descrever maneiras
proprias de um povo falar, suas girias e
expressoes. Jodo Antonio registra uma
das muitas mudangas a que o Mineirao
teria dado origem, na crdnica esportiva
da cidade. “Ficou mais inventiva, criou
um vocabuldrio, logo assimilado pelo
povo” (ANTONIO, 1968, p. 107). Jodo
Antodnio exemplifica: cabe¢a de bagre (o
mau juiz), despingolar (sair correndo), td
no filé (gol, bola na rede), eram alguns
desses termos. O apontamento de habitos
e costumes é um recurso utilizado até
hoje para a humanizagdo dos relatos
de reporteres. Ele ¢ mais frequente em
grandes reportagens em que o foco esta
em alguém ou em um grupo de pessoas.
Humanizar uma reportagem ¢ util para
o reporter porque o interesse humano
¢ um importante valor-noticia. Os
valores-noticia “representam a resposta a
seguinte pergunta: quais acontecimentos
sao considerados suficientemente
interessantes, significativos, relevantes
para serem transformados em noticia?”
(WOLE 2005, p. 202). A importancia do
interesse humano entre os demais valores-

noticia ¢ que “os grandes e pequenos
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4- Wanderléa é uma
cantora brasilei-

ra que se tornou
famosa com a Jovem
Guarda, um pro-
grama que passava
na TV Record aos
domingos.

dramas individuais e coletivos tém publico
certo” (JORGE, 2008, pp. 33-34).

Registro de didlogos completos
Um terceiro recurso do Novo Jornalismo,
o registro de dialogos inteiros, ¢ utilizado
em dois pontos da reportagem. Primeiro,
uma conversa entre o bispo auxiliar da
cidade, Dom Serafim, e o presidente do

Conselho de Administra¢ao do Estadio:
- O senhor sabe que o Natal (ponta
do Cruzeiro) ganhou trés milhoes na
loteria, sexta-feira?
O bispo faz que nao com a cabega.
Nao sabe de coisa alguma.
- Pois é. Ganhou com um bilhete do
Galo, terminagdo 51. Como a gente
sabe, toda sexta-feira, antevéspera
do jogo Atlético e Cruzeiro, s6 da
galo na loteria.
Dom Serafim néo esconde a contra-
riedade:
- Dar galo na loteria ndo adianta.
Quero ver dar Galo é 1a no campo.
O comentério é triste, seco, desco-
rogoado, de quem ndo acredita mais
numa vitéria do seu time. (ANTO-
NIO, 1968, p. 107).

Jodo Antonio repete o procedimento na
sequéncia de provocagdes e respostas entre
as duas torcidas. O fato que da inicio aos
gritos ¢ a entrada do goleiro do Cruzeiro,
Raul, em campo. O jogador tem cabelos
compridos, e as torcedoras atleticanas, em

um gesto de ironia, assoviam e gritam:
— Wanderléa, Wanderléa?!
As mulheres cruzeirenses, em coro,
respondem a provocagao, glorificam
Raul:
- Liin-dooo0!
A consagragio levanta novo ataque
atleticano:
- Refrigerados! Refrigerados!
Mas os cruzeirenses respondem:
- Cachorrada! Cachorrada! (AN-
TONIO, 1968, p. 112).

O registro de didlogos completos, nos

dois casos, acentua no texto a rivalidade

entre Cruzeiro e Atlético, e toda a tensao
que cerca um domingo de classico em Belo
Horizonte.

Algumas das caracteristicas do padrao
editorial da revista devem ser registradas
na reportagem. Um exemplo ¢ a inclusdo
da opinido de especialistas e dados de
institutos de pesquisa sobre os mais
variados assuntos. Em “E uma revolu¢io”,
Joao Antonio lanca mao desse recurso
para explicar a forte rixa entre as duas
torcidas: “Para o psiquiatra Paulo Saraiva,
o desespero coletivo, as brigas e as turras
das partidas Cruzeiro versus Atlético tém
como principal motivo a necessidade
de purgacao do sentimento de culpa
geral” (ANTONIO, 1968, p. 107). Em
outro ponto, Jodo Antonio também usa a
opinido de um especialista para explicar o
comportamento das pessoas no ambiente
de tensdo constante no estadio. Desta
vez, o assunto sdo as agressoes verbais:
“Sobre o palavrao, ja falou um psicélogo:
- O espectador de futebol deve falar o
palavrao, sendo pode chegar ao enfarte”
(ANTONIO, 1968, p. 112).

O aparecimento do estadio
como nova op¢ao de diversio também
¢ analisado no texto. Para os sociélogos,
o aumento de interessados em participar
de eventos esportivos e de lazer coincide
com a mudan¢a social que ocorria na
capital mineira durante aquele periodo:
“E a cidade passando de uma sociedade
pré-capitalista para uma fase capitalista
de relagdbes economicas e sociais”
(ANTONIO, 1968, p. 109). A informacio
¢ corroborada por institutos de pesquisa:
“Pesquisas tipo Ibope dizem que os
programas de tevé preferidos atualmente
em Belo Horizonte sdo os tapes dos jogos
do Mineirdo, juntamente com musicais e
novelas” (ANTONIO, 1968, pp. 109-111).



O aspecto econdémico do tema teve
espago na reportagem de Jodo Antonio.
Ele dedica varias linhas ao futebol
enquanto negdcio, motor de uma industria
que gerava cada vez mais riquezas. A
construcdo do estadio, em 1965, exercera
influéncia direta no incremento financeiro
do esporte. A renda total dos jogos do
Cruzeiro saltara de 18 milhoes de cruzeiros
velhos, em 1963, para 789 milhdes de
cruzeiros velhos em 1968. “O Cruzeiro
funciona como uma empresa e até os
ovos e verduras que os jogadores comem
sao das galinhas e das hortas do préprio
clube” (ANTONIO, 1968, p. 109). A
situacao econdmica do adversario também
melhorava com o passar do tempo: o
presidente do clube, Carlos Alberto Naves,
levou banqueiros para investir no time. Nas
palavras dele: “~ Quero fazer do Atlético
uma industria. S6 que, em vez de vender
carros, vamos vender gols” (ANTONIO,
1968, p. 109). Jodo Antdnio esclarece que
a renda de uma partida nao se limitava ao
preco do ingresso, ou a compra de artigos
dos times. O valor gasto no estadio por
torcedor durante os jogos também ¢ fator
importante dessa soma. “Concluiu-se que
cada jogo representa para ele uma despesa
de cinco a oito por cento de seu salario que
é, quase sempre, o0 minimo” (ANTONIO,
1968, p. 112).

O comportamento feminino permeou
diversas edicbes da revista Realidade
entre 1966 e 1968. Durante os anos 1960,
a invenc¢do da pilula anticoncepcional
ensejou grandes mudancas nas mulheres
da época, que comecaram a trabalhar e
viver com mais independéncia. Ainda
assim, tratava-se de um momento de
transi¢do. Jodo Antoénio mencionou a
questdo da mudanga nas atitudes femininas

na reportagem sobre futebol:

Elas cantam, xingam, vaiam, fumam,
choram, usam os palavrdes e tém os
chiliques que jamais poderiam ter
no centro de Belo Horizonte [...] Du-
rante o jogo, tém os mesmos direitos
dos homens” (ANTONIO, 1968, p.
112).

O estadio é, portanto, um espaco onde
as mogas tém liberdade para agir de forma
diferente da tradicionalmente exigida as
mulheres. L4, ¢ permitido transgredir
certos padroes sem ser taxada de “liberada”
ou “rebelde’, ainda que somente durante

aqueles noventa minutos.

Consideracgdes finais

Conclui-se que em “E uma revolu¢io”,
Joao Antonio utilizou trés dos quatro
procedimentos  basicos do  Novo
Jornalismo. Mais acentuadamente, nota-
se a presenca da constru¢ao cena-a-cena
e do registro de habitos e costumes. A
reportagem comega com 0s preparativos
da véspera da partida e termina duas
horas depois do apito final. Essa narracao
¢ intercalada com informagdes sobre o
futebol local. O segundo recurso mais
usado utilizado pelo jornalista é o registro
de hébitos e costumes. E possivel perceber
o tamanho da paixdo dos brasileiros
pelo futebol. Em Minas Gerais ha uma
exacerbacao da rivalidade entre Atlético
e Cruzeiro porque os dois maiores clubes
do estado ndo tém concorrentes com o
mesmo apelo popular. Essa rixa é bastante
explicitada na reportagem.

Outro procedimento do Novo
Jornalismo presente na reportagem é o
registro de didlogos completos. Entretanto,
Jodo Antonio usa esse mecanismo apenas
em dois trechos, detalhados nesta analise.
Nio se observou, em “E uma revolu¢io”,
o ponto de vista da terceira pessoa. A

motivagdo do jornalista, que mantém
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em si préprio a narragdo, pode ter sido
o fato de que um personagem é mais
importante do que todos os outros: o
estadio Magalhdes Pinto, o Mineirdo, que
serve como representacdao concreta do
futebol no texto. Os torcedores e suas agdes
compdem esse “personagem’, dao vida a
ele. O jogo propriamente dito aparece em
poucas linhas ao longo da reportagem.

O perfil editorial de Realidade, atenta
as mudangas que ocorriam no Brasil da
época, a fatores econdmicos e sociais, a
questdo da mulher, tem influéncia no texto
deJodo Antonio. Isso pode ser percebido na

inclusdo de trechos dedicados a liberdade

da torcedora, em comparagio com a
liberdade da mulher, tema recorrente no
mundo em 1968, e o destaque conferido ao
aspecto economico do esporte enquanto
elemento gerador de riquezas num pais
que vinha de um contexto de crescimento
econdmico desde os tempos de JK. O
resultado é uma combinagdo entre o estilo
pessoal de Joao Antdnio, as técnicas do
Novo Jornalismo para humaniza¢ido de
relatos e as particularidades do modelo de
producdo da revista Realidade: bastante
liberdade na escolha de pautas, grandes
periodos de apuragio e textos extensos e

com caracteristicas literarias.
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