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Resumo

Este artigo tem o propdsito analisar o filme The Cameraman (1928), dirigido
por Edward Sedgwick e protagonizado por Buster Keaton, tomando-o como
ponto de reflexao sobre o jornalismo como espetaculo midiatico. Com atinéncia
ao contexto histérico-cultural em que o filme foi produzido e langado - o fim
do cinema mudo -, busca-se demonstrar, por meio de andlise de procedimen-
tos narrativo-cinematograficos, de que maneira a ocorréncia metacinemato-
frafica em The Cameraman desvela os mecanismos cinejornalisticos nos quais
o reporter-cinegrafista participa ativamente da constru¢ao do acontecimento
jornalistico convertido em imagens “documentais” na versao de newsreel. De
modo desconcertante, a configuragdo cinematografica em The Cameraman ar-
ticula o motivo tematico do boy meets girl ao percurso ascendente do protago-
nista-reporter no campo do jornalismo como expressdo da modernidade, em
que ele atua a maneira de um diretor cinematografico e passa a ser personagem
da prépria narrativa jornalistica.

Palavras-chave: Jornalismo. Cinema. Cinereportagem.
Buster Keaton as the cameraman: cinema and journalism represented as spectacle

Abstract

This article analyzes Edward Sedgwick’s The Cameraman (1928), starring Buster
Keaton, to reflect on how journalism is represented as a media spectacle. Bearing
in mind the historical and cultural context in which the movie was produced and
released, the end of silent film, and through analysis of narrative and filmmaking
procedures, our aim is to show how the metacinema found in The Cameraman
sheds light on the making of the newsreel, with the character, acting as reporter
and cameraman, also taking an active part in creating the journalistic event, which
is then converted into so-called “documentary” images in the newsreel version.
At the same time, the movie disconcertingly employs the boy-meets-girl formula
throughout the plotline of the main character’s professional ascension in the field
of journalism as an expression of modern times, in which he acts as a filmmaker
and becomes a character in his own journalistic narrative.
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isto em retrospecto, é curioso notar que um dos filmes de maior suces-

so de Buster Keaton pareca ser uma homenagem ao proprio cinema e

tenha sido langado poucos meses antes do advento do cinema sonoro,

fase que representaria o inicio da decadéncia de uma série de atores do

filme mudo, o que incluiria o proprio Keaton. Em O Homem das No-
vidades (The Cameraman, 1928), acompanhamos as peripécias atrapalhadas do per-
sonagem as voltas com uma camera a produzir imagens que se expdem na tela para
nos, espectadores da sala empirica de cinema. Décadas a frente, Billy Wilder faria, em
Crepuisculo dos Deuses (Sunset Boulevard, 1950), uma das alegorias metacinematogra-
ficas mais pujantes e melancélicas sobre o fim da era do cinema mudo ao desenvolver
o drama de Norma Desmond, atriz atormentada com sua decadéncia. Em uma das
cenas, antigos astros do cinema mudo jogam cartas na casa de Norma: imagem de
que todos estdo ociosos, “aposentados” ha tempos. Gloria Swanson, atriz de grande
sucesso na era do filme mudo, vive Norma Desmond e na cena do jogo de cartas 14
estd Buster Keaton, em brevissima passagem, interpretando a si proprio, idoso.

Todavia, a chave metalinguistica de “homenagem” ao cinema ¢ imprecisa ou,
pelo menos, insuficiente para a afericao de O Homem das Novidades, dirigido por
Edward Sedgwick e protagonizado por Buster Keaton. Em 1928, quando o filme
foi langado, o cinema hd tempos representava uma das atragdes mais pujantes para
o imaginario das massas. O Homem das Novidades explicita, pois, o proprio ma-
quindrio de producao de matéria narrativa cativante do imaginario das populagdes
metropolitanas. O filme é explicito: 14 esta o cinema (e em menor grau a fotografia)
como fabricante de imagens para atrair o imaginario das multidoes; desvela como
as organizagoes de midia buscam produzir essa mercadoria potente e narra o dia a
dia atribulado dos “operarios” dessas empresas de imagens, os cinegrafistas mergu-
lhados no cotidiano agitado da vida moderna para colher “novidades” imagéticas,
“matéria” que advém desse proprio universo de ritmos aflitos na contingéncia da efe-
meridade. O personagem Buster abandonara a condi¢do de fotdgrafo para se tornar
um desses “operarios” em pugna por colher imagens efémeras em movimento, que
abastecam a 4nsia das massas por novidades. Ele atua, pois, como cinematografista
ou, mais precisamente, cinegrafista de news. Assim, em O Homem das Novidades o
vetor metalinguistico da sedu¢ao da pujanga cinematografica aponta para o jornalis-
mo na esfera produtora e disseminadora de mercadorias-imagens.

Meu proposito neste artigo é demonstrar de que modo O Homem das Novi-
dades - no momento em que a carreira de Keaton desfrutava de grande reputagdo
como ator comico — pode ser tomado como ponto de reflexdo sobre o jornalismo
como espetaculo midiatico, sendo o filme dirigido por Sedgwick uma espécie de
ensaio comico a respeito da dindmica de produgio e circulagdo de produtos do cine-
jornalismo. Desejo demonstrar que o modo como o filme o faz ¢ jogo reflexivo, re-
alizagao ludica desconcertante: a série de peripécias que constituem a graca comica
para o espectador acaba desvelando, de modo sui generis, os bastidores do cinejorna-
lismo como atividade da modernidade urbana; a trajetéria comica do herdi Buster,
no arranjo narrativo em torno do motivo tematico do boy meets girl (o herdi mas-
culino luta por conquistar a amada), é via que acoima o jornalismo-cinema tornado
mercadoria-espetaculo, apontando para a atividade do repdrter como agenciador do
proprio acontecimento jornalistico.

Cumpre, portanto, analisar o filme para descortinar aspectos em plano menos
evidente.

Cinematografistas a caca de imagens

E valido lembrar, a principio, a proximidade cronolégica de O Homem das
Novidades a O Homem com uma Cdmera, de Dziga Vertov, lancado mais ou menos
um ano depois, 1929. A semelhanca de titulos (no original, o filme protagonizado
por Buster Keaton ¢ The Cameraman) justifica-se com a simples constatacao de que
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os dois filmes tém o dispositivo semelhante de situar, no préprio campo diegético,
a figura do cinegrafista em operagdo com uma camera, cuja produ¢do em imagens
se exibe na tela como parte do préprio filme a que nds, espectadores, assistimos.
Todavia, além das flagrantes diferencas tematicas, suas conformagdes narrativas sdo
baseadas em regimes francamente discordantes. Em O Homem com uma Cdmera
o cinema retrata a si mesmo com propositura desmistificadora, desveladora do
engenho cinematografico: impregnado da convic¢ao do formalismo russo de que
no fazer literdrio o poeta labora com o material verbal como um operario diante
de seu material — destituindo o conceito roméntico de “inspiracdo” -, o filme de
Vertov associa o fazer cinematografico ao trabalho da fébrica, do oficio com a
camera e o principio da montagem a opera¢do do maquinario industrial. Assim,
comparecem sequéncias em que a montagem associa, pela similaridade de ritmo,
o movimento das bobinas giratérias da pelicula cinematografica ao movimento
dos carretéis da industria téxtil e o trabalho da limpeza das ruas da cidade a lim-
peza do material filmico. Ja em O Homem das Novidades o carater metacinemato-
grafico ndo é desmistificador, uma vez que o filme se baseia no padrao do cinema
classico em seu regime de promocao do ilusionismo para narrar as peripécias do
herdi em um percurso vitorioso. O conflito para atingir o éxito passa por sua re-
lagdo com a maquina, a cAmera, como emblema da modernidade.

Em larga medida, o carater comico dos filmes de Buster Keaton, Chaplin
(como Carlitos), Laurel e Hardy (o Gordo e o Magro) ou Harold Lloyd advém de
uma relagdo conflituosa com as demandas da modernidade urbana e industrial, a
que o anti-herdi busca se adaptar para sobreviver, como trabalhador regular ou em
alguma ocupagdo ocasional. A tensdo com o mundo moderno industrial é traduzida
em situagoes fisicas que resultam em gags visuais ou associagdes inusitadas. Tal co-
micidade funciona como uma espécie de sublimacdo do drama humano pelo ladico,
em uma série de situagdes em que o protagonista é peca destoante da engrenagem
urbana e das injun¢des do aparelho produtivo. Assim, por exemplo, no curta Sornho
e Realidade (1922), para obter consentimento para se casar com uma moga, Keaton
passa por uma série de peripécias desastrosas ao tentar ser cuidador em um hospi-
tal de caes e gatos, figurante de teatro popular e limpador de ruas. Seus lances de
inépcia culminam ao limite de se tornar fugitivo da policia, enquanto as cartas que
envia a amada comunicam que se sai bem como cirurgiao de sanatorio, ator shakes-
peariano, oficial de policia ou vive um “big way” em Wall Street: abismo entre idea-
lizagdo da conquista empreendedora e a realidade drastica de lumpemproletariado.
Mas se trata de uma trajetoria ambivalente, pois o anti-herdi comico tanto expde sua
inaptiddo para as demandas das atividades produtivas em que se reificaria quanto
escapa de sua opressdo por meio de uma extraordinaria performance fisica e ludica.
Assim, tantas vezes vemos Buster Keaton escapar de policiais engatando seu corpo
a velocidade implacavel e um bonde ou o “nerd” Harold Lloyd escalar, sem qualquer
amparo, um arranha-céu. Quanto a Carlitos, de modo geral ele oscila da tentativa de
adaptacgao as injun¢oes das engrenagens, como em Ombros, Armas! (1918), e, prin-
cipalmente, Tempos Modernos, ao franco desterro do mundo produtivo, como em
Vida de Cachorro (1918), Os Ociosos (1921) e Luzes da Cidade (1931).

Em Keaton o herdi, movendo-se na faixa estreita entre o trabalhador dedica-
do ao lumpemproletariado, é um individuo persistente. O aspecto comico em larga
medida deriva desse “carater” ele tudo faz para se acomodar na esfera da produgio
e caber no figurino da respeitabilidade social que tal condi¢do lhe franquearia - e
em algumas vezes obtém éxito -, a despeito de ser um ingénuo mentecapto. E o que
acontece de modo exemplar em O Homem das Novidades, cuja trajetdria narrativa
delineia a curva ascendente de fragil fotégrafo ambulante a cinematografista que ob-
tém um “furo” cinejornalistico de impacto. Trajetdria que assinala, pois, a condigdo
drastica do cinematografista como “operario de imagens”, aventureiro impingido
pelas exigéncias de coletar e fornecer “sensagdes” visuais as massas, fazendo ponto
na labuta que tal atividade tipica da vida moderna lhe acarreta.
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Alids, O Homem das Novidades abre com duas sequéncias que assinalam a
condigdo drastica dos cinegrafistas: na primeira, eles operam as cameras em meio
ao fogo dos campos de batalha na primeira Guerra Mundial (Figura 1), fugindo da
bateria de tiros ou filmando a prépria fuzilaria, arriscando-se em aeroplano e no alto
de um edificio. Em seguida, vemos Buster deambulando em algum canto da cidade
com sua camera fotografica com tripé; um anénimo dele se aproxima, seduzido pela
presenca da camera, diante da qual ¢ atraido a posar. Mas logo o espago é tomado
por uma multiddo agitada sob um picotar de papéis, Buster vai sendo espremido por
diversos cinegrafistas, que o impossibilitam de fotografar uma “celebridade” publica
que ali vai chegando. Para o desenvolvimento da diegese, trata-se do momento em
que ele conhece Sally (Marceline Day), por quem se apaixona. Assim, a cena con-
densa a amostra de sua condigdo inferior como fotégrafo diante dos cinegrafistas
no registro dos acontecimentos mundanos e seu despertar amoroso por Sally, que
desencadearad, por seu turno, o inicio de sua atividade como cinegrafista. Tais pontos
se amarrardo com eficacia na malha do enredo, com desdobramentos importantes.

Figura 1 - Filmagens durante a Primeira Guerra Mundial

Fonte: O Homem das Novidades, Cole¢do Obras Primas do Cinema, M.D.V.R

Por ora assinalo apenas que em seu inicio, de modo muito breve, O Homem das
Novidades conjuga fotografia, cinema e jornalismo como atividades de um “campo
de batalhas” em busca de atragoes materializadas em imagens dispostas a atrair as
populagdes urbanas. A proposito, o titulo em portugués é revelador: o mundo do
cinema tanto quanto o do jornalismo - apartados ou associados — na passagem do
século XIX para o XX se inscrevem no eixo comum da captacdo incessante do inte-
resse das massas urbanas pelas novidades; sdo campos que buscam incitar e abaste-
cer toda sorte de informagdes atrativas ao apetite das multidées. No caso do cinema,
é expressdo que superou modalidades anteriores que de certo modo o “anteviram”,
como o cartum, o cartaz, a fotografia narrativa, o museu de cera e os panoramas,
como mapeado em O Cinema e a Invengio da Vida Moderna (2004). Em inglés,
como se sabe, news é sindnimo da matéria essencial do jornalismo na esfera indus-
trial, a noticia. O titulo O Homem das Novidades alude, pois, a conjuga¢ao do carater
de estimulagdo da novidade no cerne do espetaculo jornalistico. Ao mesmo tempo,
nesse caso a dimensao noticiosa-novidadeira dos news se articula a relagdo do perso-
nagem com o universo da maquina no cenario da vida moderna.
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Corpo e camera em agao

Na histéria do cinema mudo comico - e aqui dialogo com autores como Alsa-
esser (1990), Parkinson (1995) e Cousins (2013) -, os filmes produzidos e dirigidos
por Mack Sennett nos estudios de Keystone nos anos de 1910 estabeleceram um
padrdo cujos tragos apontam para uma rela¢do homem e maquina com contornos
ambivalentes. As conhecidas sequéncias de perseguicao, correrias atdnitas em que
os personagens se chocam, se combatem acrobaticamente, produzem comicidade
segundo uma combinag¢ao de equivocos; ha o desfile de gags visuais em que o c6-
mico tanto decorre da habilidade dos personagens em realizarem peripécias com a
tecnologia quanto serem oprimidos por ela. A dinAmica da produgéo de tais filmes
com inspiragdo taylorista, com o cinema inscrito no modo industrial de fabricar em
tempo veloz pecas de entretenimento descartavel, corresponde um carater de alar-
deio do préprio universo cinético relativo a maquina. Tais filmes destacam dos apa-
ratos técnicos, sobretudo os meios de transporte (automoveis, trens, bondes, escadas
rolantes, elevadores, teleféricos, barcos a vapor), seu poder de produzir movimento
impactante. Os “temas da atualidade” explorados nos filmes de Sennett atrelam-se,
pois, a velocidade como elemento vibrante do mundo que se configurou na passa-
gem do século XIX para o XX, um mundo que solapou antigos costumes e tradi¢des
atinentes a outra temporalidade. No lugar da “lentiddao” da tradi¢do rural, em que
o ritmo da vida do homem na produgdo de seus bens seria compassivo e de algum
modo compativel a temporalidade da natureza, no cendrio das metrépoles do século
XX impera o compasso da urgéncia promovida pela dinamica industrial em nova
fase da vida capitalista. Assim, os filmes de Sennett parecem exalar, em sua comi-
cidade hilare, euforia diante do impacto do movimento acelerado que as maquinas
representam. As relagdes dos personagens nas breves tramas sao atravessadas pelos
aparatos técnicos, que emblematizam tanto quanto dinamizam um mundo eufdrico,
animado no arranjo das cenas que exploram estripulias de todo tipo. No entanto, ndo
sao raras as situagdes comicas que decorrem precisamente da incapacidade de este
ou aquele personagem nao conseguir interagir com os maquinismos em seus ritmos
e codigos. O teor comico, com inclinagdo sddica, muitas vezes resulta justamente
ao apontar o dedo para o individuo “inadaptado”, cujo corpo demonstra-se incapaz
de girar no compasso dos novos tempos. A propdsito, Tempos Modernos (1936), de
Chaplin, representa o contraponto agudo a visdo euférica dos filmes de Sennett, na
contundéncia da dentncia a retificagdo do individuo no inferno da industrializagao.

No lugar do trem em A General (1926), em O Homem das Novidade a maquina
que se destaca é a camera. Veiculos de transporte (automdveis, barco a motor) também
comparecem, mas de modo episddico. A camera estd em relagdo visceral com o per-
sonagem, como uma extensdo de seu corpo. Buster é caracterizado, desde a primeira
cena, como um fotdgrafo itinerante, que faz retratos. Elemento que acompanha todo
o transcurso narrativo do filme, a cdmera, ou melhor, 0 modo como ela se relaciona
com o personagem participa das transformagdes por que ele passa. Assim, a primeira
transformacao vivida por Buster, que diz respeito ao abandono da cdmera fotografica,
ou mais precisamente, de um ferrétipo, modalidade fotografica que usava uma chapa
fina de ferro, pela aquisicdo da camera de cinematografista, engaja-se na armacédo
da diegese na fase inicial de seu contato com Sally, objeto do seu desejo amoroso. A
cena em que ele fotografa o rosto de Sally delineia o investimento do olhar amoroso
de Buster (Figura 2) pela moldura do close-up (Figura 3); e a relagdo campo/contra-
campo formada pela montagem explora de um lado o olhar encantado de Buster e de
outro o rosto feminino recortado na tela, objeto de seu olhar. Nesse ponto, ha uma
primeira importante convergéncia de “olhares” das cameras: a tomada préxima que
enaltece a face de Sally estabelece convergéncia entre a cAmera cinematografica que
franqueia a imagem ao espectador e a cimera de ferrétipo de Buster, extensao de seu
olhar fascinado. Tal movimento convergente se recoloca em outros momentos do fil-
me, possuindo importante decisiva — como buscarei demonstrar — no encerramento.
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Figura 2 - O olhar de Buster para Sally

i Lim

Fonte: O Homem das Novidades, Cole¢do Obras Primas do Cinema, M.D.V.R.

Figura 3 - Close-up do rosto de Sally

Fonte: O Homem das Novidades, Cole¢do Obras Primas do Cinema, M.D.V.R.

Todavia, preciso assinalar outro aspecto importante desse contato de Buster
com Sally que inscreve a caracterizagdo do protagonista, no inicio da narrativa,
como fotégrafo ambulante de faces. Mais exatamente, ele ¢ um fotégrafo que utiliza
um ferrdtipo. A ferrotipia remete a uma fase fundamental do jornalismo, o advento
da reportagem em sua acep¢do moderna. Por ser equipamento leve se comparado
ao daguerredtipo, proprio a um manuseio ao ar livre, foi o processo fotografico cor-
rente durante a Guerra Civil dos Estados Unidos. Na histdria do jornalismo em sua
feicdo moderna, sabe-se que, a0 mobilizar correspondentes nos campos de batalha,
a Guerra Civil americana representa o momento crucial que estabelece o primado da
presenca fisica do jornalista no palco dos acontecimentos. O repdrter é precisamente
essa figura cuja voz enunciativa é a de quem testemunha o que vé, realiza entrevistas
com quem os viveu, descreve o cendrio onde se ddo ou se deram os acontecimentos.
A definicao de reportagem stricto sensu é, pois, de um discurso narrativo que nao
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prescinde da presenca do enunciador-repdrter como testemunha e, as vezes, parti-
cipe dos eventos jornalisticos. Curiosamente — e naturalmente ndo vem ao caso a
“inteng¢do” do roteiro do filme —, ao caracterizar no inicio Buster como um fotégrafo
conjugado a um ferrétipo, o filme remete diretamente a reportagem, atividade que,
todavia, naquela altura ele nao domina. O transcurso narrativo desenvolvera preci-
samente essa passagem: o eixo da diegese se situa na luta por superar sua condigdo de
fotégrafo ambulante, “ingénuo”, e conseguir dominar habilidades requisitadas pelo
jornalismo moderno, as de cinejornalista ou reporter cinematografico na realizagao
de uma pega de cinejornal (newsreel). A proposito, autores como Raymond Fielding
(1972) e Erik Barnouw (1993) nos informam que o formato do newsreel, como filme
documental curto, predominou na primeira metade do século XX, sendo exibido
com regularidade em salas de cinema. Sua inscrigdo no jornalismo, como “docu-
mentario de atualidades” ou noticidrio cinejornalistico, enlagava-se a dimensao do
entretenimento para milhdes de espectadores até o surgimento da televisdo, na dé-
cada de 1950, que substituiu sua funcéo.

A constitui¢ao narrativa de O Homem das Novidades investe precisamente
na aventura do protagonista em adquirir e obter dominio técnico com a cdmera
cinematografica a ponto de realizar um newsreel, com “furo” jornalistico, para
uma agéncia de noticias moderna, a MGM (a qual, alias, foi produtora do filme).
E Sally trabalha como... secretaria da MGM. A trajetoria de busca do protagonista
nio é motivada, em principio, por uma vontade em se tornar cinejornalista. Ou
seja, tal queréncia ¢ incitada pelo encanto amoroso envidado a Sally. Ele dirige-se
ao escritorio do noticiario da MGM por estar no encal¢o da garota, que por sua
vez o incentiva a adquirir uma camera de cinema para entrar no “pareo” com os
outros cinematografistas que trabalham naquele ambiente de produgédo noticiosa.

Na sala de espera da MGM, o espectador tem condensadas as linhas basicas do
conflito, pois o reencontro com Sally no ambiente de um oficio moderno, a produgédo
de noticias, torna saliente sua condigdo rasa de fotégrafo ambulante de ferrétipo,
aparelho midiatico “ultrapassado” diante dos novos e arrojados tempos em que o
império das “novidades” dispoe o arrojo de afoitos operadores de cAmera cinemato-
grafica, no entre e sai da sala. Um desses cinematografistas ¢ um sujeito corpulento
(personagem interpretado por Harold Goodwin) que importuna Sally e cuja cimera
chega a “esbofetear” o rosto do fragil Buster (Figura 4), o que potencializa a caracte-
rizagdo de antipatico rival a um sé tempo no campo da disputa amorosa pela moga
e no ambito profissional. Com poucos lances, pois, a primeira cena na sede da MGM
arranja para o enredo linhas de forca em atadura firme: a busca por se tornar um
profissional do mundo da imagem jornalistica situar-se-a na mesma medida da bus-
ca por conquistar a garota. Implicitamente, a conquista amorosa dependera do éxito
profissional. O motivo tematico do boy meets girl se faz, entao, com um esquema em
que as linhas do enredo amarram o vetor da conquista amorosa ao imperativo de al-
cangar legitimidade como agente midiatico na sociedade urbana, por meio da coleta
de um “furo” de reportagem cinematografica de impacto a ser entregue ao editor da
MGM (interpretado por Sidney Bracey), o qual é chefe de Sally, superando por tabela
o rival. De inicio ele é sumariamente desprezado como aspirante a cinejornalista.
Depois ambos passam a zombar da capacidade técnica de Buster, pois o material
filmado que leva com pretensao de ser veiculado nos newsreels (cinejornais) ¢ exibido
na sala de projecao e expde sua total inépcia, com as imagens correndo de tras para
frente ou com insolitas fusdes, como a de um navio no meio das ruas de New York.
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Figura 4 - Cinematografista ao “esbofetear” o rosto de Buster

Fonte: O Homem das Novidades, Cole¢do Obras Primas do Cinema, M.D.V.R.

A composi¢do dessa cena tem também importancia pelas reverberagdes deci-
sivas ao final do filme. Vemos a equipe de profissionais da MGM sentada em uma
sala de projecdo, entre os quais o editor chefe, seu rival cinegrafista e Sally, cuja
expressdo, emoldurada em um plano, revela adesiao emotiva e compaixdo com o de-
sastrado Buster, o qual esta um pouco a frente, com expressao de desconcerto que vai
aumentando a medida que intensifica a hilaridade do editor e do rival diante do que
veem na tela. E necessario ndo perder de tal ocorréncia metacinematografica o senso
de correspondéncia entre a experiéncia da equipe da MGM, do protagonista e prin-
cipalmente de Sally como espectadores, na sala de proje¢ao que seleciona material de
newsreels, com a nossa, também espectadores na sala de cinema.

A partir do que tracei até aqui, posso atingir um momento interpretativo
mais agudo, dirigido a fei¢ao do jornalismo como espetaculo narrativo no ambito
da sociedade contemporanea.

Cinejornalismo e espetaculo: o jornalista como agente dos news

Os elementos da diegese de O Homem das Novidades que até aqui destaquei
marcam com vigor tragos do jornalismo norte-americano, que se desenvolveram
durante o século XIX e robusteceram-se no XX, em estreita consonancia com a
dinamica da vida urbana. Na avaliacdo de um autor como Nelson Traquina(2005),
por exemplo, trata-se da feicdo de uma imprensa que fornece apelos emocionais e
sensacionais aos leitores, buscando lhes imprimir sensagdes de excitagdo e perigo.
Traquina assinala que em tal paisagem, a de um jornalismo devotado a produ-
zir noticias “empolgantes” do cotidiano, a emergéncia do repdrter como figura de
prestigio como um cagador habil dos fatos é comparavel a do cientista, historiador
ou explorador. Revestido o reporter de tal fungdo, o jornalismo fica incutido do
esfor¢o e da crenga de ser uma maquina fotografica da realidade.

Tal ideologia de um jornalismo como aparelho que “reproduz a realidade” -
e que abastece as massas com noticias “sensacionais” do cotidiano - articula-se ao
critério de noticiabilidade do imediatismo, em que a urgéncia cronoldgica adquire
extremo valor. Assim, vale o enfoque de Phillip Schlesinger (1977) a respeito do ganho
das empresas jornalisticas na preponderancia temporal em veicular a noticia. Tais em-
presas sdo, pois, tomadas diariamente pela preméncia, a urgéncia do horario de cada
fechamento de edicao didria e concorrem entre si na prestagdo do “servigo noticioso”.
Ja um autor como Thomas Patterson (1997) aponta como ponto fundamental da vida
das noticias na dinamica urbana o seu carater de novidade ou suposto ineditismo.
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Assim, menos do que a preméncia cronoldgica, a vida noticiosa ¢ regida pelo impe-
rativo de uma “histdria para contar”, o provimento diario de uma histdria “nova”,
diferente da edi¢do do dia anterior. Herbert Gans (1979), por seu lado, indica como
valor-noticia de destaque a visualidade, ou seja, a presenca do componente visual
propiciada por midias como o cinema ou a fotografia. Para Gans a existéncia de
material visual “de qualidade” pode ser fator decisivo na selecdo do material a se
transformar em discurso noticioso.

Nao ¢ dificil perceber que tais abordagens do campo da teoria do jornalismo
sdo flagrantes em momentos essenciais da narrativa de O Homem das Novidades.
Todavia, € preciso atingir com maior precisdo de que maneira seu arranjo cinema-
tografico convida a uma reflexdo sobre o jornalismo (e mesmo da cultura midiatica
em dimensdo ampla) como espetaculo audiovisual — na versao de newsreels, o cine-
jornais que precediam a exibi¢ao do filme principal, género que vigorou na histéria
do cinema até aproximadamente a década de 1950. Para o que desejo apontar sdo
fundamentais as sequéncias que encerram o filme, cujos contornos dao acabamento
segundo um padrao convencional — com o happy ending do triunfo do protagonista
- mas, a contrapelo, abrem uma fissura desveladora da propria légica do jornalismo
tornado mercadoria no ambiente da sociedade de consumo.

Apds uma série de episddios em que Buster fracassa na tentativa de trazer ao
noticiario da MGM um “furo” jornalistico-cinematografico, Sally — cujo envolvimento
afetivo com ele evolui no transcurso narrativo, de que se ocupam diversas cenas cOmi-
cas (no passeio de domingo, em que vao a uma casa de banhos na cidade) - incentiva-o
a ndo desistir. Tal momento na trama recebe relevo, incitando o espectador a investir
sua aten¢do para uma cena: ao receber um telefonema a respeito de uma “pauta” valo-
rosa, a de que poderia haver um conflito no bairro chinés entre gangues rivais, Sally
escamoteia-a aos demais cinegrafistas da MGM, convocando exclusivamente Buster.

No bairro chinés, Buster passa a filmar a intensa luta entre as gangues, como
em um campo de batalha. A série de cenas evoca, pois, as imagens de abertura de O
Homem das Novidades, em que se veem cinegrafistas arriscando a vida nos campos
de guerra. Buster opera a cdmera tendo em seus ombros um macaco — que passou
a acompanhd-lo em episddio comico anterior — que se afigura como miniatura do
protagonista, tanto que com ele logo “aprendera” a manejar a caimera. Ambos se
imiscuem fisicamente no tiroteio, enquanto a montagem se torna mais dindmica,
com planos mais curtos e com maior variedade de pontos de vista. Assim, um plano
¢ composto com a perspectiva tomada de uma janela aberta, da qual se vé uma me-
tralhadora giratéria atirando em dire¢do aos contendores na rua. Ha uma arranjo de
planos que dinamizam um combate em que o cdmico passa a se entremear com si-
tuagoes de perigo, consorciando a camera do cinejornalismo de Buster aos canos de
metralhadora e pistolas em tiroteio. Cinegrafista em a¢des acrobaticas, Buster sobe
ao topo de uma plataforma de madeira que, ao cair, move-se frontalmente, 8 maneira
evidente de um travelling frontal (Figura 5). Outro plano promove o alinhamento
entre a cimera e a metralhadora giratdria em combate, ladeadas, momento em que o
macaco gira a manivela e passa a disparar tiros: senha visual de que também podera
girar a manivela da camera de Buster. Em suma, o agenciamento de tais planos es-
boga o préprio ato fisico da realizagao de um filme, investindo na similaridade entre
o ato do filmar cinematografico e o de disparar tiros em um campo de conflito. E na
conjugagao entre mise-en-scéne vertiginosa e o encadeamento dos planos, o protago-
nista-repdrter age como um herdéi em combate.

DOI: http://dx.doi.org/10.5007/1984-6924.2020v17n1p131 QOO 139



Estudos em Jornalismo e Midia, Vol. 17 Ne 1. Janeiro a Junho de 2020 - ISSNe 1984-6924

Figura 5 - Cinegrafista em a¢des acrobaticas

,

Fonte: O Homem das Novidades, Cole¢ao Obras Primas do Cinema, M.D.V.R.

Tais planos enfatizam, em progressao, o cinejornalista como participante agil
dos acontecimentos que “coleta” em imagens; o repdrter como agente das agdes re-
portadas. No limite, Buster chega a entrar na propria luta que em tese seria apenas
“objeto” para sua camera. E entra com um proposito evidente: lutar para continuar
filmando a luta. Gravando os duelos, ele chega a interferir nos acontecimentos, como
mais um dos contendores, a ponto de ser perseguido por integrantes das gangues,
que tentam lhe retirar a cAmera. A aventura a que assistimos é a de um reporter-
-cineasta em combate que enquanto opera a camera interfere nas agdes de modo
comicamente drastico: com um chute, incita um lutador a afrontar o outro para
colher as imagens de ambos em pugna; para realizar um take, chega a depositar na
mao uma faca para que os dois travem o duelo no chio (Figura 6). Do alto de uma
janela, ele posiciona sua cdmera e estrategicamente quebra lampadas para que o ba-
rulho incite uma das gangues a voltar-se contra a rival. Assim, Buster chega ao limite
de agir a maneira de um diretor cinematografico, um diretor cinejornalista. Nessa
altura, patenteia-se que o “homem das novidades” ndo somente estimula a agdo para
a produc¢do da “matéria” a ser filmada, mas chega a produzir os préprios news que
configura em imagens; mais que estimulador, o jornalista torna-se fabricante dos
acontecimentos noticiosos de cinejornal.

Figura 6 - Reporter-cineasta incita lutadores e deposita uma faca na mao de um deles

- I

Fonte: O Homem das Novidades, Colegao Obras Primas do Cinema, M.D.V.R.
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A sequéncia posterior, do passeio de lancha de Sally com o rival de Buster, tera
fungdo integradora na narrativa, primacial para o triunfo de Buster com a garota,
com ambas se amarrando na conclusdo do filme. Vemos Sally e o rival de Buster, a
lancha em alta velocidade no mar, enquanto Buster, em um modesto barco com re-
mos, acompanhado de seu macaco “assistente”, passa a filmar o imprudente passeio.
Em vetor metacinematografico, nesse momento ele atua a semelhan¢a de um opera-
dor de cdmera dos “filmes de agdo” de Mack Sennett, pois filma a corrida desabalada
da lancha e o choque que derruba Sally e o rival; a lancha desgovernada permanece
em alta velocidade, girando em circulos.

No entanto, importa mais ver ai como se conjugam a ascensdo ao mundo do
jornalismo e a conquista amorosa de Sally a dimensdo na qual a interven¢do do
reporter-cinegrafista nos acontecimentos se transforma em atrativo narrativo do es-
petaculo midiatico. Depois do choque da barco a motor, Sally esta em perigo, des-
governada. Da praia, Buster abandona a camera em que filmava e se joga ao mar,
salvando-a. Depois, todavia, Buster deixa Sally deitada na areia e vai a uma farmacia
em busca de medicamento, momento em que o rival a recolhe e recebe o crédito
de ter salvado a moga. No entanto, a fungdo de “assistente” do macaco cinegrafista
nesse momento atuara decisivamente, pois a tudo aquilo ele filmou. Desolado com o
abandono de Sally nos bragos do rival, Buster nao percebe que o animalzinho opera-
va com a camera, mas nos, espectadores, percebemos (Figura 7).

Figura 7 - Buster abandonado por Sally nao percebe o macaquinho operando a
camera

""Fi" 7 B T :-ﬁ.m - - .
Fonte: O Homem das Novidades, Cole¢do Obras Primas do Cinema, M.D.V.R.

De volta a sala de projecdo da MGM, em que estdo o editor chefe, Sally e o
rival, a farsa se revelara com as imagens que se exibirao: como da outra vez, tanto os
personagens quanto nds, espectadores, assistimos ao que foi registrado pela camera
de Buster e do macaco. Em termos estritamente cinematograficos, a relagao campo/
contracampo faz com que acompanhemos tanto as imagens do acidente da lancha e
do gesto heroico de Buster em salvar a moga quanto a reagdo dos trés espectadores
na sala, cujas expressoes materializam a passagem para o triunfo do heréi: do editor,
positivamente impressionado por conferir que se trata de material de “furo” jorna-
listico “espetacular”, de Sally, que descobre o que ocorrera quando estava desacorda-
da, e do rival, contrariado por ser desmascarado. Em seguida sdo exibidos os planos
“documentais” do conflito do bairro chinés tao bem “dirigidos” pelo cinejornalista
Buster, outro material jornalistico “impactante”. Comparecem imagens produzidas
pela perspectiva da cimera diegética de Buster, cuja versdo visual anteriormente co-
nheciamos em outra perspectiva, outra “versao”, a da camera extradiegética.
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Na confluéncia de olhares, dos trés personagens e de nos, espectadores na sala
empirica de cinema diante de tais imagens, ha um movimento de conjuncao de sen-
tido e outro de disjungdo. A disjungdo se da pelo fato de nds, espectadores, termos
conhecimento de como se deu o processo marotamente engenhoso de Buster no
bairro chinés, a de um jornalista agenciador dos acontecimentos quando, por exem-
plo, entregou uma faca para um dos lutadores para a luta prosseguir enquanto ele a
registrava com a camera. De conjungédo, no alinhamento entre o olhar enternecido
de Sally e as expectativas psicologicas que nos, provavelmente, depositamos sobre o
heréi Buster. Nesse campo, dos afetos, Sally na condigao de “espectadora de cinema”
que assiste a destreza de Buster em uma aventura que a salvou. Ao olhar dela, Buster
passa, pois, a ocupar o “outro lado”, o da tela em que se torna herdi de impetuosa
aventura (Figura 8).

Figura 8 - Cine-reporter se torna protagonista ao salvar uma jovem da morte

=

Fonte: O Homem das Novidades, Colegao Obras Primas do Cinema, M.D.V.R.

Um dos apontamentos do inicio desse artigo dizia que O Homem das Novidades
acompanha as peripécias do personagem as voltas com uma camera a produzir ima-
gens que, ao final, se expdem na tela para nos, espectadores. Chegado aqui, tal ponto
adquire contorno relevante: o que foi capturado pelas lentes do protagonista passa a ser
o momento final do préprio espetaculo comico-cinematografico, por meio da conso-
néancia entre a camera do jornalista cinematografista Buster e a cimera cinematogra-
fica que franqueia as imagens que tanto o editor da MGM quanto nds, espectadores,
assistimos. Como espectadores temos a prerrogativa de saber como ele capturou ou
“dirigiu” tais imagens que, aos olhos do editor, se tornarao “furo jornalistico”.

A comicidade que exalam as varias cenas e sequéncias de O Homem das No-
vidades aponta para o jornalista como o estruturador que torna a realidade matéria
de espetaculo. O jornalista é protagonista da narrativa jornalistica tornada aventura
impetuosa. O protagonista da matéria jornalistica é o préprio cine-repdrter, ao sal-
var uma jovem da morte. Sem saber que tais imagens sdo levadas 8 MGM, Buster
sera amado por Sally precisamente porque tais imagens promovem-no a categoria
de heroi aos olhos dela. Um hero6i das telas. Ao ocupar o écran de cinema, o olhar de
Sally torna Buster mito. E, por fim, esse olhar conjuga-se ao do espectador de cinema
que assiste a O Homem das Novidades, ambos apaixonadamente midiaticos.

Ultimas consideragdes

O Homem das Novidades é frequentemente lembrado como marco inicial da
decadéncia de Buster Keaton. Levado as telas em momento préximo ao fim da era
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do filme mudo, poucos meses antes do cinema potencializar seu poder de envolvi-
mento com a presen¢a do som, o filme enseja, na perspectiva assinalada por este
artigo, uma reflexdo sobre a cultura midiatica, seu poder de envolvimento das mas-
sas urbanas com a produgdo de “novidades” em esfera industrial. A passagem das
décadas, dos anos de 1920 aos nossos dias, dificilmente retira o reconhecimento de
que o delineamento cinematografico do filme, na trajetéria comica do cinejorna-
lista Buster com sua camera ladica, dirige-se a um jornalismo bem conhecido dos
nossos dias, sobretudo no campo televisivo. A feicdo da reportagem como merca-
doria espetaculosa, narrativa audiovisual “vibrante”, ofertada diariamente como
produto para o grande consumo, ¢ feicao bastante reconhecida em nosso contexto,
tanto quanto o é a identificacdo do procedimento da imprensa noticiosa no qual o
jornalista ndo é exatamente um ser “externo” aos acontecimentos. Para além (ou
aquém) da surrada discussdo a respeito da objetividade jornalistica, o filme é em-
blema da atuagdo do repodrter como agenciador que “dirige” o discurso narrativo
da reportagem audiovisual que consumimos diariamente, tanto quanto dela atua
como personagem. Nessa perspectiva, o longinquo ano de 1928, quando O Homem
das Novidades foi langado, talvez ndo nos pareca tao distante.

Nao se trata, naturalmente, de se propor um mera “aplicacdo” de O Homem das
Novidades a conjuntura jornalistica contemporanea. A complexidade e a peculiari-
dade de nosso contexto, em que, entre outros aspectos, o advento da web descortinou
outas possibilidades do fazer jornalistico para além das restri¢oes empresariais tanto
quanto tem posto em xeque a dificuldade de estabelecer mecanismos de aferi¢do a
respeito da credibilidade do que se noticia, indicam que nao se pode tomar O Homem
das Novidades para um mero “deslocamento” ao cendrio dos nossos dias. Tampouco
foi propdsito deste artigo fazer isso. A andlise que aqui se realizou pode ensejar, toda-
via, uma reflexdo que intensifica a prépria complexidade a respeito dos mecanismos
de produgdo das tais “novidades” no campo jornalistico. De ontem e de hoje.

Referéncias

ALSAESSER, Thomas (org.). Early cinema: space, frame, narrative. London: FBI
Publishing, 1990.

BARNOUW, Erik. Documentary: a history of the non-fiction film. Oxford: Oxford
University Press, 1993.

BORDWLL, David. Sobre a historia do estilo cinematografico. Campinas: Uni-
camp, 2013.

BRIGGS, Asa; BURKE, Peter. Uma historia social da midia: de Gutenberg a Inter-
net. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006.

BULHOES, Marcelo. Jornalismo e literatura em convergéncia. Sao Paulo: Atica,
2007.

CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa R. (orgs.). O cinema e a invengao da vida
moderna. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004.

COUSINS, Mark. Historia do cinema: dos cldssicos mudos ao cinema moderno.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2013.

DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Sao Paulo: Contraponto, 1997.

DOI: http://dx.doi.org/10.5007/1984-6924.2020v17n1p131 (OO 143



Estudos em Jornalismo e Midia, Vol. 17 Ne 1. Janeiro a Junho de 2020 - ISSNe 1984-6924

FIELDING, Raymond. The american newsreel: a complete history, 1911-1967.
Oklahoma: University of Oklahoma Press, 1972.

GANS, Herbert. Deciding what’s news: a study of CBS evening news, NBC evening
news, and Time. New York: Pantheon, 1979.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Sdo Paulo: Brasiliense, 2007.
ROSENFELD, Anatol. Cinema: arte e industria. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009.
PARKINSON, David. History of film. New York: Thames and Hudson, 1995.

PATTERSON, Thomas. The news media: an effective political ator? Political
Communication, vol. 14, p. 445-455 1997.

SABADIN, Celso. Vocés ainda nao ouviram nada: a barulhenta histdria do cinema
mudo. Sao Paulo: Summus, 2009.

STAM, Robert. O espetaculo interrompido: literatura e cinema de desmistificacao.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1981.

STEPHENS, Mitchell. A history of news. New York: Penguin Books, 1988.

SCHLESINGER, Phillip. Newsmen and their time machine. The British Journal of
Sociology, vol. 28, p. 336-350, 1977.

TRAQUINA, Nelson. Teorias do jornalismo: por que as noticias sio como sao. Flo-
riandpolis: Insular, 2005.

VIRILIO, Paul. Guerra e cinema. Sao Paulo: Scritta, 1993.

Ll DIOISIS) DOL: http://dx.doi.org/10.5007/1984-6924.2020v17n1p131



