Momento Bossa Nova
Arte ¢ modernidade sob os
olhares da revista O Cruzeiro
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Este artigo discute algumas representacgoes de moder-
niade propostas pela revista O Cruzeiro, com atenc¢éo
especial a reforma grafica ocorrida nos anos de 1959

e 1960, intitulada “paginacées Bossa Nova”. Caracte-
rizada pela geometrizac¢ao, economia de elementos e
am-plo uso de fotomontagens, a reforma atuou como
mani-festo pela atualizagao da forma de acordo com
as li-nhas construtivistas vigentes no Rio de Janeiro e
Sao Paulo naquele momento.
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This article discusses some representations for moder-
nity proposed by O Cruzeiro maganize. Nevertheless,
special attention is given to a new graphic design ex-
plored in 1959 and 1960, named “Bossa Nova pages”.
Characterized by the geometric, economy of elements
and wide use of photomontage, the movement sttod

for a manifestation for the updating of the graphic
form according to the “constructivists” thoughts, which
were coming out in Sdo Paulo and Rio de Janeiro at
the time.
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Journalism, O Cruzeiro, visual information, representation,

modernism
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A revista O Cruzeiro

Quando comecgou a circular, em dezem-
bro de 1928, a revista O Cruzeiro ja se
autoqualificava um veiculo moderno, “a
revista dos arranha-céus”. No dia previsto
para o lancamento, e ndo obstante a preca-
riedade das comunica¢ées no Brasil, a pu-
blicag¢do atingiu todas as capitais simulta-
neamente, feito que lhe garantiu o pionei-
rismo em termos de abrangéncia nacional.

A 1déia e os primeiros passos no senti-
do de se criar uma revista com circulagio
nacional deveu-se ao jornalista portugués
Carlos Malheiro Dias que, frente a dificul-
dades financeiras, vendeu o titulo a Fran-
cisco de Assis Chateaubriand Bandeira de
Melo (1892-1968), empresario, advogado,
professor universitario e jornalista. A épo-
ca, Assis Chateaubriand ja possuia alguns
jornais e a nova revista contribuiu para a
diversificagdo do seu conjunto de veiculos.
Em pouco tempo, contudo, ela se trans-
formava em titulo de grande destaque no
mercado editorial brasileiro, encontrando
um sucesso de publico que se estenderia
por décadas, até seu fechamento em 1983.

Em termos institucionais, a empresa O
Cruzeiro possuia independéncia para de-
finir a pauta e procedimentos internos.
Porém, assim como os demais veiculos da
cadeia Didrios Associados, ela estava su-
jeita a acatar as vontades e interesses de
seu proprietario quanto a determinadas
reportagens ou matérias em especial. Uma
vez conquistado o sucesso de publico, ela
se tornou motivo de orgulho para Assis
Chateaubriand, que néo tardou a utiliza-
la como ferramenta de pressido politica e
ideoldgica. No contexto dos Diarios Asso-
ciados, a revista logo cumpriu o papel de
vitrine e meio privilegiado para divulga-
cao de noticias, assuntos variados e cam-
panhas de interesse nacional.
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"...0 novo formato
para a noticia
caracterizou-se
por aprofundar
mudancas ja em
curso no sentido de
fazer a fotografia
transcender as
fungoes ilustrativas
ou de simples
registros de
ocorréncias.”

e findo o Estado Novo no Brasil, a revista
era lider em termos de abrangéncia e, até
o final dos anos 50, pode realizar freqlien-
tes melhorias em seu parque grafico. Neste
periodo considerado o mais préspero, que
se estendeu até o inicio dos anos 60, a tira-
gem de O Cruzeiro alcangou nimeros ex-
pressivos, ultrapassando a marca dos 700
mil exemplares semanais.

Seguindo os passos de algumas congé-
neres estrangeiras, especialmente a nor-
te-americana Life, O Cruzeiro marcou épo-
ca na histéria do jornalismo brasileiro ao
incorporar a reportagem investigativa e o
modelo de fotojornalismo. Movimentacio
iniciada por aqui em meados dos anos 40,
o novo formato para a noticia caracterizou-
se por aprofundar mudangas ja em curso
no sentido de fazer a fotografia transcen-
der as fungoes ilustrativas ou de simples
registros de ocorréncias. Pelo contrario,
os instantdneos tornaram-se componentes
de um todo mais organico, em que a busca
por inovacgées e impacto visual eram cons-
tantes. Tendo elevado significativamente
as vendas e a tiragem, as transformacoes
deram provas de que o novo formato da
reportagem era essencial para a revista,
acompanhando seu periodo de maior su-
cesso.

A implantagdo da fotorreportagem in-
fluiu diretamente na escalada da tiragem.
A edig¢ao com a cobertura do suicidio de Ge-
tulio Vargas (1954), por exemplo, atingiu
a cifra de 720.000 exemplares, nimero s6
recentemente igualado pela revista Veja.
Mas, levando-se em conta o crescimento da
populacdo, vé-se que o feito de O Cruzeiro
ainda nao foi superado em termos relati-
vos. Por isso, tornou-se lugar-comum entre
os analistas dizer-se que, aquela época, O
Cruzeiro significava para o Brasil o que a
TV Globo significou nos anos 80. O grafico
a seguir (fig.1) mostra a curva da tiragem



da revista entre 1940 e 1970 e foi elabora-
do a partir de dados fornecidos pelos au-
tores consultados e pelos exemplares de O
Cruzeiro verificados.

PROGRESSAO DA TIRAGEM DE O CRUZEIRO
fig.1
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Anos para 0s quais se encontraram dados a respeito da tiragem

Mesmo com o surgimento de sua grande
concorrente, Manchete, em 1952, O Cru-
zeiro se 1mpoOs praticamente absoluta em
seu género, até meados dos anos 60. A par-
tir de entdo, e a despeito das dificuldades
financeiras e crises internas pelas quais
passou, a revista se manteve até 1983,
totalizando mais de meio século de exis-
téncia. Junto a este dado bem expressivo,
que induz a idéias de notoriedade, ela é
normalmente al¢cada a posi¢do de referén-
cia na histéria do jornalismo por causa da
distribui¢do em ambito nacional, na qual
foi pioneira, e por ter difundido, no pais,
o modelo de fotorreportagem. Dedicada
a uma infinidade de assuntos, inclusive
aqueles mais sisudos, como politica e eco-
nomia, ela sempre abriu espaco a eventos
diversos, curiosidades e colunismo social,
também classificados como “mundanismo”.
Foi importante, ainda, por tornar publicos

“...0 desafio
da revista foi
justamente a busca
de acertar
o relégio historico
nacional de
acordo com o
tempo dos centros
dinamicos da
economia e da
cultura, ainda
que sob a pena
de acirrar a
dependéncia...”

os avancos técnicos da fotografia, além de
contribuir para a profissionalizacgéo e reco-
nhecimento de muitas pessoas envolvidas
no fazer jornalistico.

Bossa Nova & Design Grafico

O Cruzeiro representou, para a ainda
jovem Republica brasileira de meados do
século XX, uma maior aproximag¢do com o
que se convencionou chamar de civilizacéo
ocidental, positivista e tecnocratica, um
flerte, também, com as idéias de “moderni-
dade”, “modernismo” e “vanguarda” larga-
mente exploradas entdo. Nacdo com uma
economia dependente e com uma cultura
sempre de olhos bem abertos para movi-
mentagoes externas, o desafio da revista
foi justamente a busca de acertar o relégio
histérico nacional de acordo com o tempo
dos centros dinamicos da economia e da
cultura, ainda que sob a pena de acirrar a
dependéncia.

Nesse contexto, O Cruzeiro cumpriu a
funcédo de janela para o mundo e para o
préprio pais, acompanhando e elaborando
representacbes para importantes eventos
politicos, econémicos e sociais, principal-
mente aqueles que se encadearam a partir
de 1945. As conquistas materiais e o for-
talecimento da sociedade civil, de base de-
mocratica e pluralista, refletiram, eviden-
temente, na vida cultural do pais, que se
ampliou e ganhou em termos de organiza-
¢ao e autonomia. Por isso, O Cruzeiro pro-
curou enaltecer tracos que ajudassem na
representacio do pais como nac¢do moder-
na e democratica. Para reforcar essa idéia,
demais paises da América Latina passa-
ram a ser retratados como um todo inde-
finido e uniformizado cuja principal carac-
teristica politica eram os frequentes golpes
militares. Tanto O Cruzeiro como sua con-
corrente Manchete tendiam a descrever os
paises vizinhos do Brasil como entidades
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separadas e estranhas, regides de politicas
atrasadas e economias caéticas. Essas vi-
soes propiciaram ao pais ter com relagido a
América Latina uma visdo semelhante a
que os Estados Unidos tinham dos seus vi-
zinhos de lingua espanhola, pondo em jogo
sentimentos de superioridade e poder de
influéncia (Junqueira, 2000:141-142).

Com relagdo ao dominio artistico/cultu-
ral, a revista se manteve atenta e susceti-
vel a série de eventos que lancaram suas
bases estéticas nos anos 50. Ao folhear a
revista o leitor era apresentado a uma tra-
ma de imagens e idéias emblemaéticas de
um pais que pretendia ser moderno e ino-
vador. Nessa dindmica, a arquitetura de
Oscar Niemeyer, as inovacées do Design
Grafico, Poesia Concreta, Bossa Nova, Ci-
nema Novo e inicios da Arte Pop eram
amalgamados em um todo as vezes indis-
cernivel ou tratado superficialmente, mas
que tinha a destacada funcio de levar ao
publico uma idéia do que se passava em
torno e difundir imagindrios de progresso
social e atualidade. No momento em que o
pais surgia aos olhos das camadas médias
como um pais do futuro, a revista nédo sb
refletiu mas também reforgou e amplificou
as no¢bes de modernidade em seu mais
amplo sentido, o que se deu por intermédio
ndo s6 de matérias escritas mas também
ao longo de experimentos visuais e diagra-
magdes alternativas.

Naquele periodo de grande euforia e
crencga no progresso técnico e social, mais
precisamente na transicio entre as déca-
das de 50 e 60, a revista langcou um movi-
mento chamado “Bossa Nova no Jornalis-
mo”, constituido por um conjunto de apro-
ximadamente trinta matérias distribuidas
por mais de cem paginas da revista. Essa
reforma estilistica caracterizada pela ex-
ploragdo de ambientes construidos grafi-
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“Ao folhear a
revista o leitor era
apresentado a uma
trama de imagens e

idéias emblematicas
de um pais que
pretendia ser
moderno e inovador.”

camente significou uma quebra radical no
modelo de fotorreportagem, questionando
a prépria nocdo de verossimilhanca, fun-
¢do informativa e objetividade da noticia.
Essas paginagdes passaram a ser guiadas
pelo uso de amplas figuras geométricas
simples, economia de elementos significan-
tes, uso generoso dos espacos vazios e foto-
montagens criativas.

Para ilustrar o grau de inovagao propos-
to pela revista, observe-se a reproducéo de
uma fotorreportagem tipica, de marco de
1950 (fig.2), e uma reportagem bossa nova,
de dezembro de 1959 (fig.3). Nesta ultima,
percebe-se a diagramacido simplificada,
alto contraste, arejamento e auséncia de
texto.

fig.2




As experiéncias do periodo BN foram
bastante ousadas, pois conferiram as foto-
grafias e a diagramacéao significados em si
mesmas, diminuindo consideravelmente a
subordinacio as legendas. Pensadas como
elementos pictéricos unitarios e livres do
compromisso de reportar fatos, as novas
“reportagens” forneceram grande autono-
mia as imagens. Relativizando a neces-
sidade de se remeter a eventos e espacos
externos, cada matéria ficou encerrada
em si propria. A busca pelo visual inédito
quebrou os parametros da contigiiidade e
previsibilidade normais e desejaveis do fo-
tojornalismo. Em lugar disso, elevou-se o
carater poético e sugestivo por intermédio
da pura visualidade de cada pagina.

Mesmo quando o espago tipografico igua-
lou-se em tamanho com as imagens, ambos
elementos se interpenetraram de tal ma-
neira que ndo mais se pode dizer em que
ponto terminava um e comecava o outro.
Em adigao, o “crescendo” de algumas le-
gendas, a tipografia inovadora ou sua dis-
posicdo nao usual contribuiram para en-
fraquecer o sentido légico e linear que, de
toda maneira, os textos ainda mantinham.
Além disso, sua consideravel reducdo, a
dificuldade de leitura, bem como a super-
ficialidade (ou futilidade) da informacdo
fez com que os textos de fato sobrassem.
Por 1sso, com o advento da Bossa Nova de
O Cruzeiro talvez se possa concordar em
que, finalmente, a imagem teria dominado
o texto de forma mais caracterizada.

A Bossa Nova de O Cruzeiro explicitou
a construcdo envolvida na foto de impren-
sa, levando as tarefas de recorte, monta-
gem e colagem as ultimas consequéncias.
Isto significou um forte contraponto a ve-
racidade documental que, ao menos em
principio, deveria envolver a produc¢do da
fotografia no contexto de uma reportagem.

“...com o advento
da Bossa Nova de
O Cruzeiro talvez
se possa concordar
em que, finalmente,
a imagem teria
dominado o texto
de forma mais
caracterizada.”

Pode-se até dizer que as experiéncias BN
se configuraram como anti-reportagens,
pois, entre outras caracteristicas peculia-
res, as personagens enfocadas estiveram
inseridas em ambientes pensados grafica-
mente, sem referenciais externos a si mes-
mos, como se vé nas reportagens de janeiro
e abril de 1960 (fig.4 e 5).

fig.4

Se diversos fatores ja contribuiam para
questionar a idoneidade do fotojornalis-
mo praticado por O Cruzeiro, tais como a
invencdo e manipulacdo de dados, com a
Bossa Nova tal sentimento encontrou seu
paroxismo. A manipulacdo também re-
forgcou o viés autoral de cada exemplo, da
mesma forma como permitiu o surgimen-
to de visbes de mundo bem particulares,
ideologicamente construidas. Além disso,
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considerados fendmenos estéticos, as pa-
ginacoes Bossa Nova permitiram sua dis-
cussido para além do ambito estritamente
jornalistico.

Se a preocupacdo em transmitir a infor-
macgéo da forma mais objetiva havia leva-
do a imprensa comercial a empregar a fo-
tomontagem e a criatividade com muitas
reservas, no periodo em questido esta pra-
tica foi revertida drastica e abertamente
pela revista O Cruzeiro, de modo que os
jornalistas e designers graficos puderam
exercitar sua criatividade com soltura e
independéncia.

As diagramacgées Bossa Nova foram em-
bleméticas de uma certa visdo de mundo,
partes constitutivas de um contexto maior,
um imaginario fortemente inspirado pelas
vanguardas artisticas da época, especial-
mente na pintura, escultura e arquitetu-
ra, quase todas embaladas pelo espirito
construtivo, baseado em linhas amplas,
grandes espacgos e simplicidade formal. A
tonica que unia tais linguagens era dada
justamente pela simplificacdo das formas e
arejamento dos espacos. Pretendia-se que
esta nova estética representasse o momen-
to historico brasileiro, ajudando a superar
0s aspectos arcaicos, figurativos e decora-
tivos legados pelo passado colonial. Desta
maneira, a revista O Cruzeiro ajudou a di-
fundir novas tendéncias estéticas e ideold-
gicas, bem como amplificou um movimento
cultural mais amplo.

As paginagbes inovadoras representa-
ram um ponto de inflexdo na sua lingua-
gem especifica e realizaram a sintese de
mudancgas que, esparsamente, ja se fa-
ziam presentes. As tendéncias verificadas
na propaganda, por exemplo, ha muito ja
haviam demonstrado a preferéncia por
formas estilizadas, visuais simplificados e
textos menos retéricos, resultando em pe-
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“As diagramacoes
Bossa Nova foram
emblematicas de
uma certa visao de
mundo (...) Dessa
maneira, a revista
O Cruzeiro ajudou
a difundir novas
tendéncias estéticas
e ideologicas, bem
como amplificou um
movimento cultural
mais amplo.”

¢as de leitura mais direta, sensorial e en-
volvente. Tal movimento em busca da ob-
jetividade na comunica¢io veio a tona nas
economias centrais e no Brasil de maneira
quase simultanea, num grande e interna-
cionalizado compromisso com o essencial.
O uso dos espacgos vazios como dados es-
truturais fizeram parte dessa estratégia
mais ampla para conter a polui¢do visual
e o excesso de informacbes concentradas
numa mesma pagina. Assim, deu-se maior
significado a informacao, acentuando e en-
fatizando o tema.

O largo emprego de fotografias sangra-
das, ocupando o maior espaco possivel e
livres da moldura, também foram impor-
tantes itens de limpeza visual e mudan-
¢a de ritmo. O fotégrafo Jean Manzon foi
um dos primeiros a utilizar este recurso,
j4 nos anos 40. Além de homogeneizar o
campo visual, enaltecer a arte do fotdgra-
fo, provocar impacto e cativar o leitor, as
imagens sangradas se contrapunham as
paginas contendo dezenas de pequenas
fotos justapostas, ao estilo “colecoes de
selos”, cuja observacio ficava prejudicada
quando a impressio era de ma qualidade.
A figura 6 ilustra o emprego da fotografia
sangrada no contexto de uma reportagem
bossa nova de julho de 1960. Além deste
recurso, o exemplo também demonstra o
uso de tipografia inventiva, linhas de for-
¢a e crescendos que normalmente sugerem
associacoes com fontes de luz, idéias de
atualidade, projecdo futura e irradiacao,
recursos ja empregados por artistas futu-
ristas do inicio do século XX.

As inovacgbes propostas por O Cruzeiro
no periodo Bossa Nova certamente foram
influenciadas pela reforma grafica do Jor-
nal do Brasil, de 1956, quando os espacos
foram arejados, fios e molduras foram re-
tirados, fazendo nascer uma paginacgao
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limpa, austera e direta. O langamento da
revista Senhor, em 1959, também havia
dinamizado o campo editorial por inter-
médio de um projeto grafico integrado, do-
tando o veiculo de grande unidade visual,
ousadia e soltura no trato com as ilustra-
¢oes, abrindo o caminho para outras publi-
cacgoes.

A época, a redacdo da revista O Cruzei-
ro era dirigida por José Amadio, persona-
gem que assumiu a criagdo e a lideranga
quanto as novas paginacbes. José Ama-
dio ingressou no jornalismo em 1944, aos
21 anos de idade. Seu primeiro emprego
foi como redator da Revista do Globo, de
Porto Alegre, pertencente a editora homo-
nima. Quatro anos depois, em 1948, por-
tanto, recebeu convite para trabalhar em
O Cruzeiro como assistente do secretario
Accioly Netto. Porém, em 1950 ja estava
no lugar deste, o que significava ocupar o
segundo posto de maior importancia na re-
vista. Bastante culto e interessado em va-
rias modalidades artisticas, José Amadio
ingressou na revista durante seu periodo
aureo. Ainda que nio houvesse se trans-
formado em repérter de grande relevan-
cia, ele era um bom estrategista e homem
de bastidores, sabendo dosar e misturar os
ingredientes que tornavam as publicacées
atraentes para os leitores.

Em termos operacionais, Amadio pro-

“O colunismo social
(...) foi uma tentativa
de equiparar-
se a concorrente
Manchete, que
além de ser mais
bem impressa, ja
havia se adiantado
em privilegiar
assuntos amenos
em detrimento
das grandes
reportagens.”

pbés uma revista mais leve e de leitura
agil; melhorou o design e a organizacio
interna. Por estes motivos tornou-se figu-
ra central na redacio, atraindo simpatias
e inimizades. J4 no inicio de 1954, a linha
editorial que ele havia incorporado a revis-
ta, com reforco a cobertura de eventos da
alta sociedade, comegou a gerar desconten-
tamentos na equipe. O colunismo social,
iniciado justamente em reportagem de
janeiro daquele ano, foi uma tentativa de
equiparar-se a concorrente Manchete, que
além de ser mais bem impressa, ja havia
se adiantado em privilegiar assuntos ame-
nos em detrimento das grandes reporta-
gens. Seguindo os passos da concorrente,
Amadio concentrou-se em fazer uma revis-
ta mais “leve”, motivo pelo qual boa par-
te da equipe o acusava de estar acabando
com o0 espaco anteriormente voltado ao
“jornalismo-verdade”. Diante das pressoes,
o nome do jornalista deixou de constar no
expediente a partir da edi¢do de 16 de no-
vembro de 1957. Finalizada esta sua pri-
meira gestdo dentro da revista (de 1948 a
1957), José Améadio assumiu um alto posto
na Schering, também pertencente a Assis
Chateaubriand.

Os sucessores de José Amadio, contudo,
acusados de produzirem uma revista ain-
da pior, mantiveram-se nos postos por ape-
nas um ano e meio. Também sintoma da
fragilidade interna, o lendério David Nas-
ser produziu apenas cinco reportagens em
1958 e mesmo seus artigos de opinido fica-
ram meses sem ser publicados. Diante dos
maus resultados, Amadio reassumiu a che-
fia da redac¢do em 31 de outubro de 1959,
dando inicio a gestdo que se estenderia até
1969.

Foi nesse segundo periodo dentro da
revista, iniciado em 1959, e com o crédi-
to renovado, que José Amadio introduziu
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suas “reportagens bossa nova”. Em adicio,
ampliou seus interesses para além da sua
antiga coluna “Cine-revista”, passando
também a escrever a pagina dupla “Gente
que faz noticia” e a longa série “Ninguém
conhece ninguém”, dedicada a tracar per-
fis de diversas personalidades. Ao longo
de todas essas reportagens, paginas e co-
lunas, José Amadio explorou uma manei-
ra telegrafica e irreverente de escrever. Os
editoriais (ou “Conversa com o leitor”) do
periodo Bossa Nova sio 6timos exemplos
desse tom coloquial e ir6nico que o jorna-
lista explorou com intensidade.

Porém, decorrido apenas um més da pri-
meira reportagem Bossa Nova, a revista
viu-se na necessidade de prestar contas
junto aos leitores, explicando-lhes o es-
tilo grafico inovador, ainda que este nao
tenha atingido a revista como um todo.
José Amadio procurou ser o mais did4atico
e abrangente possivel. Para tanto, mencio-
nou o termo nouvelle vague como matriz
externa; reiterou a brasilidade do vocabulo
“bossa” e a maneira como este termo havia
sido apropriado por um grupo de jovens
compositores que, dentre outras coisas,
pretendiam fazer canc¢des com letras “mais
construtivas”. A Bossa Nova do Jornalis-
mo, contudo, foi assumida como de inteira
responsabilidade da revista em busca de
novas formas de expressdo, objetivando
equiparar a linguagem jornalistica as mo-
vimentacgoes estéticas que a cercavam.

Varios editoriais cuidaram de qualifi-
car e explicar o novo tipo de jornalismo.
Para tanto, fizeram-se aproximagdes com
linguagens postas em pratica na pintura,
arquitetura e musica; empregaram-se ad-
jetivos como “paginacbes revolucionarias”
e “sangue novo”, além das idéias de evolu-
¢ao, velocidade e modernidade que, de res-
to, acompanhariam a sigla BN pelos anos
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“...decorrido apenas
um més da primeira
reportagem Bossa
Nova, a revista viu-
se na necessidade
de prestar contas
junto aos leitores,
explicando-lhes
o estilo grafico
inovador...”

seguintes. Um dos editoriais também deu
conta de que a expressao, apesar de surgi-
da no meio musical, tornara-se muito usa-
da em toda a imprensa brasileira.

O Cruzeiro explorou com bastante inten-
sidade essas tais visualidades modernas,
fazendo surgir interessantes didlogos entre
as novas diagramagdes e as vanguardas
artisticas oficiais, mesmo que o0s nomes
destas nao fossem declarados. Dessa ma-
neira, o leitor era apresentado a um uni-
verso visual que lembrava algumas obras
do concretismo nacional mais tipico e que
o tempo cuidaria de canonizar como mar-
cas de uma época. Assim fazendo, a revista
utilizava uma estratégia diferenciada, que
em vez de citar artistas, reproduzir obras
e descrever uma histéria, apropriava-se da
estética, fazendo de si préopria o dado novo.
Uma reportagem de setembro de 1960
(fig.7) ilustra o viés construtivo das repor-
tagens bossanovistas, a obsesséo pelo dado
geométrico e pelas montagens fotograficas.

Rose Gracie

MEU RINGUE E A PASSARELL

Padrées de naturezas semelhantes tam-
bém puderam ser verificados em algumas
reportagens nao relacionadas pela revis-
ta no rol bossanovista. Este foi o caso da



matéria publicada em novembro de 1963,
sobre o langamento da gravadora Elen-
co, cuja pagina inicial teve diagramacio
geométrica e fotografias monocromaticas
recortadas em alto contraste (fig.8). As
capas dos discos langados pela gravado-
ra Elenco, dedicados a repertérios tidos
como “modernos”, seguiram a mesma li-
nha construtivista e fixaram um estilo vi-
sual proprio, de economia visual que fazia
lembrar a prépria cancdo Bossa Nova em
sua concisdo e objetividade poética (fig.9).
Talvez essa economia visual pudesse ser
explicada pelo fato de que a Elenco era um
selo novo e alternativo e, portanto, nao ti-
nha muito dinheiro para investir na pro-
ducdo. Mas, circunstancias a parte, a idéia
de alto contraste e concisdo vinculou-se
fortemente a linguagem musical da Bos-
sa Nova, influenciando outras gravadoras
que também se dispusessem a gravar tais
repertorios.

fig.8
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“A BN converteu
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invisivel em
diagramas concretos,
convidando o
leitor a exercitar a
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Como ja foi dito, parte consideravel do
jornalismo Bossa Nova de O Cruzeiro re-
duziu a diagramacio a légica espacial ge-
ométrica, ensaiando um didlogo com o abs-
trato, ou com a concretude, dependendo de
como se queira chamar o distanciamento
radical frente a representac¢io dos objetos
materiais. Nesse processo, o desenho pla-
nificou as figuras a superficie do papel, ne-
gando o efeito da tridimensionalidade, tal
como Milton Dacosta, Alfredo Volpi e Bel-
miro de Almeida, entre tantos outros ar-
tistas, fizeram em sua pintura a partir das
experiéncias construtivas européias. Tanto
em O Cruzeiro como nos citados pintores, o
diferencial residiu em que a figurac¢ido nao
foi completamente abolida, mas adaptada
e “atualizada” de acordo com parametros
nascidos de certa pesquisa formal.

A BN converteu o pensamento invisivel
em diagramas concretos, convidando o lei-
tor a exercitar a visualidade pura. Assim
como nas obras ndo-figurativas, e parado-
xalmente, a premissa da simples visuali-
dade, para ser efetiva, dependia de concei-
tos postos de anteméao ao observador e for-
madores de sua experiéncia pessoal. Esta
era a condicdo para que a quase auséncia
de enredos néo invalidasse completamente
a significagéo basicamente fenomenolégica
dos trabalhos.

Ainda com relagéo ao principio de ordem
do construtivismo e a maneira como este
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foi recebido, Pierre Bourdieu (1996) cita
um catélogo de exposicdo de arte ocorrida
na Franca, em 1963, no qual a autora de-
fine o abstrato construtivo como oriundo
das grandes revolucgbes plasticas do co-
meco do século, “arte nobre, austera, que
afirma continuamente toda a sua vitali-
dade” e que exprime como nenhuma outra
linguagem “a conquista do artista sobre
um mundo ameacado de decomposicio...”
Na arte concreta, portanto, “nao ha lugar
para as forcas obscuras, o atoleiro, o mor-
bido”. Tradutora do dominio total do cria-
dor, nela pode ser lida “a dominacao da ra-
z40 humana, o triunfo do homem sobre o
caos”. (Bourdieu, 1996: 180-181)

Entretanto, estes sdo pontos de vista
particulares, de uma artista ou pessoa
que tem familiaridade com os varios es-
tilos ou linguagens pictéricas a ponto de
ousar comparag¢des ou regras mais gerais.
Se, para ela, as pecas construtivistas de-
notavam razdo, ordem e clareza (o contra-
rio do caos) para outro observador o efeito
poderia muito bem ser o oposto. Pode-se
perfeitamente imaginar alguém qualifi-
cando uma manifestacdo concreta, esta
sim, como sinénimo de caos, desde que ela
escape completamente a uma dada expec-
tativa ou nao faga parte do acervo cultural
que permite a tal observador apre-endé-la
e aceita-la como forma de expressdo esté-
tica.

Como exemplo, seria o caso de contra-
por uma imagem concretista (abstracdo
geométrica) a uma outra, expressionis-
ta (mas figurativa). E provavel que um
observador alheio ao percurso das van-
guardas formais do século XX veja mui-
to mais ordem ou sentido e menos caos
no quadro expressionista, mesmo que
este mostre a figura humana deformada,
executada sem detalhamento de tracgo
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“...a abstracao
geométrica em tese
depende, para ter
sentido, de uma
cultura teorica
adquirida na sala de
aula, nos livros e nas
exposicoes. Por este
raciocinio, pode-se
entender porque a
BN foi mal-aceita
por alguns leitores e
jornalistas...”

ou profusamente colorida, por exemplo.
Para este observador, o julgamento acer-
ca do que constitui ou ndo o caos depende
da presteza com que o “discurso” da obra
pode ser decifrado. No caso, o retrato
“significa” algo e é prontamente raciona-
lizado, pois se refere a um dado claro do
cotidiano (a figura humana, da qual bas-
ta-se estar vivo para identificar sua exis-
téncia), enquanto que a abstracio geomé-
trica em tese depende, para ter sentido,
de uma cultura tedérica adquirida na sala
de aula, nos livros e nas exposigoes.

Por este raciocinio, pode-se entender
porque a BN foi mal-aceita por alguns lei-
tores (como a prépria revista o admitiu) e
jornalistas da equipe (que posteriormente
se manifestaram a respeito). Mesmo que,
a época, um olhar mais atento pudesse de-
cifrar-lhe intengdes concretistas de razdo e
ordem, o publico médio por certo viu ape-
nas figuras geométricas e esquemas espa-
cilais que nao representavam e, portanto,
nao portavam mensagens prontamente
inteligiveis. De todo modo, a BN se concre-
tizou analogamente as vanguardas cons-
trutivistas que propunham alternativas a
representagio naturalista. Dentro do cam-
po noticioso e de entretenimento, a corren-
te tentou dar roupagem contemporanea ao
j4 bem canonizado modelo de fotorreporta-
gem.

Os idealizadores da BN de O Cruzeiro
por certo viram e se inspiraram em obras
de Geraldo de Barros, Mauricio Noguei-
ra Lima e Waldemar Cordeiro, principal-
mente aquelas que exploraram efeitos de
positivo/negativo, forma/nio-forma, base-
avam-se na quadricula de origem cubista
e, com 1880, marcaram época no Concretis-
mo nacional. Nessas obras, firmando ana-
logias com o processo fotografico, a figura
ja parecia oscilar a forma geométrica pura,



feita de arcos, linhas retas e angulacdes
precisas, rechacando qualquer vestigio do
pincel ou do traco a méo livre.

Ao mesmo tempo em que ensaiou apro-
ximagbes com o Concretismo, a BN de O
Cruzeiro travou rela¢ées com o Neoconcre-
tismo a medida que pés a figura humana
no centro dos experimentos, manteve a
expressividade e convidou o leitor a usu-
fruir as novas paginag¢ées com bom humor
e soltura, erguendo uma ponte na diregao
da margem niilista do Dadaismo. Isto sig-
nificou uma oposicdo a racionalidade e a
construcdo seriada propostos pela linha-
gem concretista mais ortodoxa. Em vez
disso, a subjetividade uniu-se a forma con-
creta, ligando o projeto tedrico ao universo
humano exposto em sua realizagédo, como
se vé nesta reportagem de janeiro de 1960
(fig.10).

Fiel a tradicdo de O Cruzeiro como vei-
culo impresso fortemente marcado pelo
compromisso com novas visualidades, o
jornalismo Bossa Nova apresentou seu
maior diferencial quando ndo apenas di-
vulgou novas linhas estéticas por intermé-
dio do fotojornalismo corriqueiro, como ja
se disse, mas fez de si préprio o dado novo,

“...0 jornalismo
Bossa Nova
apresentou seu
maior diferencial
quando (...) fez de si
proprio o dado novo,
revestindo-se ele
mesmo da inovacao”

revestindo-se ele mesmo da inovacgdo. Em
tese, isto representou um contato mais in-
timo e direto entre o leitor e a recém-lan-
cada vanguarda concretista, sem que fos-
sem necessarias referéncias explicitas ou
teorizacbes a respeito. Independentemente
das reagées que podem ter causado na mé-
dia dos leitores (dado, alids, de dificilima
aquisicdo), cumpre ressaltar o ineditismo
do experimento e o caminhar paralelo da
imprensa com a vanguarda formal. Os di-
alogos e trocas de influéncias ali verifica-
das fazem ressaltar a existéncia de proje-
tos culturais de sentidos andlogos que, nédo
obstante a especificidade dos seus campos
de atuacdo, denunciaram maneiras seme-
lhantes de construgdo de mentalidades e
representagoes sociais.

Dentre todas as quase trinta reporta-
gens bossanovistas coletadas, apenas seis
ndo fixaram as autorias. As demais foram
executadas por nomes ja consagrados den-
tro da revista. O fotégrafo Indalécio Wan-
derley, por exemplo, foi o mais assiduo,
participando em dezesseis reportagens.
Contratado por O Cruzeiro em 1950, In-
dalécio formou dupla com varios destaca-
dos repértpres, como Ubiratan de Lemos,
Milton D’Avila e José Amadio. Dada sua
experiéncia no setor, notabilizou-se como
o “fotografo das misses” e teve o privilégio
de fotografar mulheres de grande evidén-
cia, como Elizabeth Taylor e Marilyn Mon-
roe. Também foi responsavel por inimeras
capas da revista, tornando-se bastante po-
pular. Desde 1952 ja atuava em dupla com
José Amadio, explorando equipamentos
modernos e abordagens inovadoras.

O repérter Milton D’Avila também teve
participacdo expressiva, assinando onze
reportagens. Ja em 1950, ele se destaca-
va na redacdo, ladeado por Accioly Netto
e José Amadio. Ao longo dessa década,
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Milton ocupou o cargo de chefe da secdo
de paginacio, o que provavelmente expli-
que a freqliéncia com que seu nome apa-
receu nas experiéncias BN.

Dentre todos os repérteres envolvidos,
Ary Vasconcelos era aquele com mais im-
plica¢bes no meio musical, tendo escrito
um livro considerado classico: Panorama
da musica popular brasileira. Comecgou a
trabalhar com José Amadio j4 em 1948.
Alternou-se com Fernando Lobo na co-
luna “Background” sobre musica popu-
lar, mas também escreveu sobre jazz ao
longo da secdo “Aqui, jazz”. Além disso,
costumava fazer grandes reportagens na
area cultural. No periodo Bossa Nova,
contribuiu em quatro reportagens de for-
mato inovador.

Ubiratan de Lemos, o dltimo reporter
que merece destaque pelo nuimero de
participacgdes, num total de trés, foi um
dos parceiros mais constantes do foté-
grafo Indalécio Wanderley. Destacado
membro do “esquadrdo de ouro”, como
passou a ser conhecido o grupo de elite
da reportagem de O Cruzeiro, Ubiratan
ganhou o primeiro lugar do Prémio Esso
de Jornalismo, em 1955, com reporta-
gem sobre retirantes nordestinos. No
inicio dos anos 70, ele ainda trabalhava
na revista, ocupando o cargo de chefe de
reportagem. Em 1972, assim como tan-
tos outros profissionais, Ubiratan esta-
va fortemente envolvido com manobras
internas que privilegiavam as matérias
pagas, garantindo aos reporteres ganhos
bastante elevados. Além dele, outros re-
porteres, fotografos e ilustradores deram
contribui¢des eventuais as paginacoes
Bossa Nova, tais como Pedro Lima, Al-
vares da Silva, Eurilo Duarte, Antonio
Rudge e Jean Solari.

Analisando-se 0s nomes que participa-
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“A partir da inflexao
bossanovista, a
revista O Cruzeiro
ganhou leveza (...)
tornando-se mais
agradavel para se
manusear e ler.”

ram das matérias bossanovistas, percebe-
se que os mais assiduos conviviam e atu-
avam com José Amadio ja de longa data,
ou eram seus “imediatos”. Eram, por isso,
jornalistas que comungavam de suas ini-
ciativas. Os demais, ou tinham fortes inte-
resses no meio artistico, como Ary Vancon-
celos, ou ja eram profissionais experientes,
como Ubiratan de Lemos, grande parceiro
de Indalécio Wanderley, que por sua vez
era diretamente implicado nos novos de-
senhos graficos. Pelo menos aqueles de
maior participacio ja pertenciam a equi-
pe de José Amadio quando este propds a
reforma visual, ndo obstante suas véarias
“especialidades” e multiplas formas de
atuacao.

José Amadio, portanto, fez uso dos pro-
fissionais que lhe eram mais préximos e
experientes, garantindo, desta maneira,
que o espirito das novas diagramagoes
fosse respeitado e mantido. Neste pon-
to, o voluntarismo de José Amaéadio fica
relativizado, pois mesmo que tenha sido
o mentor das inovacdes graficas ndo era
ele quem as executava, estando prova-
velmente aberto a idéias e sugestbes de
seus subordinados. Porém, a quantidade
de pessoas envolvidas na realizacdo das
matérias nio parece ter suscitado pro-
blemas quanto a autoria da idéia origi-
nal, pois José Amadio havia tomado esta
providéncia, declarando-se o “pai” da
Bossa Nova jornalistica desde o seu ini-
cio, como ja ressaltado aqui.

A partir da inflexdo bossanovista, a re-
vista O Cruzeiro ganhou leveza, como se
vé no exemplo de pagina dupla de 20 de
abril de 1963 (fig.11), tornando-se mais
agradavel para se manusear e ler. Os anos
60, contudo, foram bastante conturbados
para a empresa. A ma administragdo, o
desvio de recursos e os altos salarios leva-
ram-na a insolvéncia. Ainda mais, a morte



fig. 11

de Assis Chateaubriand, em 1968, fez com
que os antigos Didrios Associados perdes-
sem o elo simbdlico que os unia. Mesmo
que sua morte nio tivesse causado o fim
do império jornalistico, o desaparecimento
do lider ja prenunciava a derrocada quase
geral, de modo que diversos bens e proprie-
dades passaram a ser vendidos para saldar
dividas. Nessa seqliéncia de leilées, s6 uma
minima parte do patriménio foi preser-
vada. Com o dinheiro obtido foram pagos
fornecedores, indenizacdes, déficits opera-
cionais acumulados e dividas bancarias. A
tiragem da revista, porém, continuava em
queda.

Tendo ja perdido sua aura de moderni-
dade, a velha revista dos arranha-céus
deixou de ser publicada em julho de
1975. Dois anos depois houve uma ten-
tativa de reviver o titulo O Cruzeiro; seu
formato sofreu uma diminui¢io, sem con-
tudo adicionar-lhe grandes outros atrati-
vos, de modo que a meta de se retomar
o sucesso de vendagem parecia um sonho
muito distante. Nesta segunda fase, ini-
ciada e dirigida pelo jornalista Alexandre
von Baumgarten, O Cruzeiro ainda resis-
tiu por aproximadamente seis anos, apa-
gando-se de vez em 1983. A época, quase
um quarto de século havia transcorrido
desde o lancamento das paginagdes bos-
sanovistas; momentos de gléria, ousadia

e altas tiragens que, pela importancia e
distanciamento, ja pertenciam a histéria
do jornalismo brasileiro.
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