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Recuwo

A noticia jornalistica quase sempre é compreendida como
um texto expositivo onde os fatos se apresentam por or-
dem de importancia e relevancia. No entanto, o texto no-
ticioso pode também ser enquadrado como narrativa e
como discurso, quando as nocoes de narrativa sdo mais
abrangentes que no sentido épico. O trabalho em pauta
quer mostrar que a noticia pode ser um discurso, isto
é, com posigoes avaliativas dos fatos relatados. Baseado
na teoria sociolingiiistica da narrativa de William La-
bov, este artigo analisa uma narrativa de uma noticia
de jornal. O que se pretende com esse estudo é reafirmar
que um fato social vira fato jornalistico pelos sentidos
oferecidos pela avaliacéo.

Palawac—cave!

Andlise da narrativa, Noticia jornalistica, Discurso

MNoclvack

Journalistic news is nearly always understood as an
expositive text in which facts are presented in order of
importance and relevance. However, news text can also
fit into the category of narrative and discourse when
considering broader notions of narrative in the epic
sense. The present work seeks to show that news can be
discourse with evaluative positions on the facts reported.
Based on the sociolinguistic theory of narrative put forth
by William Labov, the narrative of a newspaper article
is analyzed. This study seeks to reaffirm that a social
fact becomes a journalistic fact through the meanings
offered by the evaluation.
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Na aceitagédo de que o “homem é natural-
mente um animal politico”, destinado a viver
em sociedade e que entre todos os animais
tem o dom da palavra, se pode concluir com
Aristoteles que “o homem é o animal que
possui o discurso”. Com isso ele pode com-
preender o que é util ou prejudicial, o que é
justo e injusto e enfim todos os sentimentos
da mesma ordem cuja comunicagio configu-
ra a familia e o estado. A narrativa vai se
constituir num instrumento fundamental da
visibilidade do homem dentro da sociedade e
da sociedade como tal. A histdria é o exem-
plo mais claro de que a vida em sociedade
adquire sentido e forma pela narrativa da
ac¢ao do homem sobre o mundo, que vai te-
cendo sua trajetéria e revelando tanto um
ser politico por natureza quanto um ser que
se impoe pela forga e pela violéncia.

A possibilidade da narrativa veio pela
linguagem pela qual é possivel registrar os
pensamentos, relembrar fatos passados, e
estabelecer a comunicagédo entre os individu-
os. Enquanto a linguagem, de modo geral, é
a argamassa da sociedade e das relagoes ju-
ridicas e sociais entre os cidad&os, a lingua-
gem narrativa vai construindo o arcabougo
moral, psicolégico, ideolédgico e social de uma
determinada comunidade. Uma sociedade
nao sobrevive se ndo possui sua propria nar-
rativa ou ndo se reconhece nas narrativas
que a ela aludem.

A linguagem narrativa expressa o mun-
do e revela a realidade. Essa realidade é a
propria linguagem que lhe dé sentido. Isto
é, a narrativa e o discurso representam a re-
alidade e lhe servem, ao mesmo tempo, de
luz para a compreensdo do tempo passado e
do presente da comunidade. A importancia
da narrativa, portanto, é calcada na prépria
constituicdo e sobrevivéncia da sociedade.
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Isto quer dizer que uma sociedade com iden-
tidade prépria significa uma sociedade com
narrativa propria.

O estudo que se segue pretende apresen-
tar aspectos tedricos da narrativa de linha
sociolingiiistica representada por William
Labov. A perspectiva que sera utilizada
aqui sera a relacdo entre narrativa e dis-
curso. Como se déd a marcagdo de ambos e
como é possivel o discurso que se encontra
além do texto, isto é, no contexto lingtiistico
e mesmo socia? Quais as principais estru-
turas narrativas apresentadas para a faci-
litacdo da sua analise? O papel do narrador
como peca muito importante na questao da
possibilidade do discurso. E ainda, sera a
informacao incompativel com o espirito da
narrativa? Em suma, toda a fundamenta-
¢ao tedrica demonstrada devera servir de
ferramenta para uma aplicacdo de andlise
de narrativa de uma noticia jornalistica,
que para receber essa denominacgéo, de jor-
nalistica, precisa ser informativa, mas, ao
mesmo tempo, relatar fatos da comédia hu-
mana que nem sempre se reduzem a mera
informacao.

Narrativa - Segundo Todorov (1971) a
narrativa é um texto referencial com tempo-
ralidade representada. Além da proposigao,
a narrativa apresenta a seqiiéncia constitu-
ida de pelo menos de trés proposi¢oes. Sao
elas representadas por dois atributos de um
agente que sao aparentados, mas diferen-
tes, e por um processo de transformagao ou
de mediacdo que permite a passagem de um
para outro.

Gérard Genette define assim a narrati-
va: “A narrativa é uma representacdo de
um acontecimento ou de uma série de acon-
tecimentos, reais ou ficticios, por meio da



linguagem, e mais particularmente da lin-
guagem escrita.” (Barthes,1976:255) O Di-
ciondrio de Lingiiistica de Dubois diz que a
narrativa é um discurso que se refere a uma
temporalidade passada com relagdo ao mo-
mento da enunciac¢ao.(Dubois, 1999:427).
Pelas definigbes apresentadas pode-se
concluir que a narrativa é a representacéo
de um acontecimento e que este aconteci-
mento implica numa transformagio ou mu-
danca de um estado de coisas. O importante
é nao confundir o acontecimento como tal
com o relato do acontecimento. S6 o acon-
tecimento representado pela linguagem é
que se considera como narrativa. Também
se pode dizer que uma representacdo sem
acontecimento nio constitui narrativa.

Discurso - O discurso comumente é toma-
do como sinénimo de fala (parole). O discur-
so é a linguagem em agdo. O discurso é a fala
assumida pelo locutor. Nesse sentido uma
narrativa pode ser um discurso, ou melhor,
toda narrativa é um discurso. Porém, para
Benveniste o discurso estd em oposi¢do a
narrativa.(Benveniste,1988:262-276). Esta
distingdo, aceita pelos estruturalistas, tem
a seguinte explicagdo: na narrativa parece
que nio existe locutor ou falante, e assim,
os acontecimentos parecem evoluir e falar
por si proprios. Ja no discurso se apresenta
uma enunciagio que supde sempre um locu-
tor/falante e um ouvinte/leitor. Ha por parte
do locutor uma vontade de influenciar o ou-
vinte. No discurso ndo sdo apenas os aconte-
cimentos contados que importam, mas como
o narrador organizou e ordenou seu relato
para o ouvinte.

Esta relacdo entre narrativa e discur-
so ja existia em Aristételes. Para ele, a
narrativa (diegesis) é um dos modos de
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imitacdo poética (mimesis), sendo o outro
a representacdo direta dos acontecimen-
tos por atores falando diante do publico.
(Aristételes,1996:32-33). Platdo chama a
imitacdo propriamente dita de mimesis e
a simples narrativa de diegesis. Simples
narrativa compreende tudo o que o poeta
narra falando em seu préprio nome e nao
leva o ouvinte a acreditar que é outro que
fala.(Platdo0,1997:84-96). Em outros ter-
mos, se percebe que o discurso é o que é
mantido diretamente pelo falante, dito em
seu proprio nome.

O tempo do discurso néo é o tempo exis-
tencial, mas morfolégico. O que importa é a
representacdo do tempo em relagdo ao ato
da enunciagdo. Assim, o tempo do discurso é
0 tempo presente.

Os tipos de discurso sdo o discurso dire-
to e o discurso indireto. No primeiro ha um
narrador que repete as palavras de alguém
como foram ditas. Para isso mantém as for-
mas ligadas a pessoa do que falava que séo
os pronomes, (Eu-Tu), no lugar do falante
(aqui/la,hoje/ontem), no tempo em que fa-
lava (presente, futuro e passado composto).
Ja no discurso indireto a frase é repetida na
narrativa como um sintagma nominal pelo
conectivo integrante “que”, ou pela redugéo
da forma verbal ao infinitivo. Na narrativa
0 mais comum é o uso da terceira pessoa
(Ele) e dos tempos verbais: passado simples
e mais que perfeito.

A narrativa como discurso - Conside-
ra-se a narrativa como discurso quando este
discurso é dirigido pelo narrador ao leitor/
ouvinte. Isto é, a narrativa é utilizada como
forma de discurso, para afirmar ou dizer mais
do que diz a histéria. O processo desse dis-
curso segundo, Todorov (Barthes,1976), leva
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em conta: (a) o tempo da narrativa que é a
relacdo entre tempo da histéria e o tempo da
narrativa; (b) os aspectos da narracéo que é
como a histoéria é percebida pelo narrador; (c)
os modos da narrativa, que é a utilizacéo es-
pecifica de um discurso!.

Quando se diz que a narrativa tem objeti-
vidade e o discurso resvala para a subjetivida-
de, considera-se que tanto objetividade quanto
subjetividade devem ser entendidas do ponto de
vista lingtistico. A presenca do eu, por exemplo,
é uma marca de subjetividade. Ja a objetivida-
de da narrativa se define pela auséncia de toda
referéncia ao narrador. Também se pode dizer
que o presente quase nunca se identifica com o
momento da enunciagdo do discurso.

Na narrativa a significacio é oferecida pelo
préprio desenrolar dos acontecimentos, ja no
discurso a situagdo mesma do ato de falar é
o centro das significagbes mais importantes.
Porém, nao se deve procurar as esséncias da
narrativa e do discurso, pois nunca sio encon-
tradas em estado puro.

Quais os motivos dessa assimetria entre dis-
curso e narrativa? £ ainda Genette que apre-
senta trés razoes: (1) sendo o discurso o modo
natural da linguagem, o mais aberto e univer-
sal ndo tem nenhuma pureza a preservar; (2)
a narrativa, pelo contrario, é uma forma parti-
cular que possui restrigoes e exclusodes, como a
recusa do presente, da primeira pessoa etc. (3)
o discurso pode “narrar” sem deixar de ser dis-
curso, ja a narrativa ndo “pode discorrer” sem
sair de si mesma. Por outro lado, a narrativa
ndo pode se abster do discurso pois ficaria sem
atrativo. (Barthes, 1976:272)

Narrativa segundo William Labov

Ao contrario dos estruturalistas que diri-
giram sua atenc¢éo para a antalise da narrativa
estabelecida em textos escritos, principalmente
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o romance e o conto, William Labov esté inte-
ressado nos relatos orais de pessoas comuns
sobre suas experiéncias de vida. As narrati-
vas surgiram de modo espontianeo ou qua-
se espontaneo como a narracgio de alguma
vivéncia de uma situagdo em que se passou
pelo perigo de vida. E como as histérias se
passam dentro de um determinado contexto,
verificou-se que as narrativas possuiam uma
funcio referencial e uma outra fungao que foi
denominada de avaliagdo. A partir dai, La-
bov vai elaborar uma teoria da narrativa ca-
paz de facilitar a analise através das partes
da estrutura da narrativa e pelos elementos
(oragbes) que compdem essa estrutura.

Narrativa é um método de recapitular ex-
periéncias passadas através de uma seqiiéncia
verbal de oragdes que corresponde a seqiiéncia
de acontecimentos ocorridos no mundo real.
Veja o exemplo:

.Jodo pegou o revélver
.apontou para o ladrdo
.e atirou

A seqliéncia temporal da narrativa é im-
portante para definir o processo da fungdo
referencial, mas nem toda recapitula¢ido de
experiéncia é uma narrativa. Para que seja
uma narrativa minima? é preciso que duas
oragoes sejam ordenadas temporalmente, isto
é, que uma mudanga na ordem original resul-
tara numa mudanga na seqiiéncia temporal, e
acarretando uma mudanga seméantica. Uma
juntura temporal significa que cada oragao su-
cede outra oragdo numa seqiiéncia ininterrup-
ta. Cada oragéo est4 relacionada a outra como
sequéncia x conseqiiéncia, seguinte x conse-
guinte. A seqiiéncia narrativa sugere relagoes
causais como na expressao latina post hoc, ergo
propter hoc.

1O presente é objetivo, por exemplo,
numa transmissdo de um jogo de
futebol, quando o narrador enuncia
o acontecimento no momento
mesmo que acontece.

? Narrativa minima é definida
como aquela que contém uma tnica
Jjuntura temporal.(Labov, 1972:361)



3 Labov (1997) alerta que todas as
sequiéncias sdo oragoes independentes
(mas nem todas as oragdes indepen-
dentes sdo oragoes seqiienciais). Para
uma oragdo ser uma oragdo seqiien-
cial, sua parte principal deve identifi-
car relagées seqiienciais de tempo.

? A estrutura de comego, meio e fim
é a mesma apresentada por Aris-
toteles na Poética para a tragédia.
“Assentamos que a tragédia é a
imitagdo de uma a cdo acabada

e inteira, de alguma extensdo,
pois pode uma coisa ser inteira
sem ter extensdo. Inteiro é o que
tem comego, meio e fim. Comego é
aquilo que, de per si, ndo se segue
necessariamente a outra coisa,
mas apos o que, por natureza,
existe ou se produz outra coisa;
fim, pelo contrario, é aquilo que,
de per si e por natureza, vem apds
outra coisa, quer necessdria, quer
ordinariamente, mas apds o que
ndo hd nada mais; meio o que de
st vem apos outra coisa e apds o
que outra coisa vem.” (Aristoteles,
1996:37) Elinor Ochs (1997) acres-
centa mais trés estruturas além
das estruturas de Aristételes e
Labov. 1.Stein e Glenn — a narra-
tiva possui: a) cendrio (setting); b)
evento iniciador; ¢) uma resposta
interna, d) uma tentativa ostensi-
va, e) uma conseqiiéncia. 2.Stein
e Policatro — ascrescenta um ele-
mento a estrutura anterior que é
uma rea¢do a c) e d) ou e). 3.Jean
Mandler e Nancy Johnson — que
apenas incluem o componente
‘final’ nos esquemas anteriores.

3 A estrutura apresentada é especifica
de narrativas orais de experiéncias
pessoais, mas que pode ser aplicada em
outros tipos de narrativas como: contos
de fadas, romances, contos, entrevistas
terapéuticas e as narrativas banais da
vida cotidiana. (Labov,1997)

Oracbes temporalmente ordenadas sao
chamadas de oragdes narrativas. O exemplo
dado por Labov (1972:361) é o seguinte:

8. a. Eu conheci um menino chamado
Harry.
b. um outro menino atirou uma gar-
rafa bem na cabega dele
c. e ele teve de levar sete pontos.

S6 as oragoes b. e c. sdo consideradas
como oragdes narrativas, pois possuem jun-
tura temporal. Ja a orac¢do a. ndo possuindo
a juntura temporal pode ser deslocada para
depois de b. ou c. sem alterar a ordem tempo-
ral. Esta oracdo Labov a chamou de oragao
livre.

E preciso estar atento para determina-
dos tipos de oragbes que aparentemente
sdo narrativas, mas que ndo alteram a
ordem da narrativa. Entre elas estdo as
orac¢bes subordinadas ja que ndo se pode
alterar a interpretagdo semantica original
ao inverté-la. Por isso, s6 as oragdes inde-
pendentes podem funcionar como oragdes
narrativas com verbos no modo indicativo
e nos tempos: pretérito, presente histéri-
co, ou passado progressivo. A sequiéncia de
oragdes narrativas forma a acgdo de com-
plicacéo®.

Num ensaio recente Labov (1997:399-
403) apresenta: A: tipos temporais de ora-
¢oes narrativas e, B: tipos estruturais de
oragdes narrativas. A: 1.a ordem da oracdo
narrativa é o grupo de oragdes narrativas
entre o primeiro antecedente e a proxima
junc¢do temporal; 2. uma oragéo livre é uma
oracdo que refere a condigdo que prende a
verdade durante a narrativa inteira; 3. uma
oracdo temporariamente limite é uma ora-
¢ao independente com uma ordem de zero o

que implica que todas as oragdes limite sdo
oracbes seqlienciais, 4. uma orac¢do narra-
tiva com uma ordem maior que zero é uma
oragdo restrita o que implica que narrativas
s@o grupos se oragdes limite, restritas e li-
vres. B: as oragoes de complicacgido séo neces-
sariamente oragdes sequenciais. Isto quer
dizer que elas podem participar de jungdes
temporais como 0s resumos, orientacoes e
codas. 1. um resumo é uma oragdo inicial em
uma narrativa que conta com a seqiiéncia in-
teira de eventos da narrativa. 2. uma oragéo
de orientacdo da informacgdes da hora, lugar
dos eventos, identidade dos participantes e
seus comportamentos iniciais. 3. uma com-
plicagdo de acdo é uma oragdo seqiencial
que relata um préximo evento em resposta
a uma pergunta potencial: “o que aconte-
ceu depois?; 4. uma coda é uma oracao final
que volta a narrativa para o tempo de fala,
evitando uma pergunta potencial: “e o que
aconteceu depois?”

Hé ainda as oragdes restritivas que se
deslocam por uma grande parte da narrativa
sem alterar a seqiiéncia temporal da inter-
pretagdo semantica original, porém ndo na
narrativa inteira. (Labov,1972:363)

As narrativas mais simples sdo completas
no sentido que tém um inicio, meio e fim* e
formadas s6 com orac¢bées narrativas, mas
como ha outros elementos de estruturas nar-
rativas mais desenvolvidas, a narrativa com-
pleta pode apresentar a seguinte configura-
¢ao®: (a) Resumo; (b) Orientacédo; (¢) Compli-
cacdo (da acao); (d) Avaliagéo; (e) Resultado
ou Resolugao; (f) Coda.

Labov (1972) deixa claro que essa estru-
tura é passivel de inimeros encadeamentos
e encaixes, sendo que a complicagdo € o pro-
prio motor da narrativa, isto é, quando al-
guma agao modifica um estado de coisas é que
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torna possivel a narrativa. O resultado ou
resolucdo acontece, naturalmente, quando
essa cadeia de agoes modificadoras ou trans-
formadoras cessa.

(a) Resumo - E uma espécie de sumari-
zagao da esséncia da histéria e onde se pode
ver o objetivo da mesma aos olhos do narra-
dor. O foco do resumo é quase sempre enten-
dido como o fulcro de interesse da narrativa.

(b) Orientacao — Comumente formada
por oragdes livres, a orientacgdo identifica o
tempo, o lugar, os participantes e suas ac¢oes
e seu comportamento geral antes ou no mo-
mento da primeira agdo. Muitas vezes ja se
encontram alguns elementos da orientagio
no resumo. Duas observagdes: (1) € muito co-
mum encontrar muitas orac¢bes de passado
progressivo na orientagdo mostrando o que
estava em curso antes do primeiro evento;
(2) é possivel que todas as oragdes livres es-
tejam no comecgo da narrativa, mas também
aparecem em outros lugares, atendendo a
uma fungao avaliativa.

(c) Complicacgao — O conjunto das ora-
¢oes narrativas forma o contetido ou os even-
tos de uma narrativa. A complicagdo pode
se da dentro de uma simples narrativa ou
abrangendo episodios.

(d) Avaliacao — A avaliagdo de uma
narrativa pode se definir como uma parte
da narrativa em que se revela a atitude do
narrador quando enfatiza alguns aspectos
da narrativa em relacdo a outros e com
isso oferecendo varias significacbes para
o que esta sendo narrado. Labov (1972)
diz que a avaliacdo é um elemento mais
importante em acréscimo a orac¢do nar-
rativa basica. E a avaliagdo que revela a
importancia da histéria para o leitor/ou-
vinte e evita que se diga: “e dai?”. A ava-
liagdo da narrativa forma uma estrutura
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secundaria que é concentrada na segio de
avaliagdo, mas pode ser encontrada em va-
rias formas por toda a narrativa. Pode ha-
ver também oragdes avaliativas que nédo se
referem a um acontecimento ocorrido, mas
antes um que néo ocorreu. O contraste entre
0 que ocorreu e o que ndo ocorreu mas podia
ter ocorrido serve para avaliar a narrativa.
“O fulcro principal ou foco da narrativa é
muitas vezes indicado pela concentragio
de um numero de oragdes avaliativas numa
SECAO DE AVALIACAO que precede ime-
diatamente uma oracdo narrativa particu-
lar.” (Labov,1982:226).

Em linhas gerais a avaliagdo tanto é
realizada no nivel lingiistico / gramatical
quanto no nivel néo lingtistico. No primeiro
caso, as indicagdes para a avaliagdo podem
ser encontradas no uso dos negativos, com-
parativos, modais ou futuros. No segundo
caso, a avaliacdo de um acontecimento sdo
informacbes acerca de consequéncias dos
acontecimentos narrados que atendem a
necessidade dos desejos humanos. Entram
aqui as énfases, estruturas paralelas, nega-
tivas e futuras. (Labov,1997:403-404).

Ha dois tipos de mecanismos de avalia-
¢do ja esbocados no paragrafo anterior: ha
mecanismos de avaliagdo externa e meca-
nismos sintaticos: esquematicamente séo os
seguintes:

Avaliacao externa: o narrador pode pa-
rar a narragdo, voltar-se para o ouvinte e
dizer-lhe qual o objetivo. Alguns narradores
deixam que a prépria narrativa leve essa
informacao .

Encaixe de avaliagao: primeiro passo -
o narrador encaixa algum sentimento como
alguma coisa que ocorre, fora da narrativa,
mas preservando a continuidade da narra-
tiva;



segundo passo — o narrador faz um encaixe
como estivesse se dirigindo a alguém; tercei-
ro passo — se introduz uma terceira pessoa
que avalia as acoes do antagonista do nar-
rador.

Acao de avaliacao - é contar o que as
pessoas fizeram de preferéncia ao que elas
disseram.

Suspensao da acao — “A maior parte
das marcas avaliativas mencionadas antes
teriam o efeito de suspender a ac¢édo da nar-
rativa. As emocgées expressas podem ter sido
instantaneas ou simultaneas com a a¢do no
momento, mas quando sdo expressas em
periodos separados, a acdo para. Parar a
acdo chama a atencéo para aquela parte da
narrativa e indica ao ouvinte que isso tem
alguma conexdo com o ponto de avalia¢ao”
(Labov,1972:374)

Avaliacao por desvio da sintaxe ba-
sica — A oragdo narrativa como ja foi de-
monstrado tem uma sintaxe simples, mes-
mo assim sua estrutura pode ser descrita
por uma estrutura hierarquica com oito
elementos: (1) o periodo adverbial; (2) fra-
se nominal-sujeito; (3) ao (8) frase verbal.
A seguir um esquema dos elementos mais
complexos quando ocorrem dentro da sin-
taxe narrativa basica.(Labov,1972:376)

1.Conjungodes, inclusive temporais:
assim, e, mas, ento.

2.Sujeitos simples: pronomes e no-
mes proprios: esta menina, meu pai.

3.0 auxiliar é um simples marcador de
tempo passado e os verbos ocasionais come-
¢ar, iniciar,segurar, costumar, desejar.

4.Verbos no pretérito com particu-
las verbais: sobre, embaixo.

5.Complementos de complexidade
variavel : objetos direto e indireto.

Depois da coda
fica claro para os
ouvinte ou leitores
que os fatos mais
importantes ja
foram narrados

6.Adverbiais de modo ou instrumento.

7.Adverbiais locativos.

8.Adverbiais temporais e oragdes conse-
cutivas.

Na tentativa de utilizar elementos avalia-
tivos dentro da sintaxe da narrativa basica o
narrador usa de elementos intensificadores,
comparadores, correlativos e explicagées. O
primeiro elemento vai reforgar um dos acon-
tecimentos de uma série linear formada por
oragOes narrativas. Esse intensificador pode
se dar pela repeti¢cdo ou por enunciados ri-
tuais, algo que faz parte da cultura onde
a histéria esta sendo contada. A segunda
forma de avaliar é usando comparadores,
isto é, comparam os acontecimentos que
ocorreram com 0s que ndo ocorreram. Os
correlativos retinem dois acontecimentos
que ocorreram de fato numa sé oragao in-
dependente. Por dltimo, as explicacbes de
uma narrativa acontecem em oragdes se-
paradas, mas apensas a orac¢do narrativa
principal. Pode ser qualificages conectadas
por conjungdes tais como enquanto, embo-
ra, ou causais introduzidas por desde que.
porque.(Labov,1972:378-392)

(e) Resolucao - a resolugdo de uma
narrativa é o final de uma série de aconteci-
mentos. O narrador pode também apresen-
tar algum efeito ou consequiiéncia que resul-
tou da narrativa.

(f) Coda — A coda tem a funcdo de re-
tornar a perspectiva verbal para o momento
presente, isto é, para o instante da enun-
ciagdo. Sdo varias as opg¢des que o narrador
possui para assinalar que a narrativa aca-
bou. A coda pode ainda conter observagdes
gerais ou mostrar os efeitos dos fatos sobre
o narrador. Depois da coda fica claro para os
ouvinte ou leitores que os fatos mais impor-
tantes ja foram narrados.
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1. Andlise de uma noticia de jornal

Uma tragica historia de amor
Aconteceu em Jaboatao

No dia 17 de outubro de 2000, Maviael Belarmino Costa, 54 anos, matou
Jacinete Valderina da Silva, 43 anos, e depois se enforcou no seu barraco que fica
no municipio de Jaboatio dos Guararapes, regido metropolitana do Recife. A causa
imediata do assassinato e suicidio parece clara: ele foi abandonado pela amante um
més atras. Os dois se conheceram h4 um ano e resolveram morar juntos. Porém, a
familia pressionou Jacinete para que se separasse de Maviael que nio era aceito
como par ideal para ela. Entretanto, Jacinete ficou visitando o amante mesmo
com a situacio de separacdo definida. Maviael parece néo ter aceito um amor pela

metade: a jurou de morte e cumpriu o juramento.

O relato acima estd o mais objetivo
possivel dos fatos ocorridos e publicados
no jornal Folha de Pernambuco - Recife, na
quarta-feira do dia 18 de outubro de 2000,
pagina 10 de Policia.

A imprensa tem como norma sé divulgar
suicidio quando ele é causa da morte de al-
guém. Pessoas que por vontade prépria tira
a prépria vida sem antes ter prejudicado
alguém, geralmente nao é objeto de divul-
gacdo. O caso que comecamos a analisar
ocorre com pessoas localizadas na base da
piramide social e por isso mesmo nfo tem a
repercussio que casos semelhantes possuem
quando os personagens sdo proeminéncias e
celebridades. Mas, por que fatos como esse
é objeto de noticia jornalistica? Ele tem im-
portancia pela sua prépria dimensado huma-
na universal. Sdo fatos relacionados com o
amor, a piedade, o 6dio, o horror, o medo, a
simpatia, o citime e o sacrificio. E a comé-
dia humana. Aqui o fator vida se antepoe
a proépria circunstancia e ao relato do fato.
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Os limites do homem sdo a morte e o perigo
de vida.

O suicidio, geralmente, é resultado da
impossibilidade individual de suportar
contrariedades ou desilusdes. Nao existe,
porém, nenhum desgosto que possa tor-
nar a vida intoleravel a ponto de levar a
propria morte. H4A homens que passam por
situagbes horriveis, mas que, em vez de de-
sistir de viver, é motivo de luta para solu-
cionar os problemas. Para Durkheim, que
estudou o assunto, é na sociedade que se
deve buscar as causas ultimas do suicidio.
As causas proximas nfo passam de eco do
estado moral da sociedade. Sendo assim,
tudo pode servir de causa ocasional do sui-
cidio.

A estrutura geral de uma noticia é compos-
ta de (1) titulo; (2) lide; (3) tdocumentacéo.
O titulo, segundo os manuais, deveria ser
uma sintese atrativa do lide. O lide, por sua
vez, formado pelo primeiro paragrafo, é uma
proposicdo no sentido aristotélico contendo




¢ Um titulo mais informativo
seria: HOMEM ESTRANGULA
AMANTE E SE MATA.

os elementos principais que compdem o fato:
quem (o sujeito-personagem), que (a acgio
realizada), quando (a dimensdo temporal
do acontecimento), onde (o espaco/cenario),
como (as circunstancias) e porque (causa,
razdo, motivo). O lide, portanto, é compos-
to por um sintagma nominal, que pode ser
um substantivo, uma locug¢do substantiva
ou ainda uma oracao integrante, um sintag-
ma verbal representado pelo verbo, objeto
direto e objeto indireto, e por fim, um Sin-
tagma Circunstancial formado por palavras
que possam indicar tempo, lugar, modo, ins-
trumento, causa e conseqiiéncia. A noticia
possuil ainda a documentacao formada pelos
demais paragrafos que serve para contex-
tualizar e complementar o lide com oragées
adicionais.

A noticia pode ser classificada como um
relato porque nio é seu objetivo contar um
acontecimento objetivando a transmissao de
uma mensagem. A noticia quer prender o
leitor/destinatario ao texto. Para isso ordena
os fatos a partir dos eventos mais importan-
tes e interessantes e menos pela ordenacgio
de sequéncia temporal.

Apobs essas consideragbes, veremos a se-
guir como a noticia que estamos analisando
foge um pouco desse paradigma.

2. Analise do titulo

Titulo: UMA TRAGICA HISTORIA DE
AMOR
Subtitulo: Aconteceu em Jaboatao

Ao fugir da informagao®, o titulo apela
para a imaginacdo e emogao do leitor ao
unir dois pdlos antagodnicos: vida x morte.
Tragédia é um acontecimento que sempre
desperta piedade e terror. E o inexoravel.

E aquilo do qual o homem n#o pode fugir,
esta além de suas forgas e possibilidades. A
qualificagdo tragica traz uma carga pesada
de significa¢des que cada individuo aplica a
alguma situagio em que se encontra o ine-
vitavel. Outros vocabulos ligados ao tragico
também refletem esse efeito de significado:
funesto, sinistro, mau fado, desgraga, in-
fortanio, calamitoso, terrivel, lugubre. E
quando o tragico é um qualificativo de uma
histéria de amor a carga emocional chega ao
nivel maximo da exacerbagio dos sentimen-
tos. Amor é o centro unificador do universo
e dos homens e quando ele é pervertido tor-
na-se principio de divisdo e de morte. Essa
perversdo se concretiza pela eliminagio do
outro quando uma parte nio consegue se
tornar o todo.

O uso do artigo indefinido “uma” néo dei-
xa de ser uma percepgao primdaria do fato e
denota principalmente pouco conhecimen-
to dos individuos. Em outras palavras, o
leitor ja possui no seu repertério cultural
“tragédias amorosas”, porém os fatos que se
seguem sfo Unicos dentro desse quadro se-
mantico. A informacgio propriamente dita é
dada no subtitulo “Aconteceu em Jaboatao”,
quando o leitor fica sabendo que os aconteci-
mentos tragicos relatados aconteceram bem
proximos dele. E proximidade aqui tem dois
sentidos: proximidade geografica e proximi-
dade existencial ou de contingéncia humana,
isto é, o que vai ser narrado pode servir de
catarse para cada leitor.

O titulo pode ser considerado como Resu-
mo levando-se em consideragdo o uso do ar-
tigo indefinido e do subtitulo. Além do mais,
as fotos que acompanham o texto comple-
tam de certa forma o resumo e ja oferecem
algumas orientagées, como é o caso do sub-
titulo.
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3.Analisec integral do texto’

[Primeira seqiiéncia da narrativa:
U.1 a U.7. A carta, a promessa, descri-
cao do quarto mortuario e uma peque-
na secao de avaliagao.]

U.1. “Neta, eu vou matar vocé porque
vocé me deixou por nada.

U.2. Eu mato vocé e me enforco.

U.3. Nao quero viver sem vocé. Te amo
muito”,

O conjunto das trés unidades acima é a
transcri¢cdo de uma carta escrita por Mavia-
el para Jacinete. Talvez se possa afirmar que
a carta toma a forma cataférica para toda a
narrativa. Isto é, sua referéncia é dada pelo
que segue. Sua interpretacdo é posterior.
Por outro lado, a carta realiza metaforica-
mente as ag¢bes e acontecimentos realizados
a posteriori. Ndo chega a ser um ato de fala,
apesar do narrador em U.5. dizer que Ma-
viael cumpriu a promessa. O que importa
é que o leitor s6 tem acesso a narrativa do
estrangulamento e suicidio pela carta.

U.1. “Neta, eu vou matar vocé porque
vocé me deixou por nada.

Maviael parece pedir desculpas a Neta
pela sua decisdo, mas logo acrescenta, qua-
se que se justificando, os motivos de tao
dolorosa determinacéo: ele foi abandonado
por ela, e isso ja é muito duro de suportar,
porém, o mais insuportavel ainda, é ser dei-
xado por nada. Isto talvez queira dizer que
ele ndo deu motivos para que ela agisse as-
sim. O amor de ambos era presumivelmente
reciproco (?). Entdo, o significado de nada
s6 pode ser algo além da razdo e que foge do

Estudos em Jornalismo ¢ Midia
Vol. IV N2 1 - 12 semestre de 2007

controle de ambos. Nos termos de Labov U.1
seria uma explicativa.

U.2. Eu mato vocé e me enforco.

Aparece a repeticdo (intensificador) da
futura acdo, mas com o verbo no tempo
presente quase como uma constatacdo de
uma decisdo ja tomada e que ndo tem volta.
Acrescenta em seguida: e me enforco, tam-
bém dito como algo ja definido e inevitavel. O
interessante é que a forma de seu suicidio ja
foi determinada e dai néo repeti o verbo ma-
tar. Sera que ele nao tinha escolhido ainda a
forma de morte que reservou para a amante,
ou apenas 1sso nfo era insignificante diante
do fato mesmo de matar e morrer?

U.3. Nao quero viver sem vocé. Te amo
muito”.

Segue uma justificativa do suicidio que se
origina da sua vontade: ndo quero viver sem
vocé. Percebe-se de imediato que o persona-
gem acredita que a amante pode e quer viver
sem ele, ja que o deixou por nada, o que sig-
nifica, talvez, sem remorso e sem sofrimento.
No entanto, ele ndo quer separar o que ele
acha que néo pode ser separado. O sofrimen-
to da auséncia da amada tem a mesma in-
tensidade do seu amor por ela. E um conflito
tdo profundo que s6 lhe resta uma escolha:
viver ou morrer. E sua op¢do engloba a fi-
gura do outro: ambos morrerdo para que s
assim o amor os una novamente

U.4. Essa foi a ultima carta, entre tantas
outras, escritas pelo biscateiro Maviael
Belarmino Costa, 54 anos, a sua ex-com-
panheira, a cozinheira Jacinete Valderi-
na da Silva, 43.

" A noticia analisada foi dividida
em unidades (U) de significa¢ao
e numeradas na ordem em que
aparecem no jornal.



Tipica oracdo de Orientagfo, inicia com
uma anafora referente a carta, seu remeten-
te e destinatario. O leitor fica sabendo que
esta carta é a iltima de muitas que Maviael
enviou para Jacinete, mas nao se fica saben-
do o que elas tratavam. Pelo que as teste-
munhas disseram em U.8. e U.10. talvez as
cartas discutissem a rejei¢do a familia dela
ao caso do dois. Maviael é biscateiro, por-
tanto, vive de bico, de gancho, enfim, néo
tendo emprego, vive de trabalho de pouca
importancia econémica/ financeira e social.
Ja com 54 anos parece ndo haver mais pos-
sibilidade de mudar seu caminho. Ela, onze
anos mais nova, tem 43 anos, e é cozinhei-
ra. Nada mais é dito para o leitor. Qual o
estado civil do casal? Parece que a resposta
ndo tem importancia para a narrativa, dai a
auséncia da informacgéo.

U.5. Ontem, pela manha, ele cumpriu a
promessa: o casal foi encontrado morto
no barraco de n°. 20, da rua Sete, no Alto
de Dois Carneiros, Jaboatdo dos Guara-
rapes.

Mais um trecho de Orientagéo, o tempo:
ontem, pela manh4; lugar: barraco e endere-
¢o; acdo: o casal foi encontrado morto. Nao é
a ac¢ao do personagem principal, mas a iden-
tificagdo do efeito de um acontecimento ja
relatado na carta. Onde estaria, entretanto,
a complicac¢do da acdo? Como ja foi dito, a
carta, cataforicamente realiza a complicacéo
e que agora o significado se completa pela
constatagdo do cumprimento da promessa.
Para explicar e compreender o que aconte-
ceu com aqueles personagens inertes, foi
preciso encontrar a chave do sentido na car-
ta, em primeiro lugar e de forma privilegia-
da (Ja que ela inicia o relato), e em segundo

O narrador
apresenta o
seu discurso
(avaliacao)
oferecendo
ao leitor uma

significacao dos
acontecimentos

lugar, a opinido de familiares e conhecidos
da mulher. No entanto, vale ressaltar, o que
se busca entender néo é o relato do aconteci-
mento, como tal, mas as razdes que levaram
aquele desfecho.

U.6. O corpo da mulher estava sobre a
cama com sinais de estrangulamento,
enquanto Maviael, preferiu enforcar-se
nos fundos da casa, utilizando uma cor-
da amarrada no teto de madeira.

H4 aqui uma espécie de descrigdo de
cenario onde se procura encontrar sinais
concretos de como Maviael cumpriu o que
prometeu. O narrador vai contar o que Ve,
mas acrescenta algumas dedugées. Ha um
corpo que foi estrangulado estendido sobre
a cama e ha outro corpo enforcado nos fun-
dos da casa. O repérter deduz que Maviael
preferiu enforcar-se com uso de uma corda.
As oragoes podem ser consideradas como
avaliativas explicativas, ficando o narrador
oferecendo uma fotografia parada do quadro
moérbido.

U.7. Terminava, assim, mais um contur-
bado caso de amor onde uma das partes
acaba ndo resistindo a dor de ser deixa-
do.

O narrador apresenta o seu discurso (ava-
liacéo) oferecendo ao leitor uma significac¢ao
dos acontecimentos. Para ele, esse é mais
um caso conturbado de amor, dai ter usado
o artigo indefinido também no titulo. O que
quer dizer que todos os casos conturbados
de amor sdo iguais na paixdo e ao mesmo
tempo sdo tao singulares para os envolvidos
que cada caso pode ser considerado um novo
caso de amor conturbado. Também é comum,
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segundo ainda o narrador, uma parte nao
resistir a dor de ser deixado. E aqui fica
implicito que a semantica de ndo resistir
possa significar eliminar pelo contexto
apresentado até o momento. Para o narra-
dor o caso de amor s6 acabou com a mor-
te do casal, e ndo quando Jacinete deixou
Maviael. Sera que quando uma parte en-
volvida néo aceita o rompimento o caso de
amor se perpetua? Parece soar falsa essa
posi¢do, ja que amor sempre significou a
unificacdo de duas pessoas reciprocamen-
te envolvidas. A metafora da dor é carre-
gada de emocédo e, por se acreditar que a
linguagem néo tem condi¢do de expressa-
la, cada leitor pode criar na sua imagina-
¢do parametros de dor a partir de suas
préprias dores.

[Segunda seqiiéncia da narrativa: U.8.
a U.13: Depoimentos do conhecido do
casal Jozivan, do irmao de Jacinete, e
de infomacodes da familia.(avaliagcoes
de encaixe).]

U.8. “Ela tinha casa prépria, familia,
e ndo precisava ficar ao lado dele que
ndo tinha nenhum futuro para ofere-
cer”, afirmou um conhecido do casal,
Jozivan dos Prazeres de Albuquerque,
25.

Avaliagdo de encaixe na voz de uma ter-
ceira pessoa. Jozivan analisa os fatos ape-
nas pelo lado material da relagdo. Se ela
tinha casa prépria ndo precisava ficar no
barraco do amante; se ela tinha familia, ele
ndo poderia lhe oferecer nada com relagéo
ao futuro. Isto é, no momento presente e na
1dade em que o casal se encontra, apenas ela
sairia perdendo.
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A metafora da
dor é carregada
de emocao e, por
se acreditar que
a linguagem nao
tem condicao de
expressa-la, cada
leitor pode criar
na sua imaginacao
parametros de dor

U.9. De acordo com o irmdo de Jacinete,
Ozias Eduardo de Oliveira, 29, os dois
conheceram-se hd um ano e resolveram
morar juntos.

O informante aqui oferece dados relacio-
nados ao tempo em que eles se conheceram e
moravam juntos. Esse tempo o narrador em
U.14. vai considerar como curto para um rela-
cionamento. O que se depreende dessa infor-
magcao é que fol uma atragdo fulminante entre
ambos, onde a paixdo é mais forte que a possi-
bilidade de raciocinar sobre as conseqiiéncias.
E uma forma de comparacdo avaliativa.

U.10. A pressdo da familia da mulher
era grande sobre o casal, pois ndo via
com bons olhos o relacionamento.

O narrador retoma palavra para esclare-
cer que toda pressdo para dissolver o rela-
cionamento era da familia da mulher. Mas,
por que usar um vocabulo genérico (mulher)
quando ja se sabe quem é Jacinete? Talvez o
narrador queira demonstrar distanciamento
dos fatos, ndo querendo se envolver na ques-
tdo. No entanto, é essa pressao sobre a mulher
que vai atingir o homem. Mas, o que significa
“ndo via com bons olhos™ E uma expressao
mais uma vez tdo aberta a significagbes que o
leitor podera criar sua prépria interpretacgao
tomando como base suas préprias vivéncias
cognitivas. Percebe-se ainda que a Jacinete é
alguém muito facil de ser pressionada.

U.11. “Ela resolveu deixd-lo hd cerca de
vinte dias, mas aparecia para visitd-lo.

Ozias volta a fornecer pistas do relacio-
namento do casal com relagdo ao tempo. Sob
pressdo familiar ela cedeu, mas cedeu sé



em parte, pois ficou visitando o amante. Era
um comportamento, pode-se concluir, que
tentava satisfazer as restrigées da familia
e conservar o relacionamento com Maviael.
Mas, este ndo aceitou um amor pela meta-
de. Para ele, visitas ndo configuravam amor
no sentido de doagéo total. Como ele diz na
carta: vocé me deixou por nada; vocé me fez
sofrer muito; ndo quero viver sem voce.

U.12. Infelizmente, essa foi a tltima visi-
ta”, revelou o irmdo de Neta.

Conclui Ozias com o advérbio “infeliz-
mente” para significar que ultima visita foi
a morte. O pesar do irm&o parece resigna-
do e de certa forma confirma que a posi¢édo
da familia contraria ao caso de amor estava
correta. Infelizmente significa também que
a irma ndo deu ouvidos quando se dizia que
Maviael néo tinha futuro a lhe oferecer.

U.13. Segundo informagées da familia
dela, apds o término do caso, Maviael
passou a jurd-la de morte e prometeu se
matar por enforcamento depois de matad-
la.

O narrador mais uma vez toma a palavra,
e com as informagoes da familia de Jacinete
esclarece que as ameacas contidas na carta
eram também ditas verbalmente por Ma-
viael para Neta. Eram mortes anunciadas,
mas tipos de intimidagdes sdo tao terriveis
que levam as pessoas a ndo acreditar na sua
execucdo. Quase sempre 0 agressor é vis-
to, principalmente o agressor apaixonado,
como alguém que esta blefando na tentativa
de reconquistar o amor perdido. Pode-se di-
zer que ha aspectos orientadores no que se
refere as agdes anteriores dos personagens.

Pode-se dizer
que ha aspectos
orientadores no
que se refere as
acoes anteriores
dos personagens

[Terceira seqiiéncia formada ape-
nas por esta Secao de Avaliaciao de
U.14.]

U.14. Curiosamente, ao mata-la, o bis-
cateiro procurou cobrir a vitima com
um lengol branco e colocou sobre a
cabeg¢a dela um pedago de mosquitei-
ro vermelho que servia de adorno. Aos
pés do caddver, foram postas algumas
fotos de momentos vividos pelo casal
durante o curto tempo de relaciona-
mento.

Uma Sec¢do de Avaliagdo em que o nar-
rador descreve como o corpo da vitima foi
encontrado. Em vez de uma cama desarru-
mada que pudesse lembrar o instante do
estrangulamento, o corpo de Jacinete foi
cuidadosamente disposto como uma noiva
da morte. Alguns detalhes podem ser vis-
tos na fotografia maior colocada ao lado
direito da pagina do jornal. Inimeras in-
terpretagdes sdo possiveis diante de tanto
simbolismo que a cena apresenta. A posi-
¢ao do corpo que aparenta dormir; os len-
¢6is brancos como uma mortalha, mas pode
ser um vestido de noiva que néo pode dizer
ndo para o amor; o mosquiteiro vermelho
sobre a cabega como um véu e grinalda; as
fotos que congelaram os momentos felizes
de amor.

Pelas formas de matar e morrer, san-
gue nao foi derramado, o que mutilaria
os corpos e evitaria o horror de uma cena
ensanglientada. Dormir e morrer se asse-
melham na aparéncia. Talvez o autor do
estrangulamento olhasse a morte como o
caminho inevitavel para a vida amorosa.
E uma contradi¢do. E ai reside a loucu-
ra.
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Lencgéis brancos lembram de imediato a
pureza de almas e corpos, a vestimenta
nupcial. No Apocalipse, o branco é a cor da
vestimenta dos que sairam da grande tribu-
lagdo, lavaram sua roupa e branquearam-na
com o sangue do Cordeiro; a brancura sim-
boliza o estado celeste. Mas, sera que Mavia-
el pensou nesses significados quase religio-
sos, ou simplesmente quis deixar o corpo da
amada bem composto e bonito?

O narrador afirma ser um adorno o véu
vermelho colocado sobre a cabe¢a da mulher.
O véu tanto pode revelar como ocultar algo.
As vezes o0 véu esconde realidades muito cru-
éis ou verdades ndo aceitas. Mas, a posi¢ao do
véu vermelho com estampas de flores mais
claras sobre a cabeca lembra noiva em bo-
das de sangue, ou uma boda com a morte por
amor. O vermelho sempre simbolizou o princi-
pio da vida, cor do fogo e cor do sangue; possui
essa ambivaléncia de vida e morte. E a cor da
alma, da libido e do coragdo. A cor purpura,
as vezes, tem ligagdo com a morte. Segundo
Chevalier (1988), “exteriorizado, o vermelho
se torna perigoso como o instinto de poder,
se nao é controlado; leva ao egoismo, ao é6dio,
a paixdo cega, ao amor infernal”’. Mas, o que
se passou na cabeca do personagem para agir
dessa maneira? Poderia ele querer dizer que
na morte ela ndo poderia mais deixa-lo?

As fotos aos pés do cadaver sdo os momen-
tos de felicidade e da afirmagédo do amor do
dois que depois se deteriorou e morreu em
vida. Agora, na morte, esses momentos res-
suscitam e se imortalizam. Fotos, no entanto,
sdo instantaneos que ao mesmo tempo que
recordam momentos felizes, sdo testemu-
nhas mais eloquentes de um presente que
nega o passado. No entanto, Maviael, no seu
entendimento de que a morte vai fazer vol-
tar seu amor, assim também os momentos
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N3ao é preciso
conhecer nada
do mundo para

consumir um

fait-divers

de felicidade fotografados podem retornar
em outra vida. E tudo muito curioso como
afirma o narrador.

[Quarta e ultima seqiiéncia narrati-
va formada por U.15 e U.16: Caracte-
rizada pela Resolugao ou resultado e
pela Coda.]

U.15. O caso serd investigado pela Dele-
gacia de Cavaleiro.

U.16. De acordo com o delegado Anténio
Falcao, o inquérito serd complementado
com outras apuragdes e levado para a
Justica como crime passional.

O tom informativo prevalece nestas duas
ultimas unidades. Sendo um caso policial
informa-se para o leitor qual delegacia fara
as investigagoes. Porém, em U.16, o delega-
do Antonio Falcao fala de outras apuracoes
e classifica o caso como crime passional. Isto
quer dizer que esta tragica historia de amor
nao passara de um simples caso passional.
Para Roland Barthes (1982:58), crime pas-
sional é o fait-divers. Enquanto um crime
politico remete a uma situagio extensiva, “o
fait-divers, pelo contrario, é uma informa-
¢do total, ou mais exatamente, imanente;
ele contém em si todo seu saber: ndo é preci-
so conhecer nada do mundo para consumir
um fait-divers; ele ndo remete formalmente
a nada além dele préprio”.

Podemos considerar U.15 e o inicio de
U.16 como a resolugdo do relato. A dltima
oracgdo...“levado para a Justica como crime
passional” se aproxima um pouco o que Labov
chama de Coda. O leitor volta para o tempo
presente com a alma levada pelo estimulo do
Principio do Prazer, um dos impulsos da vida,
segundo Freud, talvez, mais serena e satisfeita.



Conclusao
O objetivo deste trabalho visava evidenciar
o discurso que se apresenta nas narrativas em
dois momentos: primeiro por uma investiga-
¢ao tedrica e depois através de uma andlise de
noticia de jornal que por tradigdo quer levar
ao leitor informagoes objetivas e com isso eli-
minar o discurso da figura do narrador.
Diante da vastiddo de teorias e escolas
que tratam da narrativa optamos pela linha
sociolingtistica de William Labov que atra-
vés de pesquisa empirica com relatos orais de
experiéncia vivida, conseguiu elaborar uma
estrutura que é um instrumento por demais
atil na analise de narrativas estrito senso e
lato senso. Muitas das contribuic¢ées ofereci-
das por Labov nao foi possivel aprofunda-las
pela delimitacéo de nosso objetivo e pela na-
tureza do trabalho que agora se apresenta.
Acreditamos que os métodos apresentados
pelos estudiosos podem ser utilizados e adap-
tados para determinados tipos de narrativa.
O que importa é que se consiga uma inter-
pretacdo mais proxima possivel no sentido de
entendimento da realidade que nos envolve.
A narrativa ndo pode perder a sua for¢a que
é de refletir a sociedade, firmar identidades
pessoais e sociais, ensejar a participagio de
todos numa mesma narrativa, levar a cons-
trucéo do eu, do outro e da sociedade.
Finalmente, esperamos que analise da no-
ticia Uma tragica histéria de amor ndo tenha
ficado muito subjetiva numa interpretacao
além do que o texto permitia. No entanto, ficou
claro, apesar de W.Benjamin afirmar que a in-
formagao jornalistica matou ou enfraqueceu a
narrativa, que, pelo menos a noticia analisa-
da, o discurso narrativo esta mais presente do
que se espera de um texto jornalistico. Mais
do que acusar a imprensa de ser manipulado-
ra ideoldgica, é preciso de um estudo lingtiistico

mais aprofundado do texto noticioso com a finali-
dade de se oferecer alternativas em que o discur-
so fique mais claro e nédo oculto sob o véu da
neutralidade e objetividade.
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