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Recumwo

Este ensaio pretende levantar alguns aspectos da relacao
entre discurso e imagem tendo como referéncia a analise
da representacao discursiva e imagética do Protocolo de
Kyoto. Questbes epistemoldgicas sobre producio e efei-
tos de significagdo e de sentido relativas a divulgacao do
discurso ecolégico e de imagens a ele vinculadas suge-
rem que hd uma complexa interacio entre o imaginario
cultural calcado no ideario do projeto moderno, base do
discurso ecolédgico, e a seducao pela imagem fotografica
que o representa, criando agenciamentos comunicativos
parodoxais, o que nos leva a crer que a desconexio entre
discurso e imagem se deva a modos de operacéo distintos
relativos as especificidades inerentes a linguagem-dis-
curso e a imagem-codigo.
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Imagem fotogrdfica, produg¢do de sentido, discurso ecolégico

Moctvrack

This essay intends to present some aspects of the relation
between discourse and image taking into consideration
the analysis of their use to represent the Kyoto Protocol.
Epistemological questions about the production and
the effects of significance and meaning, related to the
publicizing of ecological speech and of images related to
it, suggest that there is a complex interaction between
cultural imaginary shaped by the ideas of the modern
project, which is base of the ecological discourse, and the
seducement of the photographic image that represents
it. This interaction create paradoxes in communicative
negotiations, which we defend as a disconnection
between discourse and image due to the distinctive
operation inherent to the specificities of the language-
discourse relations on one side and to the image-code
relations on the other.
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Gato & Gata, Tira de Laerte, FSP/1991

Gato (caminha agitado, leva mdos & cabe-
¢a): “O comunismo acabou...e dai? Aonde
foi parar a luta contra a miséria? Aonde foi
parar a luta contra a opressdo? A luta por
liberdade?”

Gata (calmamente, em frente ao computa-
dor): “Foi tudo reprogramado prd ‘ecolo-
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Abordar a tematica ambiental a partir de
sua divulgacédo pela midia precisa considerar
dois aspectos importantes do processo de mi-
diatizacdo - a natureza lingiiistica das rela-
¢oes de poder, que inclui o processo historico
de estabelecimento da ecologia como uma
préatica discursiva cientificamente embasada
(FOUCAULT, 2000 e LYOTARD, 2002), e¢ a
natureza imagética dos meios de comunica-
¢ao no século 21.

Os saberes (FOUCAULT, 2000) que es-
tabeleceram a ecologia como ciéncia (rela-
¢Oes entre seres vivos e seu meio ambiente)
e como politica (a criagdo de leis, tratados e
acordos e a reivindicagio da ratificacdo in-
ternacional de alguns deles, sob a alegacao
da necessidade de se “garantir um futuro
ecologicamente saudavel para as geracoes
futuras”) estruturam-se lingiisticamente,
isto é, organizam-se discursivamente. Sendo
assim, compreendem acontecimentos, fatos e
conceitos que se deslocam no tempo e na proé-
pria pratica discursiva, propondo campos de
saber tao diversos como os que, hoje, chama-
mos de Ecologia, Ecologia Politica, Justica
Ambiental, Biologia da Conservacgao, Direito
Ambiental, Ambientalismo, Desenvolvimen-
to Sustentavel.

Apesar de a idéia da manutengao! da vida
no planeta ser algo relevante, estando em re-
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lagdo direta com a agdo do homem sobre o
meio natural, e remontar periodos histéricos
anteriores? aos da pés-modernidade?®, foi ape-
nas recentemente que uma série de sistemas
de pensamento levou ao desenvolvimento de
prdticas discursivas que constituiram essa
preocupagdo com o ambiente natural como a
manutengdo de um tipo de satide, — a “satide
ambiental”—, e de um tipo de equilibrio, ajus-

tamento, adaptag¢do, — o “equilibrio ecolégico”

—, dos quais se depreende que a existéncia da
espécie humana é dependente.

Estabelecidos como “verdades”, esses sis-
temas de pensamento tornam legitimo a im-
plementacéo e o desenvolvimento de interdi-
¢bes no campo juridico, no campo da atuacao
politica e da vida cotidiana contemporanea.

O nascimento* dessa preocupacdo com a
relacdo homem-natureza transforma o es-
paco natural em discurso politico, e afirma
o desejo de se garantir a permanéncia de um
conjunto de condig¢bes gerais fisicas, quimi-
cas, biolégicas, politicas, sociais e econOmi-
cas necessarias a sobrevivéncia humana. O
desenvolvimento dessa preocupac¢do marca,
além disso, a adesdo praticamente incondi-
cional a uma forma de protesto generalizado
contra processos degenerativos (guerras,
poluicdo, desigualdade social e economica,
sigilo de informacgées) do sistema politico-
econémico dominante no periodo da Guerra
Fria (1947-1991). Quando, enfim, o discurso
pela “protecdo” da natureza surge, mais no-
toriamente na década de 60, possui caracter-
isticas do lirismo e do romantismo, tipicas
dos movimentos sociais de contracultura, em
especial o movimento pacifista hippie.

E nos Estados Unidos que Rachel Carson®
inicia uma “revolug¢do verde” contra a Revo-
lu¢do Verde do agronegdcio, cuja expansio,
iniciada no p6s-II Guerra Mundial, levou a

! Devido a controvérsia,

optamos, aqui, por usar o

termo manuteng¢do, ao invés de
conservagdo ou preserva¢do, que
sdo conceitos modernos bastante
especificos. A idéia desses
conceitos é distinguir a utilizagdo
dos recursos naturais, a partir da
criagdo de dreas protegidas por lei
nos Estados Unidos: Yellowstone
(1872), Adirondacks (1885) e
Yosemite (1890) (NASH, 1989).
Tais espagos naturais foram
“conservados” dos processos de
ocupagdo humana, voltados para
a industria e comércio. O intuito
era o de atender as demandas

de lazer da populagdo e de
conservagdo de fontes de dgua,
marcas do viés utilitarista que
dominava a nog¢do de prote¢do da
natureza. Entretanto, hd, hoje,

a criagdo de espagos totalmente
protegidos, em que nenhuma
atividade de lazer é permitida,
de maneira a evitar qualquer
distirbio ao meio natural. Essas
unidades sdo denominadas

dreas de preservagdo, ao invés

de dreas de conservagdo, porque,
nestas tltimas, o uso para lazer é
permitido. Alguns especialistas,
porém, defendem que essa
distingdo caiu em desuso, ja

que o isolamento idealizado das
dreas de preservagdo é totalmente
imagindrio, e a fiscalizagdo

para manté-las isoladas,
comprovadamente ineficaz.



2ACOT (1990, p. 2) remete a
“Histéria dos animais” (Aristote,
Histoire des animaux, I, 1, Paris,
Les Belles Letre Dendel.) como

o dpice da obra “ecolégica” de
Aristdételes, que deveria configurar
apenas como uma, entre outras
possibilidades, — por exemplo,
Teofrasto e Plinio, o Velho —, de
se reunir, na Antiguidade, os
precursores da ecologia. O
pensamento grego e, em especial,,
Aristételes e sua “Histéria dos
animais” trazem vestigios de uma
maneira de pensar a natureza ou
o0 ambiente natural ou reconhecer
nos seres vivos, e, portanto, em
seus corpos, uma caracteristica
comum. No caso, uma base
organica cuja manutengdo é
fundada na co-dependéncia, na
inter-relagdo factual dos ciclos de
matéria e energia que mantém a
vida biolégica. Esse fundamento
ecologico também aparece na
biopolitica foucaultiana.

3 A nog¢do de pés-modernidade

de HARVEY (1992) assemelha-
se a no¢do de modernidade de
BERMAN (1986). No entanto,
para Harvey, o modernismo

(ou modernidade) estaria mais
comprometido com 0 processo
racionalista iniciado no século
XVIII - o idedrio iluminista,
portanto. Sua nogdo de pds-
moderno é justamente a de um
movimento de ruptura com essa
forma de pensar o homem, a
sociedade e a cultura. Por isso,
optamos por usar o termo pos-
modernidade em oposi¢do a no¢do
cldssica de modernidade relativa
ao projeto moderno iluminista.

introduc¢do do uso de agrotoxicos, e de varias
outras substincias quimicas téxicas, como
estratégia e tatica de guerra na Coréia e no
Vietna.

Fundamentada em descobertas de pesqui-
sa que revelavam os impactos das atividades
agricolas nos ecossistemas, Carson convoca
os demais cientistas dos Estados Unidos a se
posicionarem. Para GOLLEY (1993), o dis-
curso de Carson reflete o aumento de confli-
tos dentro da sociedade americana, o que nao
permitia mais que os ec6logos continuassem
escondidos em suas “torres de marfim”:

(...) Rachel Carson iniciou 0 movimento am-
bientalista com seu livro sobre os efeitos dos
pesticidas e os ec6logos foram solicitados a
testemunhar de ambos os lados do debate que
se seguiu. (...) O uso de pesticidas pelos seres
humanos perturbou de maneira fundamental
a ordem natural do mundo. O assunto passou
a ser uma questdo moral. O ecossistema, e as
vezes, “a ecologia” estavam sendo perturbados
e os homens estavam em perigo por destruir
um sistema do qual dependiam. (GOLLEY,
1993, p. 3).

Constituido em base cientifica, o discurso
ecologico perde seu viés eminentemente ro-
mantico e afirma caracteristicas peculiares a
um mundo culturalmente dominado pelo ur-
bano e caucasiano, vinculado aos valores éti-
cos e morais protestantes (WEBER, 2004),
mas, principalmente, marcado pelo raciona-
lismo instrumental advindo do Iluminismo:
o dominio cientifico da Natureza.

Tal crenga no poder da Ciéncia prometia
“liberdade da escassez, da necessidade e da
arbitrariedade das calamidades naturais”
(HARVEY, 1992, p. 23). Entretanto, qual-
quer leitura superficial dos noticiarios tele-

visivos e do jornalismo impresso, ou virtual,
mostra, claramente, o fracasso dessa emprei-
tada filoséfica. De enchentes em rios e corre-
gos paulistanos, passando pelos vendavais e
tufées em Santa Catarina, ‘linguas negras’
no Rio de Janeiro, até terremotos no Orien-
te Médio e tsunamis na Asia, a crenga na
onipoténcia tecno-cientifica ndo foi apenas
colocada a prova, mas evidenciada, também
no campo da ecologia, como mais um mito do
racionalismo moderno.

A partir da década de 70, a vulgarizagao
de conceitos e nogoes da tematica ambiental
junto ao publico é ampliada, gragas a cres-
cente evolucdo tecnolégica dos meios de co-
municagdo. Cada vez mais, discursos relati-
vos a defesa do ambiente natural e a garan-
tia de qualidade de vida urbana, até entéo
restritos aos seus lugares oficiais (ciéncia e
governos), comecam a adentrar o espaco sim-
bélico do senso comum, gerando novos nés de
significagdo e sentido e adquirindo relevan-
cia frente aos demais discursos contracultu-
rais do mesmo periodo:

Quanto a ecologia, esta se apresentou, inicial-
mente, tanto como uma disciplina cientifica
especializada nos estudos de ecossistemas na-
turais, quanto como um fenémeno marginal,
cuja sensibilidade tinha como eixo a nature-
za, a defesa do meio ambiente e das espécies
vivas ameacgadas de extingdo. Durante muito
tempo, este fenomeno foi sentido entre a clas-
se politica como regressivo, reduzindo-se a um
“retorno a natureza” em detrimento dos pro-
blemas humanos. Alids, a ecologia s6 deixou de
ser assunto de alguns poucos circulos a partir
do momento em que as agressoes ao meio am-
biente, como a polui¢do atmosférica, a destrui-
cdo das florestas, a ameaca a camada de 0z6-
nio, os acidentes nucleares, apareceram para
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a opinido publica como importantes atentados
a sobrevivéncia da humanidade. Nos anos 80,
uma reviravolta nas midias de massa, ja entdo
sensibilizadas por estas questdes, contribuiu
para o aumento do ptblico dos movimentos de
ecologia politica. (GUATTARI, 2000, p. 15)

A década de 80 vé a relagédo de dependén-
cia que o Homem tem com a Natureza ser
apresentada e significada como uma relagao
teleoldgica, de causa-efeito, muito vinculada
aos meios pelos quais a sociedade industrial
busca atingir seus fins de preservacéo do sis-
tema capitalista de produgéo e consumo. Essa
relacdo-explicagio é ainda buscada e testada,
mesmo que apenas pelo senso comum, toda
vez que um fendomeno natural mais violento,
como o tsunami de 2004, é transformado em
noticia pelos meios de comunicagao.

A organizacgio do Clube de Roma (1968),
da Conferéncia das Nagbes Unidas sobre
Desenvolvimento e Meio Ambiente em Es-
tocolmo (1972) e do Relatoério “Nosso Futuro
Comum” - Comissdo Bruntland (1987) dao
inicio a um processo de agenciamento discur-
sivo onde reina a burocracia das negociagoes
ao redor de textos que operam o que € politi-
camente e economicamente vidvel, aceitavel
e executavel, tentando levar em considera-
¢do as demandas do discurso ecolégico “ori-
ginal”. Em espacos considerados publicos e
transnacionais, o discurso ecolégico trans-
formado em pratica discursiva burocratiza-
da, apresenta-se como uma nova Biopolitica
(FOUCAULT, 2002), que, girando em torno
de si mesma, alcanca todo o planeta com o
auxilio da midia.

(...) Nos mecanismos implantados pela biopoli-
tica, vai se tratar, sobretudo, é claro, de previ-
soes, de estimativas, estatisticas, de medicoes
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globais; (...) trata-se, sobretudo, de estabelecer
mecanismos reguladores que, nessa populagao
global com seu campo aleatério, vao poder fi-
xar um equilibrio, manter uma média, esta-
belecer uma espécie de homeostase, assegurar
compensagoes; em suma, de instalar mecanis-
mos de previdéncia em torno desse aleatdrio
que é inerente a uma populacio de seres vivos,
de otimizar, se vocés preferirem, um estado de
vida: mecanismos, como vocés véem, como 0s
mecanismos disciplinares, destinados, em
suma, a maximizar forcas e extrai-las, mas
que passam por caminhos inteiramente dife-
rentes. (...) Trata-se de agir de tal maneira que
se obtenham estados globais de equilibrio, de
regularidade; em resumo, de levar em conta a
vida, os processos bioldgicos do homem-espé-
cie e de assegurar sobre eles ndo uma discipli-
na, mas uma regulamentagio. (FOUCAULT,
2002, p. 293-294)

Baseando-se na tradigdo racionalista
da tecno-ciéncia moderna, os processos de
regulamentagdo biopolitica, expressos nos
textos dos diversos documentos cientificos
que circulam na midia, sejam de pesquisa-
dores, sejam da ONU. Essa fragmentagao
estabelece novos “aparelhos” ou “sistemas”
de produgao de formagées discursivas sobre
o discurso ecolégico “original”’, reunidas, en-
tao, como temdtica da sustentabilidade. O
aparelho midiatico interfere na estruturagéo
e organizacao dessa tematica, na medida em
que legitima os diferentes grupos de subjeti-
vidades que as enunciam: entidades ambien-
talistas, setores legislativos e juridicos do
governo, agéncias ambientais, entidades do
setor privado, cientistas e tecnélogos. Esses
grupos produtores de subjetividades mobili-
zam a grande narrativa da sustentabilidade,
[re]organizando-a e a [re]significando, em

4 Elementos do discurso ecologico
na pos-modernidade podem ser
encontrados em diversas obras
desde o século XVIII, como em
Malthus (Essay on Population,
1798) e em Thoureau (Walden,
1854), mas, especialmente, na
obra de Georges Perkins Marsh,
naturalista britdnico. Em

1864, Marsh publicou Man and
Nature, or Physical Geography as
Modified by Human Action. De
acordo com DORST (1973), essa
obra é considerada por muitos
filésofos e historiadores da ciéncia
“um cldssico no que se refere

ao problema da influéncia do
homem no mundo e na harmonia
que deve existir entre ele e seu
habitat. (...) Os conceitos que
devem presidir a conservagao

da natureza no mundo moderno
foram todos expostos nessa obra
fundamental.” (DORST, 1973,

p. 91)

> CARSON, Rachel. (1962).
Primavera silenciosa. Sao
Paulo: Melhoramentos, 1969.
Organizado em 1962, dois anos
antes da morte da autora, o

livro foca especificamente as
conseqiiéncias desastrosas do

uso descontrolado de DDT, e de
outros pesticidas organoclorados,
na agricultura norte-americana,
0 que levou a redugdo drdstica de
espécies animais — principalmente
aves, anfibios e pequenos
mamiferos — em diversas dreas
do pais, mas especialmente na
regido ao redor dos Grandes
Lagos. Parte do livro fora, antes,
publicado como uma série de
artigos na revista New Yorker.



8 EAGLETON, Terry. The illu-
sions of postmodernism. London:
Blackwell, 1987.

” Entendida, aqui, como o conjunto
de processos técnicos, artisticos e
politicos que agenciam e interme-
deiam relagées de comunicagdo
entre os diversos sistemas de infor-
magdo que movem ou mobilizam
os diferentes grupos de subjetivi-
dades, promovendo assim, a inter-
subjetividade.

SVIOLA e LEIS (1992) organizam
o conjunto de sistemas discursivos
descontinuos (COUTINHO, 2002)
como tendéncias mundiais do
ecologismo, assumindo que a te-
madtica da sustentabilidade é mul-
tissetorial: “(...) o campo denotado
pela expressdo ecologismo, é vasto
e complexo, e compreende: (1) asso-
ciagbes autodenominadas ambien-
talistas e o movimento ecologista
stricto sensu; (2) setores ecologistas
da comunidade cientifica presentes
hoje nas universidades e institutos
de pesquisa; (3) individuos cole-
tivos, formadores de opinido, que
tém uma orientagdo ecologizante;
(4) partidos verdes; (5) pequenos e
médios empresdrios que incorpora-
ram a dimensdo ecoldgica na sua
racionalidade microeconémica;

(6) grupos e redes orientados para
o desenvolvimento do potencial
humano; (7) a comunidade dos
técnicos das agéncias estatais
voltadas para o meio ambiente;

(8) movimentos sociais que nao

se identificam como movimentos
ecolégicos, mas que tém orientagoes

valorativas e prdticas ecologizadas;

(9) setores minoritdrios-ecologiza-
dos de macroestruturas: agéncias
estatais, corporagées multinacio-
nais, partidos politicos, associagées
profissionais (sindicatos e outros),

vista de processos de subjetivagdo economi-
cos e politicos, estabelecendo oposigdes que
“ao contrdrio de um eterno debate filoséfico,
expressam a constitui¢cdo de sistemas dis-
cursivos descontinuos e muito diferentes, sob
contextos sociais especificos.” (COUTINHO,
2002).

Assim, fragmentada em seu regime, ao
mesmo tempo de operador e operado, a tema-
tica da sustentabilidade orquestra e expressa
uma “gama heterogénea de estilos de vida
e jogos de linguagem”, como diz Eagleton®
(1987, apud Harvey, 1992, p. 19) ao referir-
se ao pés-modernismo. Orientada por, mas,
também, orientando sistemas burocraticos,
cientificos e politicos, a no¢éo da sustentabili-
dade é mantida por um conjunto complexo de
elementos significantes que giram/circulam
na industria cultural’. E por esse viés que
entendemos as tipologias sugeridas por Viola
e Leis (1992)8 e por Castells (2002): trata-se
de sistemas de formagoes discursivas sobre a
tematica da sustentabilidade, disputando a
centralidade simbélica do discurso ecolégico,
que, ao contrario do amplo movimento cultu-
ral que o originou, ainda ndo “renunciou ao
impulso nostdlgico de totalizar e legitimar a
si mesmo” (LAYRARGUES, 2000).

Tais consideragbes nos levam a concordar
com GUATTARI (1990) quando afirma que:

O capitalismo pés-industrial que, de minha
parte, prefiro qualificar como Capitalismo
Mundial Integrado (CMI) tende, cada vez mais,
a descentrar seus focos de poder das estruturas
de produgdo de bens e de servigos para as es-
truturas produtoras de signos, de sintaxe e de
subjetividade, por intermédio, especialmente,
do controle que exerce sobre a midia, a publici-
dade, as sondagens etc. (GUATTARI, p. 31).

Sob esse ponto de vista, pode ser relevante
avaliar, porque, ha cerca de 30 anos, no con-
texto do Brasil que vivia o auge do periodo da
politica de substitui¢do de importagoes reali-
zada pelo IT PND (LAYRARGUES, 1998), a
imagem de uma arvore tombando na Floresta
Amazonica estava relacionada as idéias de
desenvolvimento, progresso, riqueza. A mes-
ma imagem, hoje, é interpretada de maneira
completamente diferente e traz consigo uma
significa¢do bastante negativada, ou, pelo me-
nos, nao reflete uma interpretagéo tdo unani-
me quanto a daquela época.

Com o auxilio da midia, os diversos “tipos”
de discurso sobre a sustentabilidade acabam
sendo transformados em recortes, ou narra-
tivas®, cujo embate reflete disputas de poder
por diferentes grupos de subjetividades que,
ao promover agenciamentos sociais e politi-
cos, visam a manutengdo do sistema produti-
vo hegemonico.

Assim, para onde quer que nos voltemos, reen-
contramos esse mesmo paradoxo lancinante: de
um lado, o desenvolvimento continuo de novos
meios técnico-cientificos potencialmente ca-
pazes de resolver as problemadticas ecoldgicas
dominantes e determinar o reequilibrio das
atividades socialmente uteis sobre a superfi-
cie do planeta e, de outro lado, a incapacidade
das forgas sociais organizadas e das formagoes
subjetivas constituidas de se apropriar desses
meios para torné-los operativos (GUATTARI,
1990, pg. 12).

Inserida numa conjuntura midiatica, a
percepgio publica sobre acontecimentos deno-
minados ambientais é um resultado complexo
de interagbes que envolvem aspectos diver-
sos dos meios de comunicacdo. O fato de que
a construcgdo da informacio e da significac¢ao
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da-se a partir da mediagdo pela linguagem é
apenas um deles. A maneira como a midia re-
Une e opera discursos e imagens sobre a tema-
tica da sustentabilidade, - ou, mais generica-
mente, o discurso ecologico -, evidencia 1sso.

A imagem fotografica - o olhar sobre
Kyoto

Experimentar o pés-moderno é dividir, de
uma sé6 vez, uma relacdo espaco-temporal do
aqui e agora, tecnoldgico e concreto, e a magia
— a existéncia do eterno retorno (FLUSSER,
1985) — mobilizada pelo universo imagético.

A relagdo espago-temporal constitui-se his-
térica e discursivamente. A relagdo com a ma-
gia — 0 universo imagético — é atemporal nesse
aspecto. O eterno retorno a que Flusser se re-
fere é o periodo de observagao das superficies
imagéticas (i.e., o tempo que se perde obser-
vando uma fotografia). E um recorte diacronico
na sincronicidade imagistica. Da mesma forma
faz o clique do fotégrafo: o recorte sincrénico do
processo, transforma-o em cena (idem).

BARTHES (2005)¥ enfatiza que, do pon-
to de vista das intera¢bes humanas, a era da
imagem técnica®! reflete o primado da subje-
tividade. Afinal, a visdo é “uma a¢do imanen-
te que s6 tem efeito sobre aquele que vé” (JA-
PIASSU e MARCONDES, 2001).

A subjetividade referida é condigdo, por-
tanto, da vida material em dois niveis — o
biolégico (a visdo como 6rgao do sentido) e o
cultural (a significagio e o sentido gerados a
partir da profusdo mercantil de imagens téc-
nicas). Ambos apontam para uma outra ima-
néncia caracteristica da existéncia humana:
uma tendéncia cada vez maior ao ensimesma-
mento, a atitude blasé'?, ao solipcismo. A era
da imagem técnica amplifica e amplia essa
percepcao.

Na definicdo de FLUSSER (1985), “ima-
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gens sdo superficies que pretendem representar
algo”, reduzindo a dimenséao do plano as qua-
tro dimensées espaco-temporais. A proposta
deste trabalho é olhar um grupo de superfi-
cies apontadas como imagens fotograficas que
representam o Protocolo de Kyoto® e tentar
pensar algumas relagdes a partir de questoes
simples, tais como:
a) ha sempre um texto que advém/ema-
na do discurso ecoldogico e que acaba por
orientar a produc¢io dessas imagens?
b) de que maneira as imagens sobre o
Protocolo de Kyoto o representam? As
imagens que o representam operam tal
representagio no nivel discursivo? Como
1sso ocorre?
¢) a imagem ¢ suficiente para operar as
possibilidades de significacdo e sentido
geradas pelo discurso ecolégico?
d) de que maneira nosso referencial te-
orico e nosso repertério de imagens in-
terferem na leitura/interpretacgao/per-
cepcao de tais imagens?

Com base no material selecionado!*, é pos-
sivel afirmar que a veiculagdo de imagens
sobre o Protocolo de Kyoto aparece em trés
formatos diferentes: fotografias, graficos!® e
desenhos!®. Iremos nos ater a discussio rela-
tiva as imagens fotograficas.

Convencionou-se definir que as imagens
fotograficas nos meios noticiosos sdo resulta-
do do fotojornalismo — como maneira de se
diferencia-las das fotografias eminentemen-
te artisticas ou produzidas com tal intuito.
Tal discernimento baseia-se na crenga da
neutralidade do repérter-fotografico, tal qual
do jornalista do texto, outro mito do jornalis-
mo moderno, que se baseia numa transposi-
¢ao do mito da neutralidade cientifica para a
pratica jornalistica.

associagoes empresariais e
organizagoes religiosas; (10)
camponeses cujo modo de produgdo
leva em considerag¢do a dimensdo
ecologica, seja por uma légica
historico-tradicional, seja por um
processo de aprendizado recente.”
(VIOLA e LEIS, 1992, p. 24)

90 tsunami asidtico de 2004 e

o furacao Katrina de 2005 sdo
exemplos cldssicos do espocar,
nos meios de comunicagdo e,
conseqiientemente, na vida
cotidiana urbana, de narrativas
sobre a fragilidade da relagdo [de
dependéncia] Homem-Natureza.

10 Barthes afirma que “a vida é
feita, assim, de pequenas solidées”,
quando conclui que somente ele
via, numa fotografia do irmao
mais novo de Napoledo, “0s

olhos que viram o imperador”. A
subjetividade marca intensamente
toda e qualquer leitura ou
interpretac¢do ou scanning, como
sugere FLUSSER (1985), que

se possa fazer de uma imagem
técnica.

11 Imagem técnica, aqui,
entendida como a imagem gerada
por aparelho técnico/tecnolégico
que possua lentes ou ndo
(fotografia, microscépio eletrénico,
cinema, celular, radiografia,
ultra-sonografia etc.). Para as
Artes, em geral, o desenho, a
gravura e a pintura jd produzem
imagens técnicas, pois utilizam
instrumentos e procedimentos
especificos para 0s quais é preciso
aprendizado e prdtica.



12°A esséncia da atitude blasé
consiste no embotamento do poder
de discriminar. Isto ndo significa
que os objetos ndo sejam percebidos,
como é o caso dos débeis mentais,
mas, antes, que o significado e
valores diferenciais das coisas,

e dai as proprias coisas, sGo
experimentados como destituidos de
substancia. Elas aparecem a pessoa
blasé num tom uniformemente
plano e tosco; objeto algum merece
preferéncia sobre outro.” (SIMMEL,
1967, p. 18)

13 As imagens estudadas s@o
associadas ao Protocolo pelo proprio
veiculo de comunicagdo (jornal,
revista ou informativo de ONG)

e foram obtidas e selecionadas a
partir da Internet, pelo uso dos
mecanismos de busca Google e
Google Images. O Google (Google,
Mountain View, CA, www.google.
com) é o maior mecanismo de busca
da Rede. Lang¢ada em 1999, a
indexagdo de pdginas da internet
pelo Google chegou a mais de oito
bilhées de documentos em 2005 - a
contagem atualizada estd sempre
visivel no pé da pdgina principal do
Google. O nome Google foi escolhido
para representar a gigantesca
quantidade de material disponivel
na Internet. O termo vem da
palavra “googol” que representa o
numero 1 seguido por 100 zeros. O
nome Google também é utilizado
como verbo, em inglés: ‘to Google
something” significa pesquisar algo
na Internet utilizando-se do Google.

A producéo de significacéo e sentido teria
dois momentos, portanto: o do ato fotografico
e 0 da leitura da imagem. No que tange a re-
presentacéo fotografica do Protocolo de Kyo-
to, 0 mesmo tipo de constatacio é possivel.

O fotojornalismo sobre Kyoto utiliza ima-
gens fotograficas de dois tipos: imagens ge-
radas por satélite e imagens produzidas por
fotojornalistas. As imagens de satélite utili-
zadas para representar o Protocolo de Kyoto
sdo, em sua maioria, da NASA. Elas mos-
tram as regides polares, em especial areas
de estudo sobre o degelo. Logo, é freqiiente o
uso de imagens que apontam para tempora-
lidades distintas (um antes e um depois) com
o intuito de comprovar as modificagées das
calotas polares face ao aquecimento global.

No caso do fotojornalismo, pode-se pensar
que o fotégrafo intencionalmente constréi re-
presentacdes, compondo a imagem com ele-
mentos especificos. No caso da imagem por
satélite, a representacdo da questdao “Proto-
colo de Kyoto” parece ser menos “construida”,
uma vez que se trata de maquina informa-
cional complexa e potente, deliberadamente
programada para clicar eventos terrestres
— um automatismo inimeras vezes identifi-
cado/comparado ao automatismo tanto do fo-
tojornalista, quanto dos fotégrafos amadores
(SONTAG, 2004 e FLUSSER, 1985).

A construgio da representacgao sobre Kyo-
to, no caso das imagens de satélite, se dara
no momento de seu uso pelo meio de comuni-
cacfo. A impressdo que se tem, num primei-
ro momento, é de que o processo de inclusdo
de elementos potenciais, tanto para a signifi-
cacéo quanto para o sentido, seja mais longo
(referindo-se a uma temporalidade anterior
a que gira ao redor da observacdo da ima-
gem pronta, impressa), ou potencialmente
mais complexo, ou mais carregado de inten-

cionalidade (e dai, portanto, menos maquini-
co, menos automatizado, mais “consciente”)
na fotografia feita pelo fotégrafo do que na
fotografia feita pelo satélite.

As imagens fotograficas geradas por foto-
jornalismo sfo utilizadas por diversos meios
nacionais e internacionais (websites de jor-
nais, portais de Internet, versées online de
noticiosos, versoes virtuais de jornais impres-
sos, websites de ONGs ambientalistas) para
se referir diretamente ao Protocolo ou ao seu
processo de negociagdo. Porém, as imagens
de satélite estdo quase sempre vinculadas
a informacgbes puramente cientificas e, de
modo geral, aparecem com mais freqiiéncia
nas sec¢oes de Ciéncia desses mesmos meios.
Parece que ha um “consenso” na direcdo de
corroborar que a imagem “eminentemente”
desumanizada é mais apta a ser portadora
de um valor de verdade cientifica do que a
imagem fotojornalistica, cuja imprecisdo,
como veremos a seguir, aproxima-a mais de
um exercicio artistico que de uma fotodocu-
mentacao.

A fotografia por satélite, além de repre-
sentar diretamente um discurso cientifico
(aquele que possibilita a propria execugao de
tal fotografia), parece ser “neutra” em termos
de intencionalidade de significagao e sentido.
A imagem de satélite precisa ser, sempre,
interpretada cientificamente (lugar da signi-
ficacdo), antes de ser interpretada sensoria-
mente (possibilidade do sentido). Ademais,
sem um texto explicativo que a identifique
e a relacione com o discurso ecolégico motor
do Protocolo de Kyoto, sua decodificagdo néo
passa de um conjunto de associagdes gené-
ricas com significados como “gelo”, “Antarti-
ca”, “Artico”.

O fotojornalismo, por sua vez, imbuido de
suasuposta “neutralidade”, tentarepresentar
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o principal elemento constitutivo do discurso
cientifico que institucionaliza Kyoto: o did-
xido de carbono, referente evidenciado pela
maioria das fotografias.

Essa representacao de Kyoto pelo seu “re-
ferente essencial” se da pelo uso de imagens
de emissdo de fumaca/polui¢édo, como chami-
nés, escapamento de carros, imagens de tran-
sito ou engarrafamentos. E curioso notar que
muitas dessas imagens trazem equivocos,
como as que mostram torres de plantas gera-
doras de energia nuclear, que nao emite CO,
ou qualquer gas estufa (metano, 6xido nitro-
s0). As enormes nuvens brancas liberadas séo
formadas por vapor d’agua. Do ponto de vis-
ta do Protocolo de Kyoto, uma usina nuclear
produz energia “limpa” quando comparada
as demais termelétricas a carvio, a dleo e a
gés. E possivel que a significacdo negativa, -
a relagdo direta entre energia nuclear e seus
efeitos nocivos a saide humana e ao meio
ambiente desse tipo de torre -, justifique seu
uso para representar o Protocolo de Kyoto,
apesar do equivoco cientifico envolvido.

As fotografias, ainda, parecem repetir cer-
ta maneira de olhar e pensar a representa-
¢do de Kyoto. Um primeiro grupo de imagens
fotograficas parece representar, sistemati-
camente, a “causa” do Protocolo, ou seja, re-
fere-se ao aumento das emissées antropicas
do diéxido de carbono, responsavel pela ace-
leracdo do aquecimento do planeta (o Efeito
Estufa, propriamente dito). Sao fotografias
que mostram engarrafamentos e chaminés,
as quais denominamos Série “Tubos”.

Um segundo grupo de fotografias, denomi-
nado Série “Branca”, remete aos “efeitos”
do aquecimento global, como degelo dos po-
los, dos glaciares e da neve permanente de
cumes de montanhas, aumento do nivel do
mar, impacto do degelo sobre a vida selva-
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gem nos polos, impacto do aquecimento so-
bre o solo e a agua doce ou na distribuigéo
e aparéncia das florestas e outras formagoes
vegetais.

Outras imagens, ainda, remetem as “solu-
¢oes”, ou seja, as fontes renovaveis de energia
- eblica, biomassa, solar. Entretanto, parece
haver uma opgao pelo registro das windfar-
ms (fazendas edlicas), possivelmente pelo
efeito estético das hélices gigantescas, espe-
cialmente ao por-do-sol, a que denominamos
Série “Girassois”.

O fotojornalismo sobre Kyoto também re-
presenta o Protocolo por formatos mais con-
vencionais, por meio de elementos que tra-
dicionalmente sdo utilizados para remeter a
processos politicos em geral, como utilizagéo
de fotos de lideres ou politicos-chave para o
processo de negociagdo, em especial Bush e
Putin, ou de lideres agrupados ao redor de
mesas durante as Conferéncias das Partes
organizadas pela ONU, proferindo discursos
ou cumprimentando-se.

Imagens diferentes desses “padrdes” —tan-
to das “Séries” como do uso de formatos con-
vencionais de representacgéo pela fotografia,
exposto no paragrafo anterior — sdo raras. Ha
imagens fotograficas que poderiam, por outro
lado, representar qualquer outro processo de
negociacdo relativo a questdo ambiental ou
a qualquer outro processo politico e que, no
entanto, sdo vinculadas a Kyoto pelo meio de
comunicagao.

Imagem ¢ discurso: significacoes
possiveis, sentidos imprevisiveis

Do ponto de vista socioldgico e antropologi-
co, autores como BERGER (1999), SONTAG
(2004) e MACHADO (1984), afirmam que a
percepcdo de imagens fotograficas, qualquer
que tenha sido o processo que motivou sua

4 A maioria das imagens
concentra-se no periodo de

2000 a 2005 por englobar fatos
importantes nas negociagoes e
disputas de interesses politicos

e econémicos em relagdo ao
Protocolo de Kyoto. E nesse
recorte diacronico que se insere
a saida dos Estados Unidos do
processo de negociagdo, em 2000,
e a ratificagdo do Protocolo pela
Russia, em 2004, o que garantiu
sua entrada em vigor em 16 de
fevereiro de 2005.

15 Sdo barras, histogramas,
curvas, setores. Sempre complexos,
com arte rebuscada, os grdficos
tlustram, traduzem ou compilam
as informagaes cientificas a
respeito do tema. Aparecem

em documentos e websites

da ONU sobre o Protocolo de
Kyoto, em revistas (nacionais e
internacionais) de divulgagcdo
cientifica ou revistas semanais, e
em jornais, nas se¢oes de Ciéncia,
ou mesmo em websites de ONGS
ambientalistas.

16 Trata-se de esquemas e
caricaturas. As caricaturas
satirizam aspectos polémicos

do processo de negociagdo e

sdo extremamente ricas em
significagées e sentido, obviamente
por seus elementos comicos. Jd os
esquemas representam processos
quimicos e fisicos do efeito estufa,
evidenciando os aspectos cientificos
de Kyoto. Buscam, também,
simplificar a complexidade do
tema, traduzindo-a em uma
imagem que procura conter o
resumo da problemdtica técno-
cientifica do Protocolo.



17 Tanto o tsunami de dezembro
de 2004, quanto o furacao Katrina,
em agosto de 2005, sGo exemplos
de fenémenos naturais registrados
e relatados como catdstrofes
ambientais, mobilizando redes
de comunicag¢do do mundo todo,
devido a demonstragdo da for¢a
da Natureza, a condigdo indefesa
das vitimas, ao alto niimero de
mortos e por se tratar de pontos
turisticos internacionais. Pela
primeira vez, na historia da
participagdo do Brasil no Protocolo
de Kyoto, a imprensa brasileira
estabeleceu relagées diretas entre
um fenémeno natural, - a violéncia
de um furacdo -, e sua possivel
causa, - o fenémeno das mudangas
climdticas -, devido a aceleragdo
do aquecimento do planeta. Nesses
casos, entretanto, o que mobiliza
significantes, significagoes e
sentidos é a marca do dano
psicoldgico e econdmico, registrado
em todas as imagens de ambos
0s acontecimentos. Apesar de
existirem imagens dos fenémenos
naturais, - tanto do tsunami
invadindo praias e hotéis, como
das ruas sob forte chuva e ventos -,
o que fica de fato documentado nao
é o fenomeno, mas o resultado dele,
o dano. Este é mais duradouro,

e, ao congelamento de tempo

de cada imagem, corresponde o
esfor¢o da superagdo do dano, cuja
temporalidade é mais estendida.
Nesses dois casos, as midias
ressuscitaram, mais diretamente,
o dano a cada nova imagem
publicada do que a relagao do
mesmo com o discurso ecolégico do
Protocolo de Kyoto.

produgdo, é carregada da intencionalida-
de do fotégrafo. Desde o recorte da cena
até a opgéo inconsciente por elementos na
composi¢do simbdlica que remetam a ar-
quétipos pictoricos iconograficos, como a
“tradicional” foto da mulher sobre o corpo
morto da crianga ou do jovem, interpre-
tada como remissdo a Pieta (Michelange-
lo, 1499) ou ao Cristo Morto (Mantegna,
1490).

Mais que a remissdo a conjuntos este-
reotipados de significantes ou simbolos,
é a nocao do dano que primeiro reconhe-
cemos, sem precisar de grandes elucu-
bragdes filoséficas ou semiéticas. A tnica
imagem capaz de dizer-se sem que sejam
necessarias legendas ou sem que a prépria
imagem seja usada como reles ilustragéo
(tipica da maxima “uma imagem diz mais
que mil palavras”) é a que traz claramen-
te o registro iconografico do dano.

Narrativas ambientais, em que a nogéo
de tragédia é transmitida pela evidéncia
de significantes identificados generica-
mente como dor, sofrimento, perdal” sdo
mais facilmente significadas e déo a sen-
sacdo de que o entendimento da imagem é
imediato, como se o observador estivesse
vivenciando o fato, como se seu olho fosse
o olho do fotégrafo, a lente da camera. Dai
a for¢ga documental de tais fotos, no mais
convencional estilo “o que os olhos véem,
o coracdo sente”.

As imagens comunicam pelas emog¢oes
que mobilizam no observador, certamen-
te. Dai o peso social e psicolégico do re-
alismo no fotojornalismo. Assim, néo é
o tema que comove, mas a qualidade da
imagem em apresentar uma nogio con-
vencionada de dano, nogdo esta geral-
mente relacionada ao significante da ima-

gem, ndo ao seu significado ou referente
direto. A compreensido da imagem é dada,
por assim dizer, pela leitura  ou inter-
pretagdo que se faz desse significante.
Por isso, as imagens de catastrofes na-
turais nos comovem, nos fascinam tanto.

Ha4, pelo menos, trés grupos de elemen-
tos que parecem operar a representacao
por imagens fotograficas sobre o Protocolo
de Kyoto:

a) os referentes do discurso cientifico
que sustenta a idéia do Protocolo;

b) o processo de produgéo de fotogra-

fias (fotojornalismo ou satélite);

c) os referenciais discursivos e o re-

pertério imagético das subjetivida-

des que observam as fotos.

O valor de verdade do discurso ecoldgi-
co é dado pelo seu vetor cientifico; o valor
de democracia (direito de acesso as infor-
magoes “ecoldgicas”) é dado pelo seu vetor
midiatico. Em ambos os casos, o discurso
ecolbgico organiza-se em aparelhos ou sis-
temas de agenciamentos de subjetivida-
des - politico, cientifico, industrial -, sendo
apropriado por cada um deles.

FLUSSER (1985) lembra que a pré-his-
téria, tal qual nossa pés-modernidade, foi
um periodo em que a humanidade viven-
ciou a supremacia da imagem. A repre-
sentagdo de animais e atividades huma-
nas nas paredes das cavernas tinha um
papel magico de organizar o conhecimento
mitolégico do homem pré-histérico.

A problematizacéo de Flusser engloba,
nesse aspecto, duas questdes centrais: a
superagdo do magico pelo advento da es-
crita, ou melhor, a tentativa de subverter
0 magico que o desenvolvimento da escri-
ta empreende, marcando o surgimento da
Histéria; e o retorno a esse magico que o
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advento da imagem técnica propicia, em
meados do século 19.

Flusser defende uma relagdo intrinseca
entre texto e imagem, em que um surge como
forma de superag¢do do outro, mas que, ao
mesmo tempo, um esta contido no outro: uma
vinculagfo originaria e imanente, portanto.

Tanto a escrita como a imagem técnica
relacionam-se no sentido de serem manei-
ras de fazer o pensamento fluir, mover-se
imageticamente. O advento da técnica in-
tensificou essa capacidade de pensar e de
organizar o pensamento por meio de ima-
gens, evidenciando novas formas do olhar
do homem sobre o cotidiano pés-moderno,
apresentando-se e representando-se nele,
agora por imagens que podem ser materia-
lizadas no papel ou em pixels.

Na visdo de Flusser, que néo deixa de ter
elementos McLuhanianos, a fungdo da ima-
gem ¢é reproduzir nossa sujei¢do aos apa-
relhos técnicos que nos circundam, todos
“aparelhos para olhar”. Imagem néo teria
assim, uma func¢io “social’. Ela reproduz
um sistema, uma operagdo. Olhar a func¢ao
social da imagem é ainda estar observando
apenas as superficies das imagens e nfo en-
tendé-las como um mosaico complexo de um
conjunto de aparelhos cujas operagoes se in-
tercruzam e interconectam.

As 1magens nos mantém unidos, inde-
pendentemente de sua temadtica. Crer na
fungdo social é crer num mito maior — o da
manipulagio pelas ideologias, quando, na
verdade, somos “manipulados” pelas ope-
ragdes maquinicas: a camera, extensdo de
meu olho; o teclado do computador extensao
de meus dedos; a Internet, extensdo de meu
espago simbdlico e imaginario.

H4 dois aspectos da relacdo texto-ima-
gem que consideramos, assim, relevantes:
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A medida que a
reprodutibilidade
técnica dos
temas ambientais
aumenta, o
tema deixa de
se constituir
num discurso de
esquerda

a) a ordem linguistica/simbélica (o dis-
curso ecoldgico) corresponde uma logica
historica/temporal,

b) a ordem extralinglistica/imaginaria

(ou ordem/légica das fotografias sobre

Kyoto) corresponde a légica dos apare-

lhos/do cédigo imagistico, que é atempo-

ral.

A medida que a reprodutibilidade técni-
ca dos temas ambientais aumenta, o tema
como um todo deixa de se constituir num
discurso de esquerda, num discurso revo-
lucionario ou contracultural, marginal, e
passa a representar um potencial de apro-
priacdo pelos demais aparelhos sociais. Diz-
se que séo ideoldgicos, porque vinculados
a linguagem e a formagdes discursivas, ou
maquinicos, por operarem como aparelhos
técnicos, porque vinculados ao autéomato
que independe do lingiiistico — é o maqui-
nico técnico, légico e matematico, tipico da
binariedade, cédigo-sintese de todo cédigo
maquinal. A fotografia é, assim, a porta de
entrada do tema/assunto simbolicamente
constituido para o magico-maquinico, que
opera a circulacdo das imagens, ainda que
néo produzam comunicagao.

A partir do momento que uma imagem
é produzida, representando ou informando
um problema (no caso, o ambiental), ela pas-
sa a constituir a possibilidade de repetigéao
incansavel dos significantes e significados
que a constituem. As imagens néo sdo novas
quanto aos simbolos, icones ou indices que
apresentam. Nem quanto aos referentes,
significados e significantes. A repeti¢io de
todos esses elementos impede uma imagem
completamente nova em termos de signifi-
cacfo: as significacbes sdo as mesmas. SO
em termos de sentido é que cada imagem
pode ser comunicada, realmente, como algo



novo. A significacdo estd, no mais das ve-
zes, relacionada ao contetddo da imagem (e
dos discursos). O sentido, ndo. A significa-
¢do estd mais vinculada a relagdo cléassica
estruturalista de significado e significante.
O sentido é considerado como resultado de
uma interagdo Unica, que causa efeitos in-
dividualmente, mais amplos que a significa-
¢do, que é fenémeno intrinsecamente lingi-
istico (DELEUZE, 2003). Ou seja, o sentido
é, antes, uma experiéncia pessoal e especi-
fica.

A produgio exacerbada de imagens so-
bre a tematica da sustentabilidade mais
que intermedeia as relagdes entre discur-
sos politicos polémicos: torna-os ainda mais
complexos e pulverizados, aumentando as
redes de significagdo e de sentido. Assim
fragmentado, o discurso ecolégico veicula-
do pelas imagens aponta para os paradoxos
do projeto moderno que o sustenta. A frag-
mentagdo imagética submete as construgoes
discursivas as mais diversas interpretagoes
e [des]entendimentos, introduzindo o discur-
so ecoldgico na miscelanea paradoxal e flui-
da que caracteriza uma contemporaneidade
pos-moderna.
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