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Resumo:

Este artigo apresenta uma discussdo sobre podcasts narrativos por meio da
analise de Radio Ambulante, programa em lingua espanhola criado nos Esta-
dos Unidos, em 2011. A pesquisa pretende demonstrar que o surgimento do
podcast narrativo esta fortemente vinculado a tradicao da National Public Ra-
dio (NPR), a rede de emissoras publicas norte-americana fundada em 1970. O
texto apresenta um pouco da historia e exemplos de produ¢oes da NPR que se
tornaram fundamentais no desenvolvimento da tradigao jornalistica do pod-
cast. A seguir, destaca o projeto de Radio Ambulante como um dos mais im-
portantes representantes dessa tradicao fora do idioma inglés. Na sequéncia,
sao analisados dois episddios desse podcast: “Las Hijas de Maria Sefiorina” e
“Mais Médicos”, produgdes de 2018 que, por serem dedicadas total ou parcial-
mente ao Brasil, tiveram seus audios transcritos em portugués.

Palavras-Chave: Radiojornalismo. Podcasts. Midias sonoras.

Radio Ambulante and the tradition of narrative podcast in American radio
journalism

Abstract:

This paper presents a discussion of narrative podcasts based on the analysis of
Radio Ambulante, a Spanish language radio show created in the United States
in 2011. The research aims to demonstrate that the emergence of the narrative
podcast is strongly linked to the tradition of National Public Radio (NPR), the
American public radio network founded in 1970. The article presents a brief his-
tory and examples of NPR radio shows that became fundamental in the develo-
pment of the podcast’s journalistic tradition. In addition, it highlights the Radio
Ambulante project as one of the most representative examples of this tradition
in a foreign language. In this essay, two episodes of this podcast are analyzed:
“Las Hijas de Maria Sefiorina” and “Mais Médicos”, productions of 2018 totally
or partially dedicated to Brazil that had their audio transcribed in Portuguese.
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"Um terceiro episodio,
gravado durante a Copa de
Futebol Feminino de 2019
no Brasil e divulgado em
fevereiro de 2020, conta a
histéria de uma menina
brasileira que sonha em ser
jogadora profissional, abor-
dando os preconceitos que
ainda cercam essa carreira,
narrada pela reporter bra-
sileira Claudia Jardim e por
Irene Caselli. Disponivel em:
https://radioambulante.org/
audio/laurinha-quiere-jugar.
Acesso em: 8 set. 2020.
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podcast Radio Ambulante foi criado em 2011, nos Estados Unidos,

como uma iniciativa voltada para a comunidade latina residente na-

quele pais e para a América Latina em geral. Narrado em espanhol, ele

se alinha a uma tradi¢ao de programas radiojornalisticos, representa-

da nos Estados Unidos pela National Public Radio (NPR), fundada em
1970, e fortemente presente no universo dos podcasts. Neste artigo, apresentamos
alguns exemplos de producdes da NPR que se tornaram fundamentais no desen-
volvimento da vertente jornalistica do podcast, com destaque para This American
Life (TAL), criado em 1995. Na sequéncia, destacamos o projeto Radio Ambulante e
analisamos dois de seus episodios: “Las Hijas de Maria Sefiorina” e “Mais Médicos”,
ambos de 2018, dedicados total ou parcialmente a questdes vinculadas ao Brasil'. As
analises foram realizadas levando em conta as estratégias narrativas utilizadas nes-
ses géneros e formatos jornalisticos, apresentadas na primeira parte do texto.

A circulagao de podcasts no Brasil atingiu proporg¢des bastante signifi-
cativas nos ultimos anos. Em fevereiro de 2019, a pesquisa Podcast Stats Sou-
ndbites colocava o pais em segundo lugar no ranking de consumo de pod-
casts, com 110 milhdes de downloads em 2018 - um crescimento de 33% em
relacdo ao ano anterior -, atras apenas dos Estados Unidos, com 660 milhoes
de downloads (BLUBRRY, 2019). Foram varias as produgdes que se destaca-
ram naquele ano, mas gostariamos de mencionar aqui duas delas. A primeira
¢ o podcast Vozes: histérias e reflexdes (https://audioglobo.globo.com/cbn/po-
dcast/feed/580/vozes-historias-e-reflexoes), produzido e apresentado por Ga-
briela Vianna, para a rede CBN, que conquistou o Prémio Vladimir Herzog na
categoria Producio Jornalistica em Audio (PRESS, 2019). Ja O Caso Evandro
(https://www.projetohumanos.com.br/temporada/o-caso-evandro), programa
produzido e apresentado por Ivan Mizanzuk, entre 2018 e 2019, abordando um
caso policial ocorrido no Parand em 1992, teve seus direitos adquiridos para
adaptacdo como série em video (BRODBECK, 2019).

O que essas produgdes tém em comum é o fato de poderem ser definidas
como “podcasts narrativos”, ou seja, podcasts que buscam contar histérias. Esse
género tem sido, muitas vezes, denominado storytelling, utilizando uma expressao
que ndo ¢é exclusiva de produgdes sonoras mas diz respeito a um certo modo de
criar narrativas roteirizadas por meio de personagens, a¢des e eventos (ficcionais
ou factuais) que possam surpreender e cativar o publico de leitores, ouvintes ou es-
pectadores. Vale notar que o storytelling refere-se a uma das estratégias utilizadas
na construgdo de narrativas por meio de palavras, imagens e sons, mas nao esgota
todas as possibilidades contidas no ato de contar histdrias.

Como compreendemos, o conceito de narrativa é definido como mais abran-
gente que o de storytelling, ja que um mesmo enredo pode combinar seus elemen-
tos de diferentes maneiras por meio da fabulagdo nele articulada. A narra¢do — o
modo de contar - e o narrador - aquele que conta — tornam-se tao centrais como
os personagens ou aquilo que é contado, constituindo a narrativa, “um discurso
integrando uma sucessao de acontecimentos de interesse humano na unidade de
uma mesma agao” (BREMOND, 1976, p. 118).

Nesse sentido, as duas produgdes acima citadas diferenciam-se da grande
maioria dos podcasts brasileiros que, seguindo formatos radiofonicos mais popu-
lares, baseiam-se predominantemente em debates, comentarios e/ou entrevistas,
simulando a dindmica de um programa ao vivo. Além do carisma dos/as apresen-
tadores/as ou da pertinéncia dos conteudos, muitos desses programas estabelecem
vinculos com os ouvintes pela espontaneidade das interagdes e pelo frescor que
essa caracteristica de uma emissao ao vivo - comportando necessariamente um
certo grau de improvisagdo e surpresa — garante. Simultaneamente, eles se baseiam
numa férmula de produgéo relativamente simples, que permite, em muitos casos, a
produgdo dos programas com pouquissimos recursos.
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Nenhum desses elementos se aplica aos podcasts narrativos. Essas obras,
como veremos, exigem um consideravel trabalho de pré-producao, produgao
e pos-producao através de uma aprofundada pesquisa sobre o tema, captagao e
gravacao de eventos ou entrevistas em diferentes ambientes, obten¢ao de arquivos
sonoros preexistentes, organizagao e transcricao dos audios, redagdo e gravagao
das narragoes que irdo conduzir a histéria, e edicdo final de um programa que
podera contar, ainda, com musicas, vinhetas e efeitos sonoros variados. Trata-se,
no entanto, de uma tendéncia de producio fundamental no universo dos podcasts,
responsavel por alguns dos mais importantes e bem-sucedidos programas desse
campo de realiza¢do audiovisual.

Tomando como base esse cenario, o artigo assume trés objetivos fundamen-
tais: apresentar o desenvolvimento da tradi¢do de podcasts narrativos nos Estados
Unidos, que situamos no ambito da NPR; destacar algumas de suas caracteristicas
basicas por meio de exemplos de produgdes realizadas e de referenciais bibliografi-
cos diversos; e ilustrar seu uso no trabalho desenvolvido por Radio Ambulante. Na
conclusio, buscamos aproximar o cendrio norte-americano do contexto brasilei-
ro, refletindo sobre a importancia de uma melhor compreensao dessa tradi¢ao no
pais, especialmente no meio académico, visando sua aproximacao ao universo do
jornalismo narrativo e suas derivagoes.

NPR: radiojornalismo publico

Michael McCauley (2005) aponta que emissoras educativas, muitas delas
vinculadas a faculdades e universidades, foram institui¢oes pioneiras do radio nor-
te-americano. Ainda nos anos 1920, foram concedidas mais de duzentas licengas
para essas emissoras, que nao so ofereciam espago para professores ministrarem
cursos pelas ondas do radio, como também uma programagao variada, que com-
portava entretenimento, interesse publico e informes voltados para o meio rural
(MCCAULEY, 2005, p. 14). Assim, apesar da forte predominancia de um modelo
comercial, controlado por grandes redes como CBS e NBC, é preciso observar que
emissoras nao-comerciais foram uma presenca constante no cenario radiofénico
norte-americano desde o seu inicio.

Um exemplo desse tipo de ativismo foi a cria¢do, nos anos 1940, da Paci-
fica Radio, uma emissora sustentada com contribui¢des de seus ouvintes (DU-
NAWAY, 2017) - pratica que, naquele pais, iria se tornar fundamental para a
sustentacdo tanto de radios publicas como de podcasts. A reunido de varias
dessas emissoras ndo-comerciais em uma rede teve seu momento inicial em
1967 com a aprovagdo, pelo congresso norte-americano, do Public Broadcas-
ting Act, que criou a Corporation for Public Broadcasting, uma organizagao sem
fins lucrativos destinada a receber investimentos publicos e privados para fi-
nanciar e interconectar essas emissoras (MCCAULEY, 2005, p. 19). Como con-
sequéncia foram criadas, em 1970, a Public Broacasting System (PBS), voltada
para as emissoras de televisao, e a National Public Radio (NPR), que organiza
as emissoras em um sistema nacional (Ibid., p. 23). O funcionamento da NPR
implicava, em razoavel medida, na distribui¢do de programas em fitas grava-
das para posterior veiculacao pelas emissoras filiadas. Para tanto, equipes de
produgao foram formadas e, com o tempo, também produg¢des independentes
passaram a ser financiadas e distribuidas.

Gostariamos de enfatizar a ideia de que essa programagao, formada em parte
por programas pré-gravados, produzidos por um grupo diversificado de realiza-
dores e nao voltados especificamente a um publico local ou a questdes de interesse
mais imediato (as chamadas “noticias quentes”), foi uma caracteristica essencial da
NPR. Essa questao nos parece fundamental para que se compreenda o protagonis-
mo que programas da rede terdo, posteriormente, no surgimento e consolidagao
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dos podcasts narrativos, tributarios de uma linhagem radiofénica que buscava, em
sua origem, a heterogeneidade e a experimentagao.

Como veremos, a NPR esteve aberta, desde o inicio, a perspectiva de pro-
duzir programas inovadores tanto em termos de linguagens como de géneros.
All Things Considered (https://www.npr.org/programs/all-things-considered/),
por exemplo, o primeiro grande programa produzido para a rede, ja em 1971, era
uma revista radiofénica — um formato bastante flexivel que comportava a inclu-
sao de noticiario ao vivo, musica, poesia, entrevistas, documentarios curtos etc.
(MCCAULEY, 2005, p. 28-29).

Para Marcia Detoni (2018), All Things Considered, que se mantém até hoje
como “o programa jornalistico vespertino mais ouvido do radio americano (...)
abriu espago para reportagens e pe¢as ndo ficcionais com muitas sonoras, mar-
cando o renascimento do radiodocumentario no pais” (DETONI, 2018, p. 32). A
autora aponta como um dos pioneiros dessa tendéncia o produtor Keith Talbott,
que criou, em 1972, a série documental Sound Portrait, incluida na programagao
de All Things Considered. A série era produzida de forma independente e trazia
depoimentos de pessoas comuns sem a intermediacao de um entrevistador (Ibid.,
p. 32), explorando as potencialidades de relatos em primeira pessoa:

No final da década de 1970, a NPR ja estava transmitindo uma grande variedade de docu-
mentdrios realizados por sua propria equipe ou por produtores independentes, entre eles
Jay Allison, Scott Carrier e a dupla Davia Nelson e Nikki Silva, conhecida como The Kit-
chen Sisters (as irmés da cozinha). Os quatro produtores notabilizaram-se, na época, por
colocarem no ar histérias contadas por americanos comuns sem comentarios de ligacdo
entre as sonoras (DETONI, 2018, p. 33).

Esse aspecto é crucial para compreendermos uma questdo central na produ-
¢d0 documental, seja em audio ou em video: a presenca ou nao do narrador. No
trabalho dos realizadores citados por Detoni, a voz do entrevistador, quando exis-
tia, era normalmente retirada da edigdo final, que também nao comportava a voz
de um narrador ou narradora. Uma vez mais, notamos a presenca de elementos li-
terarios em formas nao-ficcionais, articulando dados factuais as histérias narradas
e, de certa forma, ficcionalizando-as por meio de recursos estéticos e estilisticos, a
exemplo do que é feito em documentarios audiovisuais.

A despeito de sua relevédncia, a rede enfrentou uma grave crise a partir de
1983 devido aos cortes no financiamento e as pressdes econdmicas da administra-
¢do de Ronald Reagan, o que a levou a um perigoso déficit financeiro (MCCAU-
LEY, 205, p. 55). Além de varias agdes tomadas para a reestruturagdo da NPR, ¢é
incentivada a produgdo de programas que aumentem a audiéncia e o envolvimento
dos ouvintes. Dentro dessa nova tradigdo, em que a figura do narrador passa a ser
novamente valorizada, merece destaque This American Life (TAL), de 1995, pro-
grama produzido por Ira Glass para a emissora WBEZ 91.5 FM, de Chicago (EUA).
Para Detoni, o grande diferencial de TAL ¢ que,

apesar da presenca de varios elementos sonoros nas pecas produzidas, os relatos sdo for-
temente centrados na narra¢ao, retomando a maxima do inglés Laurence Gilliam, criador
do Departamento de Especiais da BBC, de que “os programas escritos com caneta sdo me-
lhores que os escritos com o gravador”. O script é meticulosamente redigido e elaborado
e privilegia a palavra sobre os demais sons. A diferenga é que o narrador, agora, se coloca
como um contador de histérias. Ndo tem mais a impessoalidade solene da “voz de Deus”,
nem a postura objetiva do repérter (DETONTI, 2018, p. 37).

Desse modo, ao contrario do que acontecera nas produgdes documentais
pioneiras da rede citadas pela autora, a voz do narrador passa agora a ocupar um
papel central. Porém, como aponta Detoni, havia uma importante diferenca em
relacdo as produgoes tradicionais pois, para Ira Glass, os ouvintes
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gostam de histérias que transmitem “a sensacao de que o repdrter ou apresentador é nosso
substituto inteligente e interessante, mostrando ideias interessantes e divertidas, pessoas e
perspectivas que nunca ouvimos antes” (MCCAULEY, 2005, p. 128, tradugio nossa).

Glass usa o termo “jornalismo narrativo” (narrative journalism) para definir
seu programa’. Para ele,

as histdrias que fazemos sdo realmente motivadas por personagens, e seguem a mesma es-
trutura, uma estrutura literdria, que uma histéria de ficgdo. A histdria precisa de um perso-
nagem, um personagem com o qual vocé se identifique, que interaja com outros personagens
de uma maneira muito especifica, e que haja conflito, mudanca, resolu¢do (e nem sempre,
necessariamente, na parte da resolugdo) inerente a historia, em que os personagens mudam,
crescem e aprendem algo novo e surpreendente (ABEL; GLASS, 2012, p. 3, tradugdo nossa)

A inspiragao de Glass no New Journalism é evidente. Combinando elementos
literarios e jornalisticos, o género surgiu nos anos 1960 nos Estados Unidos, bus-
cando introduzir histdrias de vida, perspectivas autorais e pontos de vista subjeti-
vos em contraposi¢do as apregoadas objetividade e isengdo jornalisticas. Também
conhecido, no Brasil, como “jornalismo literdrio”, essa modalidade de narragao é
bastante presente em grandes reportagens, documentarios jornalisticos ou livros
reportagem, traducao desse encontro entre literatura e jornalismo:

O jornalismo absorve assim, elementos do fazer literario, mas, camaledo, transforma-os,
déd um aproveitamento direcionado a outro fim. (...) E é esta tarefa, a de sair do real para co-
letar dados e retrata-los, a missdo que o jornalismo exige das formas de expressdo que passa
aimportar da literatura adaptando-as, transformando-as (PEREIRA LIMA, 1995, p. 138).

Nessa sua aproximag¢ao ao universo literario, de acordo com Detoni, TAL
“adota a famosa estrutura dos contos mitologicos e parabolas descrita pelo escritor
americano Joseph Campbell como ‘a jornada do heroi’, ou seja, aquela em que os
protagonistas enfrentam os obstaculos e descobrem, no processo, uma verdade que
é revelada a0 mundo no final do relato” (DETONI, 2018, p. 38). Gostariamos de
nos estender mais sobre essa questao.

Em O heréi de mil faces (1995), Joseph Campbell aponta a recorréncia de
certas estruturas simbolicas na constitui¢ao de um imaginario reiterado por nar-
rativas que, a despeito de diferencas culturais e historicas, parecem se repetir em
relatos contados e recontados em lendas, fabulas e mitos, dos antigos livros as sé-
ries e filmes modernos. Mais do que uma aventura desempenhada por um perso-
nagem, a “jornada do heroéi” diz respeito a propria arquitetura narrativa em que,
remontando aos conceitos desenvolvidos por Wladimir Propp, em Morfologia do
conto maravilhoso (1984), e aplicados ao cinema por Christopher Vogler, em A jor-
nada do escritor (2006), temos um estudo sobre as articulagdes narrativas “para,
ressaltando o papel do narrador, mostrar o papel da prdpria narrativa em nossas
vidas” (GOMES, 2013, p. 1).

Por meio de trés atos - a partida, e iniciagdo e o retorno - Campbell (1995)
apresenta uma sequéncia de estagios percorridos pelo protagonista de uma narrati-
va até alcancar seu desfecho, passando por desafios, provagoes, derrotas e conquis-
tas. Antes dele, Propp ja havia apresentado as fungdes presentes nos contos de fada
infantis tradicionais e que podem ser percebidas, ainda hoje, nas histérias narradas
pela televisdo ou pelo cinema. Lugares intercambidveis ocupados por diferentes
personagens, as fungdes narrativas sdo, ao mesmo tempo, pontos de estabilizacao e
repeticdo, e possibilidades de transformacao e subversiao dessas estruturas, simul-
taneamente invariantes e mutdveis.

A partir de 2005, This American Life passou a ser distribuido como podcast,
acompanhando uma politica de maior ocupagao do meio digital pelo radio publico
que se materializa, em 2003, na criagdo da plataforma digital Public Radio Exchan-
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ge (PRX), voltada para a distribuicdo de dudios. Essas mudancas fariam com que
a NPR fosse definida em 2008, pelo jornal The Washington Post, como a maior
produtora de podcasts do mundo (FARHI, 2008):

A PRX faz a conexdo entre emissoras abertas, produtores independentes e a comunidade,
reunindo um extenso catalogo de producdes criativas. (...) A PRX é hoje uma das princi-
pais distribuidoras de programas para transmissdo na rede publica e, em 2014, langou a
plataforma de podcast Radiotopia, uma das mais seguidas do pais (DETONI, 2018, p. 39).

Com maior alcance e em formato digital, TAL se aproxima do seu 700° epi-
sodio. Em seu site, define-se como um programa de radio semanal e um podcast:

A cada semana, escolhemos um tema e reunimos diferentes tipos de historias sobre esse
tema. Faze‘mos principalmente jornalismo, mas um tipo divertido de jornalismo, constru-
ido em torno da trama. Em outras palavras, historias! Nossos tipos favoritos de historias
tém pessoas atraentes no centro delas, momentos engra(;ados, grandes sentimentos, re-
viravoltas surpreendentes na trama e ideias interessantes. Como pequenos filmes para o
radio. Nosso programa ¢ ouvido por 2,2 milhdes de ouvintes por semana em mais de 500
estagbes de radio publicas nos EUA, com outros 3,6 milhdes de pessoas baixando cada
episdédio como um podcast. Normalmente, somos um dos cinco principais podcasts no
iTunes. Também somos ouvidos em estacdes de radio na Irlanda e na Alemanha, e em todo
o Canada e Austrélia®.

Algumas das produgdes de TAL demandam muito tempo para gravagao e
edicao. Esse foi o caso, por exemplo, do episddio Act V, Scene 1 (https://www.thi-
samericanlife.org/218/act-v/act-one), de agosto de 2002, que acompanhou por seis
meses 0s ensaios e a apresentacdo de Hamlet por um grupo de prisioneiros. Por
essa razdo, a periodicidade semanal de TAL s6 é possivel por meio da atuagao de
uma grande rede de produtores. Para Detoni, “o sucesso do TAL incentivou varios
produtores a relatar histdrias reais usando um narrador/contador de histdrias. A
diferenca é que nem todos usam a estrutura da jornada do heréi” (DETONI, 2018,
p. 38). Entre os programas inspirados por TAL citados pela autora, todos distribu-
idos ou existindo exclusivamente como podcasts, temos Radiolab (2002), apresen-
tado por Jad Abumrad, que discute temas variados; 99% Invisible (2012), de Roman
Mars, que trata de design, arquitetura e urbanismo; e Invisibilia (2015), de Lulu
Miller, Hanna Rosin e Alix Spiegel, que discute as for¢as que controlam o compor-
tamento humano (Ibid., p. 38).

Mas o mais importante programa inspirado em TAL foi, sem duavida, Serial
(https://serialpodcast.org/season-one), podcast criado em 2014 por Sarah Koenig
e que retoma o caso de Adnan Syed, um filho de imigrantes paquistaneses resi-
dente em Baltimore (EUA), julgado e condenado pelo assassinato de sua ex-namo-
rada. Koenig dedicou toda uma temporada do podcast ao caso (doze episddios),
apontando as inconsisténcias do julgamento, as falhas da defesa e entrevistando
testemunhas, estudantes e policiais. Serial tornou-se o podcast a superar mais ra-
pidamente a marca de 5 milhdes de downloads no iTunes (OPAM, 2014) e ganhou
os principais prémios norte-americanos para produgdes jornalisticas audiovisu-
ais, incluindo duPont-Columbia, Scripps Howard, Edward R. Murrow, e o primeiro
prémio Peabody concedido a um podcast*.

Como veremos a seguir, também Radio Ambulante, o podcast do qual ofe-
recemos uma andlise mais detalhada, pode certamente ser acrescentado a lista de
produgdes influenciadas pelo modelo narrativo de TAL.

Radio Ambulante e o podcast narrativo

Surgido em 2011, Radio Ambulante (https://radioambulante.org/) é definido
por seus criadores como “um podcast narrativo que conta as historias da América
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Latina em espanhol. Buscamos levar a estética da boa cronica da imprensa escrita
ao radio. Trabalhamos com uma talentosa comunidade de produtores de radio,
jornalistas e ilustradores de toda a regido - incluindo Estados Unidos™. Daniel
Alarcén, escritor e jornalista peruano radicado nos Estados Unidos, é um dos ide-
alizadores do projeto e o apresentador dos programas. Em 2014, Radio Ambulante
conquistou o prémio Gabriel Garcia Marquez na categoria de “Inovagao” e, em
2017, o prémio Third Coast/Richard H. Driehaus na categoria “Melhor documenta-
rio em lingua estrangeira”.

Seguindo uma pratica que, como vimos, tem longa tradi¢ao no radio publico
norte-americano e que se tornaria predominante no universo dos podcasts, Radio
Ambulante conta, desde seu inicio, com o apoio material de seus ouvintes por meio
de financiamento coletivo (crowdfunding). Na pagina do site voltada a essa finali-
dade, tem op¢des para doagdes unicas ou assinaturas (mensais ou anuais) e a lista
de beneficios oferecidos aos apoiadores. O ingresso de Radio Ambulante na NPR,
em 2016, permitiu que o podcast passasse a ser veiculado também pelas emissoras
da rede. O projeto tem buscado formas de interagdo com os ouvintes e a ampliacao
do alcance de suas produgoes. Os clubes de escuta, sua iniciativa mais recente,
foram criados em 2018 (SCHMIDT, 2019) e pelo menos um deles retiine mais de 8
mil membros (https://www.facebook.com/groups/clubradioambulante/). Foi cria-
da, também, a Escuela Radio Ambulante, que oferece “um espago aberto de apren-
dizagem e colaborac¢do que cobre os principios basicos do podcasting”® além do
aplicativo de ensino Lupa (https://radioambulante.org/educacion/lupa), voltado a
estudantes de espanhol como segunda lingua. O podcast também oferece conteu-
dos extras relacionados aos seus episddios, principalmente textos e videos (https://
radioambulante.org/category/extras).

Em 2020, Radio Ambulante chegou a sua 9° temporada, atingindo um total
de mais de 160 episédios produzidos”. Uma constante no podcast é o fato de con-
tar histdrias de toda a América Latina e da comunidade hispanica nos Estados
Unidos. A 8 temporada, por exemplo, traz em seus seis primeiros episodios re-
latos vindos de Colombia/Costa Rica, México, Porto Rico, Chile, Estados Unidos
e Peru, respectivamente. Todos os episddios possuem uma ilustracido exclusiva e
transcrigdes completas em, no minimo, espanhol e inglés. A “comunidade” de pro-
fissionais mencionada na apresenta¢do do podcast é um elemento inicial a aproxi-
mar Radio Ambulante de TAL: tanto a diversidade tematica quanto a periodicidade
do podcast sao garantidas pela produ¢ao simultdnea de episddios por diferentes
realizadores. De qualquer forma, os programas seguem estruturas de produgao
muito bem definidas, que garantem sua unidade editorial e sonora, bem como sua
qualidade técnica. Denotam, ainda, um cuidadoso trabalho de redagao e edigéo,
absolutamente coerente com a tradicao da NPR.

Visando ilustrar algumas das caracteristicas de podcasts narrativos aponta-
das ao longo do texto, analisamos a seguir dois episédios de Radio Ambulante. O
primeiro ¢ “Las Hijas de Maria Sefiorina” (“As filhas de Maria Senhorinha”), pro-
duzido pela jornalista espanhola Isabel Cadenas e langado em 13 de fevereiro de
2018 (https://radioambulante.org/transcripcion/traducao-as-filhas-de-maria-se-
nhorinha). Esse foi o primeiro episodio transcrito integralmente para o portugués
e a primeira historia de Radio Ambulante sobre o Brasil. O programa tem inicio,
como todos os episddios do podcast, com uma apresenta¢do de Daniel Alarcén:
“Bem-vindos & Radio Ambulante na NPR. Eu sou Daniel Alarcon. Hoje comega-
mos com uma noticia...”. A noticia em questdo é um video de 2014 do jornal inglés
The Telegraph, intitulado Inside the Brazilian all-woman village desperate for men,
e relata um fato no minimo inusitado.

A matéria refere-se ao distrito de Noiva do Cordeiro, no interior de Minas
Gerais. No podcast ¢ utilizado o som original do video, em inglés, enquanto Alar-
con explica, em espanhol, que a noticia fala de “um lugar no Brasil, habitado ape-
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’A 102 temporada foi
lancada em setembro de
2020. Em mar¢o, duran-
te a pandemia causada
pela Covid-19, foi criado
um podcast jornalistico
derivado de Radio Ambu-
lante. Chamado EI Hilo,

o programa ¢é dedicado a
cobertura de assuntos im-
portantes para a América
Latina e o Caribe e contava,
até setembro, com mais de
20 episodios.
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nas por mulheres, todas jovens, todas lindas e todas a procura de marido”. Explica
também que a “noticia” teria sido veiculada em jornais de todo o mundo. Temos,
entdo, a primeira intervengao de Isabel Cadenas: “E a mesma noticia continua apa-
recendo até hoje. A tltima vez que a encontrei foi nas paginas de jornais do Quénia
e da Polonia. Mas o comeco foi, sim, este video de The Telegraph que dura apenas
dois minutos”. Alarcon apresenta Isabel, que passa a comentar a reportagem brita-
nica falando de seus sentimentos ao assisti-la: a curiosidade sobre a possivel exis-
téncia de um lugar onde s6 vivem mulheres no Brasil e, a0 mesmo tempo, a revolta
com a abordagem “totalmente machista” de todas as matérias que encontrou sobre
o tema. Novamente Alarcén narra: “Entéo, Isabel comprou um bilhete de avido e
foi ao Brasil para conhecer este lugar”.

Figura 1: pagina do episodio “Las hijas de Maria Sefiorina” (2018)
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Fonte: Print da tela feito pelos autores

A partir desse momento, a jornalista assume o papel de narradora e prota-
gonista do episddio. Suas interven¢des sdao sempre em primeira pessoa, no local
da agdo e no tempo presente da narrativa, apresentando suas reagdes aos fatos na
medida em que eles ocorrem. A énfase em um/a protagonista ¢ constante nas pro-
dugdes de Radio Ambulante e, como vimos, uma caracteristica fundamental dos
podcasts narrativos, levando a uma identificagdo dos ouvintes com os persona-
gens, provocada, também, pelo uso de gravagdes feitas em externas. Assim, nesses
primeiros minutos do episddio temos a fala do comissario de bordo anunciando a
chegada do voo a Belo Horizonte; as falas de Flavia e Dario, moradores de Noiva do
Cordeiro que irao conduzir a jornalista durante a viagem; e os ruidos e as surpresas
de sua chegada a Casa Mae, espago comunal onde os habitantes do local (homens
e mulheres) se reinem para apresentagdes artisticas e para a recepgao a reporter.

Essa parte inicial tem como mote principal o espanto da narradora diante
de uma comunidade que nao se parece em nada com a anunciada na reportagem
sensacionalista, mas que, a0 mesmo tempo, tem algo de surpreendente e distintivo.
Na sua narragdo, que tem como fundo o som das apresentagdes de musica e dan-
¢a na Casa Mae, Isabel afirma: “E enquanto eles pareciam chegar a alguma coisa
parecida com o éxtase, eu ndo podia parar de me perguntar: onde estou? que lugar
¢ este? E acima de tudo: de onde saiu a historia da vila onde s6 vivem mulheres?”.
Para em seguida refletir: “Talvez a melhor maneira de responder a isso seja parar.
E retroceder um par de séculos a origem da comunidade”.

Ouve-se entdo o ruido caracteristico de uma fita sendo rebobinada, que fun-
ciona como uma metafora dessa volta no tempo. Trata-se de um recurso previsi-
vel numa produgao ficcional, mas que causa certa surpresa ao ser utilizado numa
produgdo jornalistica. A partir desse momento um outro elemento ira se agregar
ao programa, refor¢ando ainda mais a aproximagédo entre o episddio e a tradi¢ao
do radio ficcional: o uso frequente de musica de fundo, na forma de uma trilha
instrumental. Ela assume uma func¢ao estética na obra, mas, mais do que isso, fun-
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ciona frequentemente como um “significante de emog¢ao” (GORBMAN, 1987, p.
73, tradugdo nossa), enfatizando sentimentos e emogdes sugeridos pela narrativa.

No relato que se segue, Isabel retoma a histéria da comunidade desde seu sur-
gimento, no século XIX. A narrativa é refor¢ada pelos depoimentos de varias mulhe-
res de Noiva do Cordeiro - todas descendentes em algum grau da fundadora, Maria
Senhorinha - e de Pedro, professor na escola local. As falas dos/as entrevistados/as
sao traduzidas para o espanhol pela repérter. Embora iniciada de forma mais neutra,
contando a histdria da comunidade, essa segunda parte do programa termina de
modo bastante emocional, com a afirmagdo de Pedro de que nao se pode entender
Noiva do Cordeiro em um dudio ou video, mas apenas “indo la e sentindo”.

A seguir, Isabel, iniciando o que podemos definir como uma terceira parte do
episodio, informa que, entre todas as histdrias que ouviu em Noiva do Cordeiro, es-
colheu a de Erick para ilustrar a afirmagédo de Pedro. A narrativa, fortemente apoiada
pela musica, mostra como Erick se descobre gay e, preocupado com possiveis reagdes
preconceituosas dentro da comunidade, conta isso a algumas amigas. Elas decidem
encenar uma peca de teatro na qual a op¢ao sexual de Erick é revelada a comunidade,
que reage de forma compreensiva e acolhedora. Isabel, ao final, ecoa a definicdo de
Pedro sobre a comunidade como sendo formada por “trezentas pessoas em prol da
felicidade de apenas uma pessoa” e reforga o carater extraordindrio dessa situacéo.

A seguir, o episodio retorna, aproximando-se de seu encerramento, ao tema
da noticia falsa que lhe serviu de ponto de partida, estabelecendo uma estrutura cir-
cular em seu relato. Isso é feito a partir de uma fala de Isabel: “Mas uma vez que en-
tendi como eles vivem, precisava amarrar um pequeno fio solto. Precisava entender
como aconteceu e, especialmente, como isso os afetou, no meio de toda essa vida
comunitaria”. Inicialmente, ela retoma esse assunto com Flavia, uma das lideres da
comunidade, ja conhecida dos ouvintes. A moradora explica que, apds a noticia do
The Telegraph, de 27 de agosto de 2014, o tnico telefone do local tocava a noite toda,
com pessoas falando em linguas desconhecidas do outro lado da linha. Em seguida,
ouvimos a entrevista feita por Isabel com Harry Wallop, o jornalista do The Tele-
graph responsavel pelo video enganoso, traduzida do inglés pela repdrter. Embora
reconhecendo que a noticia tenha sido exagerada, Wallop defende que se tratava de
uma histdria engracada e inofensiva, em que ninguém foi prejudicado.

Isabel, evidentemente, ndo concorda com essa afirmagdo, mas entende que
ela encontra eco nos comentarios que recolheu diversas mulheres da comunidade
sobre o impacto da noticia - todas as entrevistadas consideram que foi algo posi-
tivo, ndo havendo criticas ou ressentimentos em suas falas. A partir dessa consta-
tacdo e admitindo sua mudanca de percepcao sobre o caso, Isabel desenvolve uma
reflexdo sobre como a origem e a singularidade de Noiva do Cordeiro ajudam a
explicar a atitude de suas moradoras diante do ocorrido. Isso traz uma conclusao
bastante sensivel e, em certa medida, surpreendente para a histdria, que convida-
mos os/as leitores/as a conhecer através da audicao do episédio. Essa reflexdo final
da jornalista-narradora ecoa a afirmagédo de Glass sobre personagens que “mudam,
crescem e aprendem algo novo e surpreendente”.

Nos créditos finais, sao mencionados, além de Isabel Cardenas, os nomes de
14 integrantes da equipe de Radio Ambulante envolvidos na realizagao. Esses cré-
ditos nos ajudam a compreender que, apesar do carater eminentemente autoral da
reportagem, refor¢ado pela presenc¢a da jornalista conduzindo a narrativa ao longo
de grande parte dos seus quase 36 minutos, a produgdo também tem um aspecto
coletivo e envolve um grande conjunto de decisdes técnicas, estilisticas e estéticas.

No segundo episédio destacado, “Mais Médicos”, de 23 de novembro de 2018
(https://radioambulante.org/audio/mais-medicos), o narrador principal, Alioski
Ramirez, ¢ um médico cubano que atuou no Brasil pelo programa “Mais Médicos”.
Ele é também o protagonista da narrativa, enquanto Daniel Alarcén e a jornalista
espanhola Carola Solé (que foi correspondente na Venezuela, México e Brasil) ofe-
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recem elementos contextuais e comentarios gerais para suas falas. Alioski nos con-
ta, inicialmente, sobre sua carreira como médico em Cuba, onde comecou a traba-
lhar em 2008, e sobre a perspectiva que sempre acalentou de “sair em missdo”, ou
seja, trabalhar como médico em outros paises, por intermédio do governo cubano.

Figura 2: pagina do episédio “Mais Médicos” (2018)
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Fonte: Print da tela realizado pelos autores

Temos entdo gravagdes de dois trechos de um discurso de Fidel Castro e
outras informagoes (fornecidas por Solé), tanto sobre o comeco das missdes mé-
dicas cubanas no exterior (Argélia, 1963), quanto sobre a importidncia econdmica
que estas passaram a ter para o pais e para os proprios médicos. Essa descri¢ao
encerra o que podemos considerar como a primeira parte do episédio e um breve
trecho de um discurso de Hugo Chavez marca o comego da segunda, que traz a
descricdo da passagem de Alioski pela Venezuela, entre 2011 e 2013. Essa sequ-
éncia sera constituida exclusivamente pelas falas do médico e de Solé. Por meio
do relato de Alioski, conhecemos as suas dificeis condi¢cdes de vida e trabalho
na Venezuela, as regras rigidas impostas aos profissionais cubanos no pais e sua
crescente frustracdo. E na parte seguinte, a principal do episédio, que serd apre-
sentada sua atuagdo no Brasil.

Esse momento € o mais rico em termos sonoros, pois ja em seus minutos ini-
ciais, ele nos traz diversos registros de audio: o noticidrio anunciando a chegada do
primeiro grupo de médicos cubanos ao Brasil, em 2013; o discurso da presidenta
Dilma Rousseff celebrando o programa; os gritos de protesto de médicos brasilei-
ros dirigidos aos cubanos; o discurso do entdo deputado Jair Bolsonaro criticando
a continuidade do programa apés a deposi¢ao de Dilma, em 2016; o trecho de
entrevista de um dos coordenadores do programa no Ministério da Satude, naquele
mesmo ano; e a fala inicial de Siria, médica cubana que se tornaria companheira
de Alioski. Depois disso, ha uma predominancia das falas do protagonista relatan-
do sua rotina na cidade onde trabalhou (interior de Goias), e a forma como foi se
adaptando e gostando de viver no Brasil.

Em 2017, quarto ano de sua atuagdo no Brasil, Alioski decide desertar do
programa e pedir reftgio politico, fato que nao é problematizado pelos jornalistas
nao tanto para evitar um posicionamento sobre a questao, mas sim para manter o
foco narrativo no personagem, convocando o publico a se posicionar em relagao a
ele - efeito de sentido construido junto aos ouvintes. Ele torna publica essa deci-
sao em sua pagina no Facebook. Ouvimos, a seguir, os audios dos comentarios na
pagina, relatos de outros profissionais que tomaram a mesma decisao — nesse caso,
em depoimentos extraidos do Youtube -, e a entrevista de uma dessas médicas. Em
seguida, temos a grava¢ao em externa de uma visita de Alioski ao seu antigo local
de trabalho, meses depois de sua exclusdo do Mais Médicos, onde se sobressai a
recep¢ao calorosa das enfermeiras.
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Na finalizagdo do episddio, é apresentada a vida de Alioski apds a “deser-
¢d0” e, em sua conclusio, uma fala mais longa de Daniel Alarcén sobre a elei¢ao
de Bolsonaro, a saida de Cuba do programa Mais Médicos, em novembro de 2018,
e as incertezas em relagao ao cenario politico e econdmico do pais. Também nes-
se episddio, os créditos finais mostram um significativo conjunto de profissionais
diretamente envolvidos na realiza¢do do programa (seis, no caso), atestando sua
sofisticacio e abrangéncia desde a pré-produgio até a pés-produgio. E importante
lembrar que o Brasil, como vimos, ndo é um pais comumente abordado em Radio
Ambulante, o que aponta barreiras ndo apenas linguisticas, mas também culturais
e sociais na execugdo de episddios no pais, exigindo da equipe ainda mais dedica-
¢do em sua criagdo e circulagao.

Consideragoes finais

A inten¢ao deste texto foi oferecer uma reflexdo sobre os podcasts narrativos,
buscando compreender a tradigao radiofonica que ajudou a determinar o seu surgi-
mento nos Estados Unidos. Como o termo passou a ser utilizado de forma considera-
velmente frequente no Brasil, tanto por realizadores como no meio académico, con-
sideramos necessaria essa reflexdo sobre sua origem e inspiragdes, bem como uma
apresentacdo de suas principais caracteristicas. Nesse percurso, enfatizamos o papel
da National Public Radio e, em particular, do programa This American Life (1995),
criado por Ira Glass, como a grande inspiragao para os podcasts narrativos atuais.

A fim de demonstrar nossa premissa, destacamos o Radio Ambulante, po-
dcast falado em espanhol, voltado para a América Latina e para a comunidade
hispanica dos Estados Unidos e ainda pouco difundido no Brasil (ja que o pais
nao estad entre aqueles por ele reportados), que consideramos como um dos mais
singulares representantes dessa tradi¢do fora do universo angléfono. Por meio dos
episodios abordados, tentamos apresentar algumas estratégias narrativas marcan-
tes nesse género, sendo a mais importante delas a das histérias “motivadas por
personagens”, para retomarmos a defini¢ao de Ira Glass ja apresentada neste texto.
Uma das marcas mais significativas do chamado “jornalismo narrativo” que tenta-
mos aqui apresentar diz respeito ao fato de que, sem se furtar a construir um foco
discursivo engendrado pelo modo de contar a histdria, tal proposigdo seja feita
através do ponto de vista de um ou mais personagens, deixando ao ouvinte (ou
leitor) a conclusdo sobre a histdria sem que, com isso, seja apregoada uma suposta
isen¢ao, neutralidade ou objetividade do jornalista ou da reportagem.

Assim, no primeiro episoédio, acompanhamos Isabel Cadenas em sua desco-
berta de uma comunidade diferente da que esperava encontrar, o que muda radi-
calmente sua concepgao sobre as consequéncias de uma noticia falsa divulgada para
publico estrangeiro naquela comunidade no interior do Brasil. E interessante notar
que o “tempo da descoberta” da repdrter é concebido de modo analogo ao do ouvin-
te, como se nos e ela estivéssemos presentes sincronicamente na cena, acompanhan-
do suas agoes e encontrando, a cada movimento, a sequéncia espago-temporal da
narrativa. No segundo, conhecemos o médico cubano Alioski e testemunhamos sua
crescente frustracao ao longo das missdes médicas na Venezuela e no Brasil, e que
tera como resultado a sua deser¢do do programa Mais Médicos. Tal desfecho nos traz
uma verdade incomoda a medida que somos instruidos, através de recursos sonoros
variados que vao construindo, cumulativamente, um efeito de veracidade a agao -
e, paralelamente, preparando-nos para a decisao radical tomada pelo médico - da
complexa situagao politica, social e econdmica nao apenas do Brasil (contada por e
voltada para a América hispanica), mas também da América Latina.

Esses efeitos de sentido, nao apenas narrativos mas também discursivos, ndao
sdo espontaneos, tampouco naturais em termos narrativos, e sim meticulosamente
ensaiados por meio de um processo de montagem em que personagens, lugares e
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cronologias sdo editados (a exemplo do que vemos comumente no telejornalismo
ou em documentdrios, mas ndo em programas de dudio) para gerar em nds, ouvin-
tes, tanto a sensacdo de sermos testemunhas oculares (ou sonoras) das historias,
como também personagens nelas ativos.

Na descri¢do dos episddios, portanto, varias caracteristicas da construcao
sonora dos podcasts narrativos foram apontadas - como o uso da trilha musical
enquanto “significante de emogao”, de efeitos sonoros muito préximos a tradi¢ao
do radio ficcional, de gravagdes em externa, de narragdes roteirizadas e de um cui-
dadoso trabalho de edi¢dao. Mas, ainda que elas sejam importantes, ndo devem ser
tomadas como definidoras do género em si, mas como estratégias para a constru-
¢do dessas narrativas focadas em personagens e desenvolvidas num claro dialogo
com o jornalismo literario.

Tanto em sua concep¢do quanto em sua materialidade, o podcast narrati-
vo representa um modelo de produgdo jornalistica bastante distinto da tradigdo
brasileira, em que segundo Nivaldo Ferraz e Daniel Gambaro, “valorizamos, no
mercado e na academia, a informacao em modelo de hard news, com cobertura
ao vivo de um lado, e do outro, vozes de especialistas e entrevistas. (...) um radio
essencialmente falado, mas sem a diversidade das vozes” (FERRAZ; GAMBARO,
2020, p. 157-158). Nessa auséncia de diversidade, reside também o carater implici-
tamente autoritario desse modelo, que acaba limitando a descri¢ao e interpretagao
das noticias a essas poucas vozes de especialistas, autorizadas e legitimadas pela
sua presenc¢a no estudio, processo radicalmente divergente daquele utilizado por
Radio Ambulante.

O modelo narrativo aqui apresentado permite, desse modo, um tensiona-
mento de relagdes de poder tantas vezes presentes na relacao entre jornalistas e
entrevistados, entrevistadores e fontes, reportagens e narrativas, invertendo os
lugares do repdrter, do entrevistado e do ouvinte, intercalando seus papeis e tor-
nando-os, a0 mesmo tempo, narradores e protagonistas das historias contadas.
Por meio delas, podemos presentificar o passado, acessar o presente e ousar novos
voos na criagao de narrativas radiofonicas que permitam deslocar o senso comum
e mobilizar o sentido de comunidade que, afinal, é o que move nosso desejo de,
incansavelmente, contar e recontar histdrias.

No percurso apresentado, gostariamos de destacar ainda o papel desempe-
nhado pelo radio publico como espago de experimentacgao e desenvolvimento de
novos géneros radiofonicos. No Brasil, onde um sistema ptiblico como o estabele-
cido nos Estados Unidos ou em diversos paises da Europa nunca se consolidou, e a
presencga do radio comercial se da de forma hegemonica, entendemos como funda-
mental o fortalecimento do papel do meio académico como espago de discussao e
desenvolvimento de praticas radiofonicas transformadoras, participativas e, como
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