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Resumo: A tradicao literaria oitocentista, sob a perspectiva masculina, definiu uma imagem para a
mulher. Essa imagem era fixada em dois arquétipos: anjo e deménio. No entanto, algumas
escritoras conseguiram romper com essa representacdo da mulher na literatura, ainda que, muitas
vezes, por meio de estratégias narrativas sutis que dissimulavam a critica subjacente. E o caso da
escritora cearense Emilia Freitas em seu romance A Rainha do Ignoto (1899). Para driblar a
censura, a escritora constréi em sua obra uma narrativa que segue os parametros convencionais e
outra que os subverte. A tenséo entre o rompimento e a permanéncia do tradicional é atenuada por
outra estratégia narrativa, a utilizagdo de recursos sobrenaturais. Assim, por meio desses recursos,
a escritora subverte a concepg¢ao de mulher do final do século XIX no Brasil, ao criar um espaco
insular, oculto do restante do mundo, onde mulheres exerciam papéis de comando em todas as
esferas e possuiam poderes misticos. Além disso, fora da ilha utépica — no espago governado pela
ordem masculina dominante — para exercer papéis negados as mulheres, a protagonista tinha o
poder de transformar-se em qualquer pessoa. Diante disso, neste artigo, sera apresentada a quebra
de paradigmas na configuragdo da personagem feminina, em confronto com a tradigao literaria, no
romance de Emilia Freitas, tomando como base, sobretudo, os estudos de Sandra Gilbert e Susan
Gubar (1998).

Palavras-chave: Emilia Freitas; personagem feminina; romance; oitocentos; tradigao literaria.

Abstract: The nineteenth-century literary tradition, from a male perspective, defined an image for
women. This image was fixed in two archetypes: angel and demon. However, some female writers
managed to break away from this representation of women in literature, although often through
subtle narrative strategies that concealed the underlying criticism. This is the case of the writer from
Ceara, Emilia Freitas, in her novel A Rainha do Ignoto (1899). To circumvent censorship, the writer
constructs in her work a narrative that follows conventional parameters and another that subverts
them. The tension between breaking with and maintaining tradition is mitigated by another narrative
strategy, the use of supernatural resources. Thus, through these resources, the writer subverts the
conception of women in late 19th century Brazil by creating an insular space, hidden from the rest
of the world, where women held leadership roles in all spheres and possessed mystical powers.
Furthermore, outside of the utopian island — in the space governed by the dominant male order — in
order to play roles denied to women, the protagonist had the power to transform herself into anyone.
Thus, this article will present the paradigm shift in the configuration of the female character, in
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confrontation with literary tradition, in the novel by Emilia Freitas, based mainly on the studies of
Sandra Gilbert and Susan Gubar (1998).
Keywords: Emilia Freitas; female character; novel; nineteenth century; literary tradition.

Introdugao

No inicio do século XIX, June Hahner (2003) afirma que no Brasil as mulheres da
elite eram enclausuradas em suas casas. Emilia Viotti da Costa (2007, p. 244) também
afirma que essas mulheres “ndo eram vistas nas ruas ou em outros espacos publicos, com
excecdo da igreja”. Essa reclusdo tinha como fundamento questdes ligadas a honra
feminina, que estava estritamente relacionada a honra familiar (Hahner, 2003).

Ja as mulheres das camadas inferiores gozavam de uma certa liberdade, devido,
sobretudo, a necessidade de sobrevivéncia. Elas eram frequentemente vistas nas ruas.
Muitas dessas mulheres exerciam atividades como lavadeiras, costureiras, domésticas e
vendedoras ambulantes. Algumas delas, inclusive, eram chefes de suas familias (Hahner,
2003). Nesse sentido, € possivel perceber a variedade e a complexidade das experiéncias
femininas, conforme seu contexto social.

Contudo, a partir de 1808, varios acontecimentos foram decisivos para o inicio de
mudangas significativas no que concerne ao direito e ao papel social da mulher na
sociedade. Com a chegada da Familia Real ao Brasil, a figura de reclusdo que pairava
sobre as mulheres de classe média e alta comegou a se dissipar. Isso porque houve a
intensificacdo do comércio e, por conseguinte, da vida social e politica da sociedade. Essa
movimentagao exigia novos comportamentos da elite, inclusive de suas mulheres. Logo, os
espacos de circulagdo das mulheres, outrora destinados somente ao ambiente familiar e
religioso, comegaram a ampliar-se.

Outro momento decisivo para as mulheres foi a expansao do acesso a leitura e a
escrita. Isso possibilitou a ampliagdo de uma rede de comunicagéo originariamente restrita
(Hahner, 2003). Diante disso, as mulheres ndo apenas expandiram seus horizontes, mas
também tiveram a oportunidade de registrar suas experiéncias.

Os periddicos, por exemplo, foram um instrumento importante utilizado pelas
mulheres para propagar seus interesses. Segundo Zahidé Muzart (2003), a criagdo de
periodicos, especialmente os dirigidos pelas proprias mulheres, tinha como finalidade a luta
por direitos; primeiro pelo direito a educacgao, depois pelo direito a profissao e, ja no fim do
século XIX, o direito ao voto.

Para Constancia Lima Duarte (2018, p. 12), “[...] a literatura, a imprensa e a
consciéncia feminista surgiram praticamente ao mesmo tempo no Brasil, nas primeiras
décadas do século XIX[...]”. Assim, para entender o percurso tomado pelas mulheres rumo
a emancipacao, € necessario compreender que a consciéncia do estatuto de excecao, ao
qual ocupavam na sociedade, aliada a literatura e a imprensa colaboraram para uma
redefinicdo da imagem feminina.

Uma precursora da redefinicdo da imagem feminina nas narrativas literarias foi
Emilia Freitas (1855-1908). Apesar de ter vivido uma boa parte de sua vida em um regime
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monarquista e escravocrata, a escritora cearense tem como principal caracteristica na sua
trajetéria de vida e na ficgao a contestagéo de valores tradicionais. Emilia Freitas participava
da Sociedade das Cearenses Libertadoras, que era um grupo formado por mulheres, de
carater abolicionista. Além disso, colaborou em alguns periddicos cearenses, amazonenses
e paraenses.

Na literatura, Emilia Freitas publicou, em 1891, sua primeira obra, intitulada Cang¢ées
do lar, uma coletanea de poemas que, em sua maioria, ja havia sido publicada em jornais.
No ano seguinte, em 1892, langou o seu primeiro romance, O Renegado. Contudo, até o
momento, ndo foi encontrado nenhum exemplar dele, constando em sua fortuna critica
apenas referéncias ao titulo e a data de publicagdo da obra (Oliveira, 2007). Por fim, em
1899, a escritora publicou o primeiro romance fantastico do Brasil, A Rainha do Ignoto:
romance psicologico.

Para Alcilene Oliveira (2007), a producéo literaria da escritora € marcada por tragos
autobiograficos, que vao desde a mencao a personagens do seu convivio familiar até a
insercao de elementos que evidenciam sua posi¢ao politica. Contudo, embora Emilia
Freitas tenha se valido de experiéncias pessoais e de fatos particulares como uma espécie
de material bruto para compor suas producgdes literarias, o uso desses elementos na criagao
literaria ndo configura uma simples representacdo da realidade. Isso porque, ao serem
transformados por meio de recursos estilisticos, esses dados vividos passam a constituir
outra coisa — o que Annita Malufe (2004) denomina de real inédito: um universo proprio e
auténomo do texto. Conforme afirma a autora, “ele ndo é representagcao de uma realidade
outra — seja ela do exterior, do mundo, das coisas, ou mesmo do interior daquele que o
escreveu — mas constitui em si uma realidade” (Malufe, 2004, p. 31).

Nesse sentido, ndo sendo simplesmente representacio da realidade, o texto literario
“‘assume-se enquanto produtor de realidade, criador — de povos, culturas, vidas — e nao
apenas criatura” (Malufe, 2004, p. 32). Com base nesse pensamento, € possivel destacar
a construgdo de uma nova realidade elaborada por Emilia Freitas em A Rainha do Ignoto.
No romance, o espaco insular secreto, localizado no Ceara, comandado somente por
mulheres, € a propria construgao de uma realidade inédita. Ainda que essa nova realidade
criada na narrativa tenha suas fontes extraidas das experiéncias do real, ela atua sobre
esse mesmo mundo real, com novas significagoes.

Assim, Emilia Freitas, em A Rainha do Ignoto, cria uma realidade ficcional singular,
pois constréi uma nova figura de mulher. Tal realidade criada no romance era algo
impossivel fora da ficcdo naquela época. Diante disso, a escritora subverte a concepcéao de
mulher do final do século XIX, no Brasil, através do recurso sobrenatural, rompendo com a
tradicao literaria oitocentista que figurava a mulher sob duas figuras: anjo ou demoénio
(Gilbert; Gubar, 1998).

Segundo Sandra Gilbert e Susan Gubar (1998), as mulheres figuradas na ficgao
oitocentista como ingénuas e doceis eram consideradas anjo; enquanto que as mulheres
que rompiam com essas caracteristicas eram consideradas demoénios. Diante disso, a
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narrativa construida em torno da mulher anjo nos romances encaminhava-se para o
desfecho do “final feliz’, consumado no casamento. Reafirmando, assim, a missdo da
mulher na ordem masculina dominante. Ja o desfecho da mulher deménio era a morte,
como forma de punig¢ao por romper com o padrao feminino imposto.

A titulo de exemplo da construgao desses dois arquétipos de mulheres na ficgcao
oitocentista no Brasil, ha os romances Diva (1864) e Luciola (1862), de José de Alencar.
Em Diva, a protagonista é retratada como de uma natureza fragil e timida. Nesse romance,
evidencia-se o discurso de Emilia ao seu amado:

— Mas reflita, Emilia. A que nos levara esse amor? —N&o seil... respondeu-
me com indefinivel candura. O que sei é que te amo!... Tu ndo és so6 o arbitro
supremo de minha alma, és o motor de minha vida, meu pensamento e
minha vontade. Es tu que deves pensar e querer por mim... Eu?... Eu te
pertenco; sou uma cousa tua. Podes conserva-la ou destrui-la; podes fazer
dela tua mulher ou tua escraval... E o teu direito e 0 meu destino. Sé o que
tu ndo podes em mim, é fazer que eu nao te ame! (Alencar, 2013, p. 97).

Emilia n&o apenas declara seu amor por Augusto como também demonstra a relagéo
de dominagdo sob a qual a mulher estava, uma vez que a personagem atribui ao amado
sua forca motriz para viver. Ela s6 pode viver e existir por ele e para ele, ndo se importando
em anular a si mesma. Ha uma necessidade do olhar do outro (do homem) para se
constituir.

Ja em Luciola, a protagonista representa os dois arquétipos, pois é apresentada
como um anjo decaido: “Essa mulher ou é um deménio de malicia, ou um anjo que passou
pelo mundo sem rogar as suas asas brancas!” (Alencar, 2014, p. 153). Essa dupla natureza
justifica-se porque Lucia era uma cortesa que abandonou esse modo de sobrevivéncia ao
apaixonar-se por Paulo. Contudo, é importante evidenciar que a protagonista comecgou a
se prostituir com apenas 14 anos devido a necessidades financeiras. Ou seja, Lucia ndo
escolheu prostituir-se, ela foi compelida a isso por causa de um sistema que limitava as
opc¢des femininas em relagao as oportunidades de emprego.

Paulo, portanto, surge como uma figura salvifica para a personagem. Naquele
cenario, somente um personagem masculino poderia ter o poder de redimir os “pecados”
de Lucia. Com isso, ela abandona a vida de meretriz, passando a encontrar-se somente
com Paulo. Apesar disso, a redengao da personagem nao ocorre somente por meio do
abandono das ag¢des passadas, mas mediante a sua morte. Lucia engravida de Paulo,
porém morre ao sofrer um aborto espontaneo. O desfecho para as mulheres que
transgrediam ao padrao de mulher desejado era a morte.

Schmidt (2017, p. 42) pontua que “idolatrada ou degradada, [...], estas imagens de
mulher estdo pautadas numa légica de composicdo que aponta para uma curiosa
amalgama da mulher desejada e da mulher negada”. Isso resulta de um processo complexo
de simbolizagao que reflete a sublimagao de desejos e impulsos contraditérios que a figura
feminina desperta no homem e a coloca na posigao de “outro” (Schmidt, 2017). O
estabelecimento e a propagacgao dessas imagens sintetizam “um dos elementos-chave da
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relagdo de dominacgdo que define poder como prerrogativa masculina, isto é, a reducéo da
realidade do outro a sua propria realidade” (Schmidt, 2017, p. 43).

Desse modo, durante muitos séculos, a definicdo de mulher foi construida pelos
homens. Logo, suas agbes, como se comportar no espago publico e privado, foram
estabelecidas e reproduzidas como sendo naturais. Diante disso, na ficcdo e no mundo
real, as mulheres nao representavam a si mesmas, elas eram representadas. Portanto,
conforme pontua Gilbert e Gubar (1998), as escritoras oitocentistas deveriam analisar,
compreender e transcender as imagens contrastantes de anjo e demdnio que os escritores
construiram sobre as mulheres na literatura.

Diante disso, a escrita de autoria feminina surge para deslocar do centro de geragéo
de significados a ordem masculina dominante e revelar outras realidades que se queriam
silenciar e/ou apagar. Gilbert e Gubar (1998) afirmam que as escritoras que conseguiram
de algum modo romper com os paradigmas criados em torno da imagem da mulher sob a
perspectiva masculina utilizavam estratégias para evitar a censura de seus romances:
narrativas com um subtexto subversivo escondido em uma narrativa mais convencional ou
ainda uma historia que segue os parametros convencionais e outra que os subverte. Essas
tramas convencionais, dentro do romance, serviam para dissimular ou obscurecer niveis de
significados mais profundos e menos aceitaveis socialmente.

Constancia Lima Duarte (2017) também pontua que as escritoras brasileiras
utilizavam estratégias para “driblar a censura” e, assim, disseminar publicamente ideias
como o direito ao acesso a educacgao, a profissao e ao voto. Assim, conseguiram projetar
a imagem que possuiam de si mesmas e do mundo a sua volta, diferenciando-se da
producao literaria masculina, pois apresentaram uma subjetividade inédita dentro da ficgao
literaria.

O romance de Emilia Freitas € um exemplo do uso dessa estratégia. A narrativa
apresenta dois mundos: um em que prevalece a ordem masculina dominante e o outro em
que as mulheres estdo em posicao de poder. Nesses dois espacgos, a escritora utiliza o
recurso sobrenatural que funciona também como uma estratégia para romper com alguns
paradigmas da época relacionados a representacao da mulher na literatura.

Essa coexisténcia entre a tradigao e a ruptura na narrativa € demarcada pelo espaco
onde as mulheres vivem. No povoado das Pedras — espaco regido pelos homens —, a
conduta das personagens femininas € limitada a imagem de anjo ou deménio, ao passo
que, na llha do Nevoeiro — espaco liderado por mulheres —, elas sao livres para exercer
qualquer atividade, sem julgamentos quanto ao comportamento.

Assim, na narrativa, ha a coexisténcia de elementos da tradicdo e elementos de
ruptura na construcao das personagens femininas, de modo que o uso de ambos nao se
refere a uma contradicdo na narrativa da escritora cearense, mas de uma estratégia para
criticar o discurso literario tradicional e apresentar uma nova forma de figurar as mulheres
na ficcao.
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Desdobramentos do ser feminino

No romance A Rainha do Ignoto, o uso do sobrenatural funciona como principal
elemento da quebra de paradigmas na figuragdo da mulher na ficgdo oitocentista. Tzvetan
Todorov (1939-2017), em Introdugcdo a Literatura Fantastica (1970), dentre outras
indagacgoes, responde a pergunta “por que o fantastico?”, ou seja, qual seria a intencéo do
escritor ao utilizar esse recurso em seu texto. Para o autor, esse questionamento esta ligado
as fungdes do sobrenatural, dentre as quais, deter-nos-emos a fungao social.

Ao tratar da funcao social do sobrenatural, o autor afirma que “para muitos autores,
o sobrenatural ndo era mais que um pretexto para descrever coisas que jamais se
atreveram a mencionar em termos realistas” (Todorov, 2017, p. 167). Para Todorov, o
sobrenatural permite acessar certos limites inacessiveis que nao seriam possiveis de
alcancar sem esse recurso, por exemplo, temas como o incesto, a homossexualidade,
dentre outros temas tidos como proibidos no século XIX. Assim, Todorov pontua que a
insercdo de elementos sobrenaturais € mais do que um pretexto, € um meio de evitar a
censura e a condenacgao. Nesse sentido, para o autor, o sobrenatural funciona como um
elemento de ruptura no sistema de regras preestabelecidas.

Diante disso, o romance A Rainha do Ignoto utiliza o sobrenatural como um recurso
para discutir temas transgressores a época, especialmente no que diz respeito a
emancipacao feminina. A construcao de elementos fantasticos na narrativa — como a
existéncia de uma ilha secreta e utdpica, protegida por forgas sobrenaturais — funciona
como um instrumento que critica e, a0 mesmo tempo, rompe com as normas patriarcais do
século XIX sem confronta-las de forma direta, escapando, assim, da censura e das
expectativas conservadoras. Assim, como aponta Todorov (2017), o sobrenatural no
romance de Emilia Freitas ndo € mero adorno, mas um meio de romper com os limites do
discurso dominante, abrindo espago para a criagdo de outras realidades, como 0s novos
papeis sociais que as mulheres viriam a exercer.

No romance de Emilia Freitas, a figura principal de transgressao é a protagonista,
que, ao longo da narrativa, ndo tem um nome definido. Isso se deve, sobretudo, ao fato de
a personagem nao ter uma identidade fixa; no decorrer do romance, Emilia Freitas nos
apresenta uma protagonista multifacetada. Anténio Candido (1918-2017), em A
Personagem do Romance (1968), afirma que, quando tratamos da percepgéo de nossos
semelhantes, ndo somos capazes de abranger sua totalidade, pois todo sujeito € uma
“variedade de modos-de-ser” (Candido, 1970, p. 53). Por isso, “a nogao a respeito de um
ser, elaborada por outro ser, € sempre incompleta, em relacéo a percepcao fisica inicial. E
que o conhecimento dos seres é fragmentario” (Candido, 1970, p. 53).

Candido assegura ainda que, ao estudarmos profundamente os fragmentos do ser,
mesmo considerando um todo, eles nos apresentam um conhecimento aproximativo do
outro, ainda que seja coerente, possui uma nogao oscilante e descontinua desse ser. O
critico literario conclui que “os seres sao, por sua natureza, misteriosos, inesperados”
(Candido, 1970, p. 53). Dentro dessa perspectiva, o romancista, ao criar personagens
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multifacetados, retoma, no plano da técnica de caracterizagdo, a maneira fragmentaria de
compreendermos os outros. Contudo, € evidente que, em um romance, a Visao
fragmentaria é criada e estabelecida de forma racional pelo escritor, delimitando, numa
estrutura elaborada, o conhecimento do outro. Todavia, € devido também as técnicas de
caracterizagao que o escritor provoca, em seus leitores, uma sensagao de um personagem
ilimitado, contraditério, complexo.

Nesse sentido, a protagonista de A Rainha do Ignoto encaixa-se no que Antbnio
Candido (1970, p. 57) chama de “seres complicados, que ndao se esgotam nos tracos
caracteristicos, mas tém certos pogos profundos, de onde pode jorrar a cada instante o
desconhecido e o mistério”. Ao se transformar em outras pessoas, através de poderes
sobrenaturais, a protagonista vai se tornando cada vez mais um mistério a ser desvendado.
Emilia Freitas nos apresenta uma personagem que esta em uma constante descoberta de
si mesma, apontando inclusive para uma realidade daquela época no que se refere a
construcao da subjetividade feminina. No decorrer da narrativa, a protagonista, aos poucos,
revela-se, ndo em sua totalidade, mas em fragmentos de seres.

Partindo dessa perspectiva, a protagonista é percebida na narrativa sob duas formas:
a tradicional, na qual ha a dualidade mulher/anjo e mulher/deménio; e a que rompe com
essa dualidade, sobretudo, com a ajuda do recurso sobrenatural. Essa figura tradicional da
imagem feminina ocorre quando ela esta fora da ilha do Nevoeiro, isto é, quando esta na
ordem masculina dominante.

Para exemplificar, no inicio da narrativa, a protagonista do romance € apresentada
como uma figura misteriosa, cuja identidade é desconhecida por todos. Para os habitantes
do povoado, ela é vista como uma figura demoniaca, por isso recebe o nome de Funesta.
Ja para Edmundo, personagem que se apaixona por ela, a mulher assume uma imagem
divinal, razédo pela qual ele a nomeia de Fada do Areré. Contudo, ao descobrir quem de fato
era a mulher da gruta, as expectativas de Edmundo em relagdo a um possivel romance se
desfazem. Isso ocorre porque a verdadeira identidade da Fada do Areré, mais tarde,
desvendada pelo jovem, rompe com o ideal de mulher que ele conhecia e valorizava.

O mundo em que Edmundo vive — o povoado das Pedras — apresenta a figura
feminina como fragil e sensivel. Um exemplo desse arquétipo € a personagem Carlotinha,
construida na narrativa como uma tipica heroina romantica. Ela representa o ideal de
mulher da época, ingénua, com um pensamento “puro como o de um anjo” (Freitas, 2020,
p. 65) e dedicada as atividades consideradas apropriadas para as mulheres: “tratava
somente sobre modas e trabalhos de agulha ou entdo sobre os novos canticos religiosos
[...]I"” (Freitas, 2020, p. 65). Carlotinha, portanto, encarna um modelo de feminilidade oposta
a da protagonista.

Nesse sentido, percebe-se que as duas figuras, Funesta e Fada, construidas,
respectivamente, pelos habitantes do povoado e por Edmundo, ndo dao conta da
complexidade da mulher misteriosa, pois sao visdes limitantes, fundadas numa concepg¢ao
patriarcal do perfil de mulher. Depois, a protagonista passa a apresentar-se aquela
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comunidade como Diana, filha de um cagador de ongas, que mora com 0s pais € uma
empregada muda numa cabana na floresta. Por meio dela, comegamos a desvendar essa
mulher enigmatica.

Inicialmente, nota-se a relagédo entre o nome assumido pela protagonista e a deusa
mitoldgica. Diana, deusa romana da caca, conhecida como Artemis na Grécia, era
indiferente ao amor, decidira renunciar ao casamento ainda na infancia. A personagem de
Emilia Freitas também se mostrara alheia a esse sentimento e a essa convencéao social.

Desse modo, os primeiros capitulos do romance de Emilia Freitas nos apresentam
a protagonista encarnada em trés figuras: a Funesta, a Fada e Diana. Essas trés imagens
de mulheres ja nos apontam para algumas caracteristicas da protagonista como Rainha do
Nevoeiro. Contudo, percebemos que suas acgdes, dentro do povoado das Pedras, sao
limitadas por serem mulheres, de modo que a percepg¢ao que os habitantes daquela regido
possuem das trés figuras enquadra-se na dualidade mulher-anjo e mulher-deménio.

Por outro lado, quando a protagonista assume seu papel de Rainha na narrativa,
essa dualidade nao da conta da complexidade do seu ser. Na ilha do Nevoeiro, a Rainha é
percebida por seus habitantes como uma mulher inteligente, justa, forte e corajosa. Ela
domina varias areas de conhecimento:

O que mais admira [...] € ela entender de todas as industrias, de todas as
artes, de todas as ciéncias e letras, e até ser uma utopia de governo!” [...].
Além disso, € abolicionista e, apesar de ser chamada de rainha, é
republicana: “o titulo de rainha, segundo dizem, nao Ihe vem pelo gozo, vem
pelo martirio (Freitas, 2020, p. 170; 184).

Por isso, na ilha do Ignoto, ha uma realidade distinta do restante dos lugares do
Brasil. A organizacgao social criada pela Rainha é mais desenvolvida socioeconomicamente
do que a sociedade na qual prevalece a ordem masculina dominante. Para chegar a ilha, a
partir da gruta do Areré, era necessario primeiro passar por uma ferrovia, simbolo do
progresso no século XIX, depois adentrar em um barco. Apenas os habitantes da ilha
tinham acesso a rodovia de ferro. Da mesma forma, em alto mar, ninguém podia enxergar
a ilha, pois, para manterem seu territério em seguranga, as paladinas usavam a hipnose
para afastar visitas indesejadas — “Pois bem, € o hipnotismo que lhes fecha os olhos para
tudo, mas os abre para ver um denso nevoeiro!” (Freitas, 2020, p. 198).

Dentro da ilha, as mulheres sao livres para exercer qualquer profissao. Aquelas que
trabalham no palacio com a Rainha sdo denominadas paladinas, inclusive, algumas séo de
outros paises, como a norte-americana Constance, engenheira da estrada de ferro e das
fabricas. Elas passam por simulagdes de combate e algumas possuem os mesmos poderes
sobrenaturais da protagonista; € o caso de Clara Benicio, médica da comunidade e amiga
da Rainha. Para se tornarem paladinas, essas mulheres fazem um juramento: “guerrear a
injustica, proteger o fraco contra o forte, entrar nos carceres para curar os enfermos, lancar-
nos as ondas para salvar os naufragos e atirar-nos aos incéndios para lhes arrebatar as
vitimas!” (Freitas, 2020, p. 178). E com esse lema que elas partem para outros lugares da
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cidade para resgatar mulheres, criangas, idosos e homens.

Ao se tornarem habitantes da ilha, essas pessoas passam a ter acesso a educacéo,
cultura, saude e emprego. Para exemplificar, a maioria dos homens que passam a morar
na comunidade foram vitimas da injustica dos 6rgaos do governo, condenados a morte ou
ao desterro. Na comunidade governada por mulheres, eles passam a ter um emprego nas
fabricas, onde se produz desde um simples relégio a armas. Na ilha, ha também um espaco
de acolhimento de criancas e adolescentes orfaos, chamado de Ninho dos Anjos.

Além disso, existe uma instituicdo dedicada a cuidar das mulheres que passaram por
algum tipo de violéncia domeéstica: “[...] se via mulheres de todas as idades, com sinais de
todos os sofrimentos morais e fisicos que inutilizam o corpo [...]” (Freitas, 2020, p. 193).
Algumas dessas histérias de violéncia chamam a atengao: na primeira, uma mulher ficou
com paralisia e um aneurisma na aorta provocados pelo marido bébado que Ihe agrediu;
em outra, uma mulher gravida que, apods ter sido abandonada pelo marido, este decidiu
retornar para mata-la.

Emilia Freitas expde um problema que atravessa séculos: a dependéncia emocional
e psicoldgica da mulher que espera pelo marido, mesmo sabendo que ele esta envolvido
com outra pessoa, e a perspectiva masculina de que o corpo feminino € propriedade sua e,
por isso, decide sobre sua vida e morte. Essa relagcdo de poder coloca o bem-estar do
homem nao somente acima da vida feminina, mas também acima da vida do seu proéprio
filho, visto que ambos sao tratados como sua propriedade. Assim, a narrativa expde todos
os males de uma sociedade comandada por homens em contraponto a uma sociedade
liderada por mulheres, a qual funciona perfeitamente em acesso e igualdade de direitos.

Desse modo, a narrativa expde as caracteristicas de governanga da protagonista,
evidenciando o quanto ela esta a frente das liderancas masculinas. Propositalmente, a
narrativa, diferente do que ocorre no espaco da llha das Pedras, ao apresentar a
protagonista na llha do Nevoeiro, afasta-se da constru¢do da figura feminina dentro dos
preceitos explorados pela tradigao literaria masculina. A personagem n&o cabe no arquétipo
de mulher anjo, nem no de mulher demoénio. Emilia Freitas opta por nao utilizar esses
termos reducionistas ao apresentar a Rainha na llha.

Embora se fagca conhecer alguns de seus tragos, a Rainha segue na narrativa sendo
um mistério para os outros personagens. Isso porque, por meio de seus poderes
sobrenaturais, ela ndo revela sua verdadeira face a ninguém:

As Paladinas do Nevoeiro nunca Ihe viram o rosto, porque sé tira a mascara
para os estranhos, fora do Ignoto, conforme o papel que ela quer representar
no mundo: ora é filha do cagador de ongas e Funesta ou fada da gruta do
Areré, como tem sido neste burgo, de outra vez € modista, € marquesa, € o
diabo! é tudo! até alma! (Freitas, 2020, p. 150).

Contudo, a narrativa nos revela partes do seu passado. Em uma conversa com sua
paladina Clara Benicio, a Rainha confessa que nunca amou ninguém: “meu coragao nao
tem historia” (Freitas, 2020, p. 334). Porém, ja foi amada, em sua mocidade, por um rapaz
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que sofreu pela n&o correspondéncia de seu amor: “E este homem, que nunca conseguiu
o simples prazer de trocar comigo duas palavras, em uma conversagao banal, teve a
coragem de amar-me sem esperancga quinze longos anos!” (Freitas, 2020, p. 334).

No decorrer da narrativa, € revelado que esse homem possui uma vida desregrada
por causa da sua paixao frustrada. Esse episddio da vida da Rainha a entristecia pelo fato
de ter feito alguém sofrer por amor. Isso explica o grande empenho dela em resgatar
pessoas que sofreram alguma desilusdo amorosa. Fica também evidente, nesse evento, a
indiferenca da protagonista ao amor. Em outro momento, ela expde que toda mulher deveria
se esquivar desse sentimento, pois, ao se desiludirem, choram, sofrem, adoecem e
morrem, por algo que, segundo a Rainha, ndo se trata de amor, mas de orgulho. Assim, a
protagonista aconselha:

[...] se elas tivessem refletido, teriam vencido a si mesmas e mais tarde
zombariam de sua ridicula escolha, ficariam pasmadas de sua cegueira e
dariam parabéns a sorte por terem sido bem-sucedidas, sendo
desprezadas; porque sua fortuna foi ndo alcangar o simulacro, o arremedo
de seu ideal. (Freitas, 2020, p. 364).

Desse modo, a narrativa nos aponta uma personagem feminina totalmente diferente
das descritas no romance, pois ela ndo se ocupava de coisas que eram tidas como
essencialmente femininas, por exemplo, alcangcar o homem ideal e contrair o matriménio
como 0 unico objetivo possivel na vida, como era comum na época; de modo que 0 nao
sucesso nesse empreendimento poderia resultar em julgamentos, loucura e até na prépria
morte da mulher. E importante ressaltar que o matriménio, muitas vezes, era a unica
alternativa de sobrevivéncia para algumas mulheres, haja vista que elas ainda nao tinham
independéncia financeira por conta das restricdes que se lhes impunham desde o acesso
a formacao quanto a entrada no mercado de trabalho.

A protagonista de Emilia Freitas, portanto, estava livre dessas imposigdes, pois tinha
recursos tanto intelectuais quanto financeiros. Por isso, para a Rainha, o desprezo de um
homem, na verdade, deveria resultar em um sentimento de alivio para a mulher. A imagem
construida em torno do homem pela Rainha era como de um fardo.

A quebra de paradigmas na construcdo da personagem de Emilia Freitas também
ocorre por meio do sobrenatural, pois ele funciona como um recurso para explorar a
possibilidade de um outro mundo que transcende o mundo racional patriarcal. Investida de
poderes sobrenaturais, a Rainha pode se transformar em qualquer pessoa. Isso a ajudava
a exercer papéis sociais negados a mulher fora da ilha do Ignoto: “Nao podia recear coisa
alguma, ninguém lhe tolheria o passo, porque ela s6 pareceria 0 que quisesse parecer”
(Freitas, 2020, p. 249). Ela se transformava em bombeiro, consul, frade, capitdo, dentre
outras figuras. Fora da ficcao, ter a liberdade de escolha ndo era comum para uma mulher
do século XIX. Porém, por meio da ficcao literaria, a escritora cearense nao so projeta,
através do impossivel, a critica ao real, mas também recria uma nova mulher em termos
ficcionais. Diante disso, observa-se um rompimento nos padrbes de representacao da
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mulher.

Além de poder ser qualquer pessoa, a Rainha ainda viajava livremente pelo pais, em
seu navio. Cecilia Cunha, em Emilia Freitas: mascara e utopia (2008), afirma que ha um
duplo sentido nas viagens realizadas pela Rainha e suas paladinas: o deslocamento
funciona como o alcance de novos espagos e como uma busca de autoconhecimento. Para
Cunha, as viagens empreendidas pela Rainha e suas paladinas rompem com a limitagéao
espacial imposta as mulheres ao longo de sua histéria. Além disso, as viagens também
funcionam como um processo pela busca da sua identidade. Assim, o deslocamento no
mar torna-se um ato de resisténcia e de (re) construgéo de si. Desse modo, o processo de
transformar-se em outras pessoas e a realizagdo das viagens complementam-se como
formas de realizagdo feminina na ficgéo.

Ao transformar-se em outras pessoas, a Rainha, na maioria das vezes, fazia com
intuito de resgatar pessoas. Uma dessas cenas ocorre na cidade de Belém, quando a
Rainha se transforma no sargento de bombeiros Julio Pequeno. Ao se deparar com um
prédio em chamas e nenhum bombeiro disposto a enfrentar o fogo, a Rainha entra no prédio
e salva uma moca: “Decorreram assim trés minutos, quando todos os olhos que se dirigiam
para o clardo da janela, viram desenhado nele como numa tela luminosa a pequenina figura
do sargento, com Laura nos bragos” (Freitas, 2020, p. 262). Nesse episodio, Emilia Freitas
desmistifica o discurso da fraqueza e do medo inato a mulher, enquanto expde a falta de
coragem daqueles homens. Muitas vezes, a organizagao social oitocentista, investida
desse discurso, negou muitas profissdées as mulheres.

Outra cena de heroismo da protagonista ocorre na cidade de Manaus. Ao se
transformar em frade, a Rainha resgata um homem preso injustamente. Nesse capitulo, é
exposto o abuso de poder do exército, que chegava a tortura e a morte dos desafetos de
autoridades superiores. Entéo, ela tece criticas: “ndo tem o civil um carcere para punir 0s
maiores crimes? Ja ai ndo se fala em acoites sendo como abuso. O tronco ndo existe mais.
Por que hado de existir as chibatas no exército e na marinha?!” (Freitas, 2020, p. 274). Para
a Rainha, o pais que usava esse tipo de punigdo ndo poderia ser chamado de civilizado.

Também merece destaque o episddio em que a Rainha, transmutada em capitao
Fortunato, planeja e executa a libertacdo de mais de cem escravos de um engenho
pertencente a um capitdo extremamente perverso. A Rainha determina ndo somente um
plano de libertagdo, como também um plano de recomego de suas vidas. Ao liberta-los, ela
0s encaminha como trabalhadores livres para os estabelecimentos rurais que possuia em
varios estados do Brasil. Para ela, nenhuma lei deveria escravizar um ser humano. A
protagonista defende a liberdade para todos, por isso luta contra as injustigcas raciais,
religiosas, de género e de qualquer outra espécie que prive o sujeito de seus direitos
basicos.

E, por prezar a justiga e a liberdade, a protagonista de Emilia Freitas faz uma critica
ferrenha a igreja. Em uma das cenas do romance, uma lembranga da Rainha expde a sua
descrenga quanto a religiao catdlica. Ao entrar em uma igreja, ela tenta buscar um resto de

(=) Anuario de Literatura, Floriandpolis, v. 30, p. 01-21, 2025.
@ Universidade Federal de Santa Catarina. ISSN 2175-7917.
\ DOI http://doi.org/10.5007/2175-7917.2025.e104994
11



“sentimento religioso” (Freitas, 2020, p. 343), contudo, n&o consegue sentir nada, tudo ja
havia se “evaporado aos raios da luz da ciéncia” (Freitas, 2020, p. 343). A protagonista
também age com indiferenga diante de um elemento de valor sagrado: “Mas abri aquele
manual... aquele mesmo livro de oracbes tantas vezes lido em outro tempo, e ndo achei
nele mais que simples caracteres a passarem-me pela vista sem se deter, sem mesmo
atravessar os batentes da porta do pensamento!” (Freitas, 2020, p. 343).

No entanto, € em outra cena que as criticas mais acirradas da protagonista surgem.
Para ela, a igreja deveria servir aos pobres, porém, com a ajuda do Estado, estava tirando
deles para dar aos ricos. Nesse episodio, uma senhora idosa conta que a igreja invadiu seu
terreno, que estava sendo cuidado por sua irma, enquanto viajava. Diante da situagao
complicada, a irma veio a falecer. N&o bastasse essa fatalidade, a senhora idosa recorreu
a Camara Municipal para restituir seu bem, mas o seu pedido foi negado. Depois,
acompanhada de um advogado, recorreu novamente, mas foi coagida a vender por um
preco bem menor do que realmente valia.

- Muito bem, disse a Rainha do Ignoto, a Camara que por uma pequena
divida manda executar os vossos escassos bens é aquela mesma que, para
satisfazer o capricho dos ricos, vos obriga a receber quatrocentos mil réis
por um terreno desapropriado ja ha dois anos em vosso prejuizo. Se a lei é
isso, se a religido é assim, muito folgo por me achar fora de ambas.
Reconheco a vossa piedade, os vossos sentimentos catélicos por esse
santuario que vos fica ao lado; mas dizer-me: a vossa consciéncia nao brada
bem alto que isto foi uma iniquidade?

- Nao posso maldizer de uma igreja.

- Senhora, os pobres precisam de pao e Deus nao precisa de templo porque
tem por altar o universo. [...]

- Nao blasfemeis! Tenho sofrido muito, mas seja feita a vontade de Deus.

- E achais que a vontade de Deus € que os ricos e poderosos arranquem as
migalhas das maos dos pobres para Ihe erguerem templos onde muitas
vezes vao ofendé-lo com feias agbes de orgulho e de ambigao? (Freitas,
2020, p. 349-350).

Diante disso, a Rainha expde a relacéo estreita entre Estado e Igreja, de modo que
ambas funcionavam em favor dos mais favorecidos. Esta explora a fé dos seus membros
para enriquecer, enquanto aquele usa do seu poder de controle nao para o bem coletivo,
mas para o bem dos seus apadrinhados. Por esse motivo, a protagonista declara rejeita-
los. Além disso, a Rainha tenta romper com o discurso “vontade de Deus”, tanto usado para
manter o status quo do controle religioso. Ela desconstréi a imagem de um Deus que
necessita de bens terrenos e apresenta um Deus que tem como prioridade alimentar os
pobres.

Assim, Emilia Freitas cria uma protagonista que critica as trés instituicbes que
funcionam como uma maquina de opressao contra mulheres, negros e pobres: a Familia,
a Igreja e o Estado. A escritora destaca as hipocrisias sociais dessas instituicoes. Uma
familia que ndo aceita uma mulher livre para decidir sobre si, mas aceita a traicdo e a
violéncia dos homens. Uma igreja que deveria falar e agir em amor, conforme os preceitos
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cristdos, mas que despreza os pobres. Um Estado que deveria garantir a justica, porém,
age com injustica, especificamente com os menos favorecidos. Por isso, diante de uma
sociedade desigual e injusta, a governanga da Rainha na ilha do Ignoto € descrita como
sendo uma utopia de governo, pois desafia os paradigmas patriarcais.

Assim, observa-se na escrita de Emilia Freitas um enfoque critico na condi¢ao
existencial da mulher e nas redefinicbes do eu feminino. A experiéncia feminina, que era
concentrada no ser-objeto, converteu-se no ser-sujeito. Isso porque, conforme Bourdieu
assinala, quando as mulheres passam a ter acesso ao poder, seja ele qual for, elas passam
por um processo de “transformacéo da experiéncia subjetiva e objetiva do corpo” (Bourdieu,
2012, p.83). Ao se reapropriarem de sua imagem corporal e, no mesmo ato, de seus corpos,
elas deixam de existir apenas para o outro, convertendo-se “de corpo-para-o-outro em
corpo-para-si-mesma, de corpo passivo e agido em corpo ativo e agente” (Bourdieu, 2012,
p. 83-84).

Ao assumir as multiplas identidades e liderar missdes de justigca social, a protagonista
representa essa transformacao da experiéncia feminina. A mulher construida por Emilia
Freitas na ficcdo é agente de mudanga que redefine a relacdo entre corpo, poder e
identidade. Nesse sentido, a Rainha encarna a ruptura com a logica patriarcal do “corpo
passivo e agido” e revela, na narrativa utopica, uma possibilidade concreta de emancipagao
feminina, tanto subjetiva quanto coletiva.

A materializagao da liberdade negada

Contudo, essa sociedade chega ao fim. Como uma personagem complexa sobre a
qual surge a cada instante algo desconhecido e inesperado, a Rainha se depara com
momentos de contradigdo. A prépria personagem tem consciéncia de que existe um eu
fragmentario do qual ndo se tem total conhecimento: “o seu esquisito eu” (Freitas, 2020, p.
341). Ela declara: “[...] tenho a mania de obscurecer o mundo fisico do eu que existe em
mim, todo desequilibrado” (Freitas, 2020, p. 317). Em algumas ocasides, esse eu
desequilibrado surge revelando uma outra Rainha.

Em dado momento, a protagonista, apds salvar varias pessoas de um naufragio, tem
uma conversa com uma das vitimas, que conta um pouco de sua histéria de vida: casou-
se, teve filhos e netos, era pensando neles que temia a morte. Nesse instante, surge um
sentimento de tristeza e indignagdo na Rainha por n&o ter ninguém no mundo por quem
temesse morrer.

Os proprios astros tém sua familia planetaria, pensou ela olhando o céu, e
eu divago na terra so; tenho o coracdo desprendido como um baldo
arremessado ao espaco, onde até a luz desaparece no vacuo! Sem pai, sem
mae, sem irmaos, sem esposo, sem filhos, e até sem sobrinhos! (Freitas,
2020, p. 230).

Nesse momento, percebe-se o fardo que a sociedade impunha, especialmente,
sobre as mulheres. Ainda que a protagonista tenha um alto cargo, possua habilidades em
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varias areas do conhecimento e ainda tenha poderes sobrenaturais, isso n&o era suficiente
para que desfrutasse da sensacdao de completude. Essa sensacdo, para uma mulher
oitocentista, s6 poderia acontecer no cumprimento do seu papel social de esposa e mae.
Diante disso, € possivel perceber que a ordem masculina dominante age sobre esquemas
do inconsciente, fazendo com que os dominados ndo percebam os mecanismos profundos
desses esquemas (Bourdieu, 2012). Logo, comumente, as mulheres estdo envolvidas em
esquemas de pensamentos e percepgdes sobre si que sdo produtos dessa relagdo de
poder.

Assim, a Rainha é tomada pelo amor fati, que, segundo Bourdieu (2012, p. 63), trata-
se de uma “inclinagao corporal a realizar uma identidade constituida em esséncia social e
assim transformada em destino”. Nessa situagéo, o modo de vida que ela leva ndo condiz
com a identidade social constituida e exigida para a mulher. Por isso, a protagonista é
inclinada pelos mecanismos de dominacédo, que atuam na sociedade, a ndo se sentir
realizada vivendo sozinha.

Dizem que a préatica do bem traz a felicidade, € mentira! E ilusdo! Aqui estou
eu que, desde crianga, nao tive pensamento que nao fosse nobre e digno!
Nao fiz uma agao que nao fosse em favor dos meus ou em beneficio dos
estranhos, e o que tive em paga? Injusticas e ingratiddes! Ah! Mas o bem ja
€ para mim um vicio! Corro a aliviar uma miséria, arrisco a vida para evitar
uma desgraga, como o jogador incorrigivel atira-se a uma banca de jogo,
onde sempre perde. Ah! Eu ndo amo a esta humanidade injusta, ingrata e
egoista... Faco o bem maquinalmente, por um destino, uma tendéncia, como
a do que se embriaga pelo desespero! (Freitas, 2020, p. 230-231).

Nesse episddio, ela chega a desvalorizar toda a sua atuagao em favor dos outros,
atribuindo a forga motriz dessas agdes um sentimento puramente egoista. Isso também
dissipa um perfil de heroina que renuncia as suas vontades em prol dos outros. Essa
propensao a autodepreciagao de suas agdes e a incorporacao do julgamento social sobre
seu modo de vida estdo ligadas as relagdes de poder impostas. Ao ser confrontada com a
historia daquele naufrago, que atribuiu toda a sua felicidade a constituigdo de uma familia,
ela julga, entdo, que néo tem felicidade por ndo possuir uma familia. Assim, a Rainha é
dominada pelo sentimento de soliddo. Ao se enxergar nessa situagéo, ela considera que
fracassou.

Mulheres que rompem com o status quo da ordem masculina dominante, segundo
Bourdieu (2012, p. 84), sdo constantemente colocadas em duas situa¢des: se agem como
homens, perdem os atributos considerados proprios da feminilidade e desestabilizam o
direito tido como natural dos homens as posi¢des de poder; contudo, se agem como
mulheres, parecem incapazes de assumir papéis de lideranca. Nesse sentido, a Rainha se
vé sob esses dois extremos. Ela esta em uma posigao de poder, e ceder a algum sentimento
de afeto seria se mostrar vulneravel, seria pér em descrédito sua capacidade de
governanca.

Na narrativa de Emilia Freitas, ndo ha uma conciliagao possivel no que se refere a
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conduta feminina entre amar e exercer poder. Isso € justificavel pela época em que foi
escrita, pois 0 envolvimento amoroso teria que resultar no matriménio, o que condicionaria
a mulher a submissdo ao marido. Ao mesmo tempo, naquele contexto, nenhum homem
estaria preparado para se relacionar com uma mulher como a Rainha. Por esse motivo,
Edmundo desiste de conquista-la, pois “ele ndo nascera para as grandes empresas. O
extraordinario lhe cansava o espirito ainda mais que o corpo. Tinha o génio muito comum
para atrever-se a amar uma Rainha do Ignoto” (Freitas, 2020, p. 375). O personagem nao
seria capaz de envolver-se com alguém fora do padrdo de mulher imposto por aquela
sociedade. Essa conciliagdo entre extremos na configuracdo de personagens femininas
ocorreu somente no século XX, como consequéncia de grandes mudangas na sociedade
guanto a emancipac¢ao da mulher.

Assim, observa-se que, ainda que tenha construido um espaco de liberdade para as
mulheres, as relagdes de poder milenares continuavam a agir sobre a Rainha, tanto
conscientemente — quando, ao sair da ilha, era necessario transformar-se em homem para
tomar decisbes importantes — quanto inconscientemente — ao se sentir solitaria e
desmerecer tudo o que havia feito em prol dos mais necessitados. No entanto, Bourdieu
(2012, p. 22) afirma que ha sempre espago para uma “luta cognitiva a proposito do sentido
das coisas do mundo e particularmente das realidades sexuais”. Isso possibilita aos
dominados uma “resisténcia contra o efeito de imposigao simbdlica”.

Nessa perspectiva, a Rainha decidiu por um mundo sem sua existéncia a sucumbir
aos preceitos impostos pela ordem masculina dominante. Numa manha, escreveu seu
testamento e deixou instrugdes as paladinas de como proceder com os mais necessitados.
Suas ultimas palavras as paladinas foram:

Companheiras, ouvi-me e condenai-me se eu merecer. Vés que vistes em
mim a coragem, a resignacédo, o modelo de outras virtudes que sé vos
possuis, ides ficar pasmadas quando souberdes que a Rainha do Ignoto era
a mais fraca e mais infeliz de vos todas! Ah! Quantas vezes vos animava a
viver alegres e dedicadas ao Bem, trabalhando para uma industria, uma arte,
ou uma ciéncia, e tinha o coracao despedacado por uma desolagao sem
nome. (Freitas, 2020, p. 382).

Em um tom de frustracdo, a Rainha reitera que, apesar de se apresentar como uma
mulher inabalavel, foi tomada por uma fraqueza cuja origem ela mesma desconhece. Uma
de suas paladinas, Clara Benicio, contrapbe o seu discurso ao dizer: “chamais a isso
fraqueza, senhora? E o que fazem os herdis, falou Clara Benicio” (Freitas, 2020, p. 382). A
personagem tenta recuperar a figura de heroina da protagonista, pois somente os herdis
abdicam de si mesmos em favor de outrem. Contudo, a Rainha declara que sempre lutou
contra esses tipos de sentimentos, sem, no entanto, obter sucesso: “nunca venci a mim
mesma” (Freitas, 2020, p. 382).

Desse modo, a Rainha se despede do mundo que néo estava preparado para uma
mulher que poderia governar e, ao mesmo tempo, amar. Nem mesmo a protagonista,
cercada por uma sociedade que vé no amor a fraqueza da mulher, poderia compreender a
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possibilidade dessa relagéo. O destino para mulheres como a Rainha, que transgrediram o
padrao social da ordem dominante, ndo poderia ser a conciliacdo entre poder e amor. Isso,
em um primeiro momento, leva o leitor a acreditar na morte como puni¢ao a transgresséo
e no restabelecimento da ordem dominante.

Entretanto, Emilia Freitas nos apresenta um desfecho intencionalmente ambiguo,
pois a perspectiva muda ao possibilitar na narrativa o retorno da protagonista apos a morte.
A Rainha surge como um fantasma, sua aparéncia era terrivel: pés esfolados e sangrentos;
maos e rosto sem pele; da boca e dos olhos escorriam sangue. Diante de tal cena, uma de
suas paladinas pergunta a razao pela qual ela estava naquele estado e se estava sofrendo.
A conversa que se segue nos direciona para uma nova reflexdo do desfecho da
protagonista.

- Porque n&o posso mostrar-me no que estou presentemente e quero que
vejais 0 meu espirito com a mesma forma que teve durante a vida, enquanto
esteve encarnado.

- O espirito nao é fluido?

- Sim, mas o meu era como se nao fosse; tinha grande massa para a
pequenez de seu corpo, € assim se feria, contido por ele que néo tinha
espaco para os estremecimentos causados pelas dores morais.

- E quais eram essas dores?

- Agquelas que vos todas sentis, punhaladas invisiveis, tratos desconhecidos
que ficam na escuridao do mundo psiquico. (Freitas, 2020, p. 386-387).

A Rainha faz questdo de mostrar, em sua aparéncia, o que a sociedade havia feito
com ela. Para Alcilene Oliveira (2007), o desfecho da personagem pode ser interpretado
sob a perspectiva de analise de Emile Durkheim (2000). Isso porque, para Durkheim (2000),
a opgao pelo suicidio ndo tem apenas uma causa individual, mas também uma razao social.
Diante disso, ele postula trés tipos de suicidio: egoista, anébmico e altruista.

No suicidio egoista, “o eu individual se afirma excessivamente diante do eu social’
(Durkheim, 2000, p. 258). Esse individualismo descomedido é resultado da desintegracao
do grupo social ao qual o individuo pertence. Ja no suicidio altruista, o grupo social ao qual
o individuo pertence é fortemente integrado e se sobrepde a personalidade individual.
Nesse caso, “0 eu nao se pertence”, confunde-se com outra coisa que nao ele préprio; “o
polo de sua conduta esta situado fora dele, ou seja, em um dos grupos de que faz parte”
(Durkheim, 2000, p. 275). Por fim, no suicidio anémico, o individuo esta insatisfeito com a
sociedade, porque ela exige mais do que lhe pode ser oferecido ou simplesmente algo
diferente (Durkheim, 2000, p. 311). Nessa situacao, o individuo condena-se “a um perpétuo
estado de descontentamento” (Durkheim, 2000, p. 314), por ndo conseguir se aproximar do
seu ideal vislumbrado.

Assim, com base nos conceitos cunhados por Emile Durkheim sobre o suicidio,
pode-se observar trés situagdes que motivaram a Rainha a decidir pelo fim de sua
existéncia naquela sociedade: a sobreposi¢ao de suas contrariedades internas em relagao
ao seu grupo social; o dever social sobre sua comunidade; e a insatisfagao diante da
realidade imposta. Essas motivagdes se interrelacionam, gerando um desfecho complexo
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e com varias diregcdes possiveis.

No que diz respeito a sobreposi¢do das contrariedades internas da protagonista,
observa-se que ha um enfraquecimento de suas crencas em relagdo a comunidade que
constituiu, levando-a a intensificar suas contrariedades internas, outrora impelidas pelas
suas preocupacdes coletivas. Assim, quando se viu diante da cena e da histéria do
naufrago, comegou a questionar-se sobre suas crengas e sua conduta: a renuncia de seus
desejos pessoais estava valendo a pena diante de pessoas que ndo a amavam de verdade?
Para Emile Durkheim (2000, p. 263), @ medida que a pessoa duvida de suas crencas, de
modo que instituigdes, outrora inabalaveis, “tornam-se estranhas ao individuo, ele se torna
um mistério para si mesmo, e entdo n&o pode escapar a pergunta irritante e angustiante:
para qué?”. Diante dessas contrariedades, a Rainha decide por n&o viver, pois a Unica vida
que ela poderia “ter ja n&o responde a nada na realidade, e a unica ainda fundada no real
ja nao responde” (Durkheim, 2000, p. 264) as suas necessidades.

Ja na questao do dever social com a sua comunidade, a protagonista construiu uma
realidade ideal que se integrou a quem ela era. Contudo, essa realidade ideal passou a ser
ameacada quando ela se viu diante de uma vontade pessoal que a “desabilitou” de governar
sua ilha utopica. Por isso, ela decidiu que, para o bem coletivo, o melhor seria por fim a sua
vida. Porém, esse fim é constituido de uma esperancga, visto que se acreditava em uma
realidade para além daquela vida.

Por fim, quanto a insatisfacdo diante da realidade imposta, € possivel identificar na
narrativa que a protagonista se vé diante de um duplo descompasso entre 0 que a
sociedade exige — tanto a regida pela ordem masculina dominante quanto a sua
comunidade utdpica — e o que ela pode oferecer. Isso porque a sociedade ordenada pelos
homens ja havia sido seu primeiro descontentamento, por isso, criou sua prépria sociedade,
conforme suas crengas. Contudo, ela se vé diante de um novo dilema, a sua comunidade
utopica é abalada por seus conflitos internos, de modo que ela ndo enxerga uma conciliagéo
entre sua posi¢ao de poder e sua vontade pessoal. Essa tensao a levou a um estado de
frustracao e descontentamento.

Portanto, vemos mais uma vez a natureza complexa e contraditoria da protagonista,
desta vez, manifestada nas suas variadas decisdes de por fim a sua existéncia. Desse
modo, as regras morais operavam em sua mente, imputando-lhe deveres morais, os quais
nao conseguia cumprir, ou ainda, se pudesse cumpri-los, teriam um alto custo: escolher
entre sua posicao de poder e viver uma “vida comum”. Logo, o suicidio surge como a
materializagdo da liberdade negada. Assim, a morte da Rainha ocorreu no plano terreno,
entretanto, em outro, ela continuava a existir, sem as pressdes sociais que Ihe eram
imputadas naquele.

Outro ponto importante do desfecho é a destruigao da ilha. A Rainha comunica as
paladinas que a ilha desaparecera por um fendbmeno natural, uma erupgao vulcanica. Essa
atitude da protagonista pode levar a interpretacao de que a destrui¢cao da ilha revela o seu
egoismo, pois, ao que parece, ela ndo estava preocupada com a comunidade a qual
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pertencia. Contudo, partimos para outra perspectiva, a de que foi um sacrificio necessario
para expandir os ideais propagados pelo seu governo, uma vez que n&ao cabia mais aquela
comunidade se esconder em uma ilha.

Além disso, a protagonista ja havia mencionado que uma monarquia era produto da
ignorancia dos povos que ainda nao estavam preparados para uma republica, logo, com
sua morte, ela indica que aquela comunidade estava preparada para se governar e formar
uma republica. Em varios momentos da narrativa, a Rainha aponta para uma futura
republica. Uma dessas cenas € na simulagao de combate das paladinas na qual ela diz:
“As suas marujas sao valentes e destras: mas a gente da Generalissima € a coragem € 0
heroismo em pessoa; que se guardem para defender a futura republica” (Freitas, 2020, p.
216).

Desse modo, o episddio da destruicao da ilha € emblematico, pois as paladinas estédo
no navio preferido da Rainha, o Tufdo, enquanto a ilha é tomada pelo fogo e é engolida
pelo mar. Essa cena significa que ndao ha mais um lugar para retornar, agora é necessario
conquistar novos espagos. Aquele navio outrora usado para resgatar pessoas, agora seria
usado para introduzir mulheres e homens naquela sociedade injusta para desafiarem os
discursos hegemoénicos. Nesses novos espagos, eles teriam como responsabilidade criar
condigbes de igualdade de direitos para todos.

Conclusao

Emilia Freitas, muito além de confrontar o discurso hegeménico em torno da mulher,
quebra com a configuragao tradicional da figura feminina em seu romance. Para isso, a
escritora cearense enfrentou todo um conjunto de instancias que trabalham para controlar
e manter as vivéncias femininas sob o padrao da ordem masculina. Uma dessas instancias
foi a propria literatura, que, durante algum tempo, foi um espago reservado somente para
os homens produzirem e difundirem os estere6tipos femininos.

Portanto, Emilia Freitas expde, por meio da construcao ficcional, que as mulheres
nao somente tiveram que lutar contra fatores externos que as constrangiam — a imposicao
de um padrao feminino de submissao aos homens e a renuncia de suas vontades —, mas
também contra suas proprias duvidas e sentimentos contraditérios sobre os papéis que
deveriam representar na sociedade.

Para compreendé-la, € necessario perceber os varios fragmentos do seu ser, como
se a identidade feminina fosse construida aos poucos, a partir da reunido de partes
dispersas que, juntas, compdem um todo. A prépria protagonista esta nesse gesto de
recolher seus fragmentos para compreender a si mesma. Por isso, vemos a personagem
em momentos contraditérios e conflituosos consigo mesma. Esses momentos revelam o
processo de transi¢cao da perspectiva do corpo para o outro para a perspectiva do corpo
para si mesma, postulado por Bourdieu (2012); processo pelo qual as mulheres daquele
século estavam passando, especialmente as escritoras, que buscavam afirmar sua voz e
identidade em um contexto adverso.
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Para manifestar essa complexidade, sua personagem n&o poderia estar configurada
dentro de uma tradicao literaria que limitava a figura da mulher a anjo ou deménio. Diante
disso, Emilia Freitas construiu em seu romance dois mundos: um regido pela ordem
masculina dominante e outro regido por uma nova ordem, a feminina. Essa estratégia
narrativa, conforme pontuado por Gilbert e Gubar (1998), tem o objetivo de tornar aceitaveis
niveis de significados que subvertem os parametros convencionais.

Além disso, a escritora cearense utilizou outra estratégia em seu romance para
criticar os arquétipos femininos difundidos pela tradigdo literaria masculina: o recurso
sobrenatural. Sem ele ndo seria aceitavel um lugar apartado, governado por uma mulher,
que, dentre outras coisas, possui a forca fisica de um homem; somente for¢cas ocultas
explicariam tal coisa.

Assim, é por meio desse recurso, que a protagonista consegue exercer papéis
negados a ela fora da ilha. Também o sobrenatural direciona a explicacdo do desfecho do
romance para uma perspectiva diferente da tradigcao literaria. Na configuragao tradicional,
as personagens que transgrediram o padrao imposto a mulher eram levadas a morte. Ainda
que elas se arrependessem de suas agdes, a unica forma encontrada para a redencao de
seus “pecados” era a morte. Essas mortes, geralmente, seguem o0 mesmo procedimento: a
mulher € acometida por alguma doenca, seguida de delirios e convulsdes.

No romance de Emilia Freitas, a protagonista escolheu pér fim a sua existéncia
naquele mundo pois ela tinha um destino melhor situado fora daquela vida, e sé é possivel
saber disso com o retorno da Rainha em forma de espirito. Assim, a sua morte nao foi uma
punicdo por sua transgressao, mas sua libertagcdo, pois, no novo plano, ela esta livre das
pressodes sociais.

Portanto, Emilia Freitas, diante da ousadia de enfrentar a ordem masculina
dominante, foi uma das precursoras de uma nova configuragdo na construgdo da figura
feminina na literatura. Essa nova configuracdo também era a manifestagdo do surgimento
de uma nova mulher que, aos poucos, estava negando a sua representacdo sob a
perspectiva masculina e, consequentemente, voltando-se para a descoberta e construgao
de uma subjetividade que ha muitos anos lhe fora negada.
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