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Resumo: Exaustivamente vinculado a expressdo de um sentimento pessoal desde o Romantismo,
o lirismo se estabelece em Arthur Rimbaud a partir de uma subjetividade ampliada e fora de si. Em
seus poemas, é possivel identificar nao somente que a natureza escapa da condi¢cao passiva de
contemplagéo do sujeito lirico, mas também que a subjetividade adquire uma dimensao ecoldgica
e geocentrada, manifestando um “objetivismo lirico”. Este estudo buscou rastrear procedimentos
estilisticos com que Arthur Rimbaud associa o lirismo a um sentimento da natureza, especificamente
nos poemas “Sensation” e “Les reparties de Nina”, a luz de Berque (1998), Collot (2011), Giusto
(1980), Eigeldinger (1981), Kondratov (1972), entre outros. A leitura dos poemas apontou elementos
como a conjugacao verbal vinculada a tactibilidade, o elo entre a progressao estréfica e os estagios
da fusao subjetivo-objetivo e a biofonia como demarcacao acustica da paisagem.

Palavras-chave: Arthur Rimbaud; subjetividade; poesia lirica.

Abstract: Closely linked to the expression of personal feelings since Romanticism, lyricism is
established in Arthur Rimbaud based on an expanded subjectivity that is outside of itself. In his
poems, it is possible to identify not only that nature escapes the passive condition of contemplation
of the lyrical subject, but also that subjectivity acquires an ecological and geocentric dimension,
manifesting a “lyrical objectivism”. This study sought to trace stylistic procedures with which Arthur
Rimbaud associates lyricism with a feeling of nature, specifically in the poems “Sensation” and “Les
reparties de Nina”, in light of Berque (1998), Collot (2011), Giusto (1980), Eigeldinger (1981),
Kondratov (1972), among others. The reading of the poems pointed to elements such as verbal
conjugation linked to tactility, the link between strophic progression and the stages of subjective-
objective fusion, and biophony as an acoustic demarcation of the landscape.

Keywords: Arthur Rimbaud; subjectivity; lyric poetry.

Introducgéao

Do ponto de vista tedrico-critico, a poesia lirica foi insistentemente vinculada a
expressao da subijetividade a partir do Romantismo. Acontece que, conforme lembra Michel
Collot (2020), o mesmo movimento reuniu uma tradigdo de poetas que se voltaram contra
um tipo de racionalidade baseado na oposi¢cao do sensivel e do inteligivel e no desprezo a
modalidade relacional que une todo ser vivo ao ambiente, de modo a rejeitar o dominio e o
distanciamento entre a natureza e a cultura. Dessa tradicdo participaram ndo somente
Percy Shelley, William Wordsworth e Goethe, mas também René Char, Pierre Reverdy,
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Francis Ponge e Arthur Rimbaud.

Arthur Rimbaud (1854-1891) € um poeta conhecido por seu carater boémio e por
uma produgao poética marcada por uma forte presenga da paisagem, sobretudo em seus
primeiros poemas, de 1870 a 1871, a exemplo de “Sensation” e “Les reparties de Nina”.
Nessas composi¢des, a subjetividade lirica se destaca em paralelo com um demarcado
sentimento da natureza, quando os elementos do mundo natural parecem inseparaveis das
emocgoes e dos sentimentos da individualidade do sujeito poético. Essa € uma postura
alertada por Rimbaud também em seus escritos epistolares, nos quais o autor exibe
reiteradamente uma personalidade inquieta e muito afeita as andangas e a experimentagéo.

Nesse contexto, trata-se de poemas em que é possivel identificar um compromisso
do poeta com uma concepgao de lirismo que rejeita a separagao entre a subjetividade e o
mundo. Ao negar um dualismo tradicional a respeito da poesia lirica, Arthur Rimbaud se
alinha a uma tradigdo poética em que subjetivo e objetivo, matéria e emogao ndo apenas
nao se separam, mas se influenciam reciprocamente, mobilizando, em todo ato poético,
uma subjetividade, um mundo e uma linguagem.

“Picoté par les blés”: um pensamento ecolégico da linguagem

Especialmente a partir da modernidade, os escritores literarios se voltaram para o
género poético e o identificaram como um espacgo particular de experimentacdo da
linguagem em que a subjetividade, 0 mundo e a forma verbal se influenciam mutuamente.
Nesse sentido, para esses poetas, 0 sujeito apenas existiria para se encarnar em um mundo
e essa relagao somente tomaria forma em uma linguagem, o que leva Michel Collot (2018)
a falar em uma “matéria-emocao”. Nessa concepcéao, os autores nao raro reconheceram no
texto poético uma superacgao das concepgdes de lingua, de poesia e de paisagem, pois:

Le paysage apparait ainsi comme une manifestation exemplaire de la
multidimensionnalité des phénoménes humains et sociaux, de l'interaction
de la nature et de la culture, de 'économique et du symbolique, de l'individu
et de la société. Il fournit un modéle pour penser la complexité d’'une réalité
qui invite a articuler les apports des différentes sciences humaines et
sociales' (Collot, 2011, p. 11).

Esse tipo de entendimento sobre a paisagem coloca em xeque, para os poetas
modernos, a perspectiva estruturalista do signo: ao desconectar a linguagem da natureza,
ela reduz a poesia a uma forma artificial e inorganica e a encara, a partir do modelo binario
de Ferdinand de Saussure, como isolada do mundo. Isso porque a ideia de uma
arbitrariedade do signo presume que a percep¢ao humana, ao atribuir sentido ao mundo,
desliga-se da vida e da propria palavra, desconsiderando as inter-relagcdes entre o sistema

T “A paisagem aparece assim como uma manifestagdo exemplar da multidimensionalidade dos fenémenos
humanos e sociais, da interdependéncia do tempo e do espago e da interacdo da natureza e da cultura, do
econdmico e do simbdlico, do individuo e da sociedade. A paisagem nos fornece um modelo para pensar a
complexidade de uma realidade que convida a articular os aportes das diferentes ciéncias do homem e da
sociedade” (Collot, 2011, p. 11, tradugdo minha).
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humano e as fontes naturais da vida, em todas as suas dimensdes: quimica, fisica,
cognitiva, linguistica. Na verdade, o ser humano é um animal semio6tico que vive em um
mundo povoado de signos, tanto na cultura como na natureza, capaz de estabelecer trocas
com o meio ambiente através da mediacao das informacgdes que nele estao inscritas, afinal,
“semiosis begins where life itself begins™ (Kull, 1999, p. 116).

Apesar da alta complexidade do processo de significagdo humano, Peirce (2000)
admite que, se o signo € aquilo que esta no lugar de uma segunda coisa, € possivel que
sua apropriacao se dé fora do dominio humano, pois todo ser vivo “interpreta seu meio
ambiente de forma semidtica” (N6th, 2009, p. 236). Isso significa que os seres vivos, em
todas as suas manifestagdes, também estabelecem uma semiose por compartilharem um
repertério biossemiodtico comum, o que leva Kondratov (1972) a afirmar que a natureza pode
“falar”, mesmo que sob outras operacdes e sistemas de sinais diversos:

A linguagem das arvores... a linguagem da relva... a linguagem das nuvens
e das florestas, a linguagem das montanhas e da agua... Semelhantes
metaforas sdo comuns, entre os poetas! Mas, a linguagem da natureza
existe realmente? As arvores e a relva, as florestas e as nuvens falam? O
homem primitivo ndo teria hesitado em responder afirmativamente. A
natureza fala ao homem — teria explicado — ela o previne ou ameaca-o,
atemoriza-o ou encoraja-o. O Sol, por detras das nuvens, langando um raio
de luz, parece piscar o olho amigavelmente. A tempestade repreende com
violéncia aqueles que se recusam a curvar-se ante a vontade dos deuses.
Nos dias de hoje, todas essas imagens sao poéticas. Contudo, ja foram
compreendidas como a expressado de uma realidade. Todos os fenbmenos
da natureza, todos os acontecimentos exprimiam Deus ou os deuses,
constituiam sua "linguagem"... Mas a fé primitiva desvaneceu-se; a idéia
ingénua da "natureza que fala" cedeu lugar a concep¢ao de que apenas 0s
seres humanos podem se comunicar através da palavra. A natureza também
pode "falar", desde que convencionemos chamar "palavra" a toda
transmissao de informacgéo. Os galhos de uma arvore que se deixam vergar
estdo nos comunicando a presenga de uma forte ventania, enquanto nuvens
sombrias anunciam a aproximagao da tempestade (Kondratov, 1972, p. 6).

Desse modo, os poetas redimensionam a compreensao da linguagem ao entender
que a interpretacido e a avaliacdo que eles fazem de seu ambiente sao resultado de uma
“natureza zero” (Kull, 1998), alegando que a cultura € emergente na propria natureza.
Assim, de acordo com Kalevi Kull (1998, p. 350), a “ecology can be seen as a great project
which aims to overcome the dualism between man and nature in the sense of showing and
explaining how human society actually represents only a constituent of the ecosystem and
the biosphere”.3

O Romantismo foi o primeiro movimento a reunir os poetas, de maneira sistematica,
em torno dessa compreensdo. Em busca de uma unidade perdida e de uma “sintese

2“a semiose comega onde a propria vida comega” (Kull, 1999, p. 116, tradugdo minha).

3 “ecologia pode ser vista como um grande projeto que visa superar o dualismo entre homem e natureza no
sentido de mostrar e explicar como a sociedade humana representa apenas um constituinte do ecossistema
e da biosfera” (Kull, 1998, p. 350, tradugdo minha).
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integrativa” entre o individuo e o mundo, os autores encontraram no sonho e na natureza
uma visao mais intima e mais essencial da realidade, de modo a se resguardarem das
dissociagdes e das fragmentagdes que os cindiram e que retiraram sua humanidade, afinal
‘ha uma identidade essencial entre espirito e natureza” (Rosenfeld; Guinsburg, 1985, p.
285). Isso porque, a partir do Romantismo, os poetas perceberam que, de modo contrario
a visao classicista que concebia o universo como maquina e o individuo como algo a parte
da natureza, o sujeito ndo podia ser considerado alheio a seu meio e que 0 mundo seria,
na verdade, um organismo, ja que:

a Natureza abrange, igualmente, planetas, montanhas, vegetagédo e gente;
que 0 que SOMOS e 0 que vemos, O que ouvimos, 0 que sentimos e o que
olfateamos estdo inextricavelmente relacionados; que tudo se inclui na
mesma grande entidade. Os que zombam dos roméanticos equivocam-se ao
supor nao exista intima conexao entre a paisagem e as emogoes do poeta.
Nao ha dualismo real [...] entre lagos e colinas exteriores, de um lado, e
sentimentos pessoais, de outro; os sentimentos humanos e os objetos
inanimados sao interdependentes e se desenvolvem conjuntamente, de
alguma maneira que nossas nogdes tradicionais de leis de causa e efeito,
de dualidades de mente e matéria, corpo e alma, ndo nos podem dar idéia
veraz (Wilson, 1985, p. 12).

E compreensivel essa atitude porque, se o eu e o mundo ndo se separam, voltar-se
a si mesmo equivale a encontrar na propria alma o universo inteiro, de modo que tanto o
sujeito encontra-se espagado em um ambiente quanto o ambiente vé-se impregnado de
humanidade: “Dentro de si, 0 eu se descobre como natureza e esta, no seu intimo, se revela
como pura espiritualidade” (Rosenfeld; Guinsburg, 1985, p. 285). Nesse contexto, a busca
permanente por restabelecer uma relagdo entre o sujeito e o seu meio € um modo de a
poesia restituir ao individuo seu equilibrio com o mundo. Além disso, recorrer ao proprio
intimo equivalia, para esses escritores, a evadir-se das opressdes do mundo e a se esquivar
da ideologia dominante.

Desse modo, baseado na crenca de que a poesia constituiria o fundamento da
linguagem e, por extensao, da prépria sociedade, o Romantismo, segundo Paz (2013),
considerou 0 poema como o principio da humanidade, ja que estabelecido sobre uma
representacdo simbdlica do mundo. Assim como a poesia encontra seu duplo na propria
sociedade e vice-versa, o sujeito encontra no outro ndo sé a diferenga, mas também a
semelhancga, o que responde a necessidade de o eu integrar-se ao mundo e com ele
constituir uma unidade, afinal, frente a cisdo e a fratura que a modernidade impds a
subjetividade, “a analogia torna o mundo habitavel” (Paz, 2013, p. 74).

A busca de uma correspondéncia universal, segundo Paz, ao mesmo tempo que
pressupde a distancia entre duas coisas distintas, como sujeito e objeto, implica a
equalizacao de suas diferencas, de modo que a unidade subsiste frente a alteridade. A
analogia, para esse autor, reivindica uma aceitagao das diferencgas, pois as semelhancas
apenas escancaram a existéncia da distingdo entre elas, em um mundo que, além de
unitario, é feito de diversidade e no qual a identidade do sujeito também reflete sua diviséo,
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seu eterno cindir-se em si mesmo: “exatamente porque isto n&o € aquilo é possivel fazer
uma ponte entre isto e aquilo. [...] A ponte ndo suprime a distancia: € uma mediagéo;
tampouco anula as diferengas: estabelece uma relagcédo entre termos diversos. A analogia
€ a metafora em que a alteridade se sonha unidade e a diferenga se projeta ilusoriamente
como identidade” (Paz, 2013, p. 80).

Nessas circunstancias, nao raro, os poetas reportaram a infancia, a natureza e ao
marco zero da histéria para retornar a um modo de ser e estar no mundo alheio a
sociabilidade e a produtividade burguesas caracteristico do “passado pré-capitalista” (Lowy;
Sayre, 1995, p. 40), em que a humanidade desconhecia a alienagdo e o racionalismo.
Assim, o poeta moderno vive uma tensdo com seu tempo na medida em que busca
restaurar sua intimidade com o mundo através da propria consciéncia de ser originalmente
separado dele.

“Loin, bien loin’: as transcendéncias de um boémio

Em seus primeiros poemas, Arthur Rimbaud era influenciado profundamente pelo
Romantismo. O sentimento roméantico da natureza se aprofundou em sua poesia quando o
poeta se engajou em suas fugas e partidas, especialmente em meados de 1870. Esse foi
um momento em que a Franga entrou em guerra contra a Prussia, e Charleville, cidade
natal do poeta, foi invadida pelas tropas francesas. Longe de Georges lzambard, seu
professor e confidente, que foi passar as férias em Douai, Rimbaud sentia-se aprisionado
na cidade e refém da truculéncia e da idiotice da guerra, como declarou em uma carta a
seu professor datada de 25 de agosto de 1870:

[o] senhor é que é feliz por ndo morar mais em Charleville! Minha cidade
natal &€ supremamente idiota entre todas as cidades pequenas da provincia.
[...] esta bendita populacdo gesticula, ridiculamente fanfarrona, muito
diversamente dos sitiados de Metz e de Estrasburgo! Impressionantes os
merceeiros aposentados que voltam a envergar o uniforme! Espantoso ver
com que animacao os tabelides, os vidraceiros, os cobradores e todos esses
pancudos, trabuco ao peito, fazem patrulhotismo as portas de Mézieres;
minha patria se levantal... Prefiro vé-la sentada; sem mover as botas! E meu
principio (Rimbaud, 2009, p. 21, grifo do editor).

Ao longo da missiva, Rimbaud menciona sentir-se “deslocado, doente, furioso,
estupido, transtornado; esperava banhos de sol, caminhadas intérminas, repouso, viagens,
aventuras, vagabundagens, enfim; esperava principalmente jornais, livros...” (Rimbaud,
2009, p. 22). O garoto lamenta a auséncia de livros num tempo ocioso como esse, somado
a burocracia nos tramites de envio via correio, o que o leva a se considerar um “exilado em
nossa propria patria!!'!'” (Rimbaud, 2009, p. 22).

Em seguida, o poeta revela que da biblioteca de seu quarto, alugado por |zambard
e cedido ao menino, levou a metade dos livros e leu todos, de modo que a biblioteca, sua
“dltima tabua de salvagao, ficou esgotada!” (Rimbaud, 2009, p. 22). O jovem, em seguida,
pede a seu confidente que leia os versos anexados “numa dessas manhas, ao sol, como
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os escrevi’ (Rimbaud, 2009, p. 22). A parte encontra-se rasgada, mas a carta ja revela um
aspecto comum as composicoes poeticas escritas nesse tempo, voltadas
fundamentalmente aos temas da erréncia e das viagens: o contato com a natureza (“sol”)
e a deambulagao (“viagens, aventuras”, “caminhadas intérminas”).

Exaustivamente vinculada a expressao de um sentimento pessoal, a poesia lirica
nos poemas desse periodo se estabelece, conforme os termos de Michel Collot (2020, p.
4), em torno de uma subjetividade descentrada “plutdt ex-centré, éco- et géo-centré, qui
peut de ce fait apparaitre non pas comme éliminé ni méme diminué, mais étendu, élargi™.
Essa concepgdo sugere ndo somente que a natureza escapa a condi¢do passiva da
contemplagdo do sujeito, mas também que a subjetividade adquire uma dimenséao
ecoldgica e geocéntrica. Para esse autor, o proprio movimento romantico identificou que o
lirismo foi frequentemente reduzido a uma simples projecéo dos estados de alma do sujeito
no mundo exterior, enquanto ele, na verdade, também nasce, através de um “objetivismo
lirico”, da repercussao que o meio ambiente tem sobre a consciéncia.

Os poemas da errancia de Rimbaud sao marcados, conforme observa Vasconcelos
(2000), por um compasso entre a caminhada e o processo de composi¢ao: a relagao entre
autor e caminhada e poeta e natureza se da como posse e como possessao na atividade
experimentadora em que consiste a escrita. Nessas composigdes, o eu constitui uma forca
motora, que produz o movimento, e uma forga receptora, quando o sujeito lirico € dominado
pela paisagem, de modo que o poema se constroéi como criagdo e caminhada e o “dizer
torna-se indissociavel do atuar’ (Vasconcelos, 2000, p. 55, grifo do autor). Nesse sentido,
se a natureza assume, nesse poema, a condi¢ao de objeto e o eu lirico esta em busca de
encontrar-se e se integrar a ela pela escrita, o movimento do caminhante se equipara ao
movimento textual. Dessa maneira, o texto poético se atualiza a medida que o sujeito anda
pelos prados e unifica o dentro e o fora, o interior e o exterior.

Essa é a razéo pela qual Vasconcelos (2000) considera que o corpo, mais do que
um dado de ordem tematica, comparece nesses poemas como presenca e influéncia sobre
a escrita, de tal sorte que o “dinamismo do texto indica uma mudanga no codigo perceptivo
do poeta, assim como o lugar deste diante da cena sempre renovada das imagens que se
revelam ao longo da experiéncia totalizadora, que significa escrever” (Vasconcelos, 2000,
p. 56). De fato, a relagdo entre a subjetividade e o mundo natural atravessa o poema
“Sensation” sob o signo de uma emogao lirica:

Par les soirs bleus d'été, jirai dans les sentiers,
Picoté par les blés, fouler 'herbe menue:
Réveur, j'en sentirai la fraicheur a mes pieds.
Je laisserai le vent baigner ma téte nue.

Je ne parlerai pas, je ne penserai rien:
Mais I'amour infini me montera dans I'ame,

4 “ou melhor ex-centrada, eco e geo-centrada, que pode aparecer, portanto, ndo como eliminada ou mesmo
diminuida, mas estendida, ampliada” (Collot, 2020, p. 4, tradugdo minha).
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Et j'irai loin, bien loin, comme un bohémien,
Par la Nature, — heureux comme avec une femme® (Rimbaud, 1995, p. 40).

Trata-se de uma composi¢ao na qual Rimbaud, segundo Vasconcelos (2000, p. 50),
usa o eu de uma forma direta e integral, no nivel da “afirmagédo empreendedora de uma
poesia em marcha, revelada como mergulho deliberado na sensacédo”. De forma geral,
como o titulo sugere, sdo mobilizados os sentidos sensoriais responsaveis por permitir que
esse sujeito, “Réveur’ e “bohémien”, ande pelo prado durante as “soirs bleus d’été”. Muito
embora seja motivado por expectativas proprias da imaginagao, suas preces parecem ser
ativadas apenas no plano fisico, pois somente na natureza se encontra e se manifesta o
estimulo para que o eu se deixe elucubrar pela agao de seu “amour infini’, de modo que,
longe “de permanecer estatica, a paisagem participa frequentemente da acédo e da
expressao dos sentimentos e das emogdes dos personagens e/ou do autor” (Collot, 2014,
p. 457-458).

Os verbos séo todos conjugados na primeira pessoa, de modo que o sujeito chama
a atencdo para as sensacgdes que certamente deve sentir. Eles sdo majoritariamente
vinculados ao sentido tatil, como “Picoté”, “fouler’, “sentirai’, “baigner’ e “montera”. Mesmo
que o discurso seja predominantemente subjetivo, as sensagbes somente sao percebidas
em funcao do espago que as condiciona, na medida em que é condi¢ao para que o eu sinta,
tanto no plano fisico como no espiritual, as idealizagcdes do amor através da natureza. Os
verbos, marcados no tempo futuro, como “jiirai” (2x), cujo sentido faz referéncia a agdes
verossimeis que acontecerao concretamente, coadunam-se com os verbos “sentirar’,
“‘penserai’” e “baigner’, além da forma verbal “me montera”, os quais, embora também se
refiram ao modo indicativo, pressupdéem uma acepcao de passividade em relacdo ao
sujeito.

Curioso, também, o emprego do participio “picoté”, que indica a acéo sofrida pelo
jovem, seguido da preposicao “par’ (“pelo”), que sugere o trigo como agente desse ato.
Considerando a certeza de que a natureza pode contempla-lo e revigora-lo, o eu lirico
demonstra bastante assergao ao ir aos vergeéis, pois a preposicao “dans” (“em”) indica nao
somente uma acgao direta ao destino desejado como também uma interpenetragéo entre o
ser e o ambiente. Além da conjugacéo verbal vinculada a tactibilidade, é proposital o uso,
no terceiro verso, do pronome adverbial “en’, que substitui expressdes introduzidas por
“‘de”, no caso, “I'herbe menue”. No poema, esse pronome reafirma a posi¢cdo passiva do
boémio, haja vista que demarca, a despeito do uso da primeira pessoa, que € o sujeito que
sentira das ervas o frescor sob os pés.

Mesmo que exista somente a partir da percepc¢ao individual, € inegavel que o
movimento do ambiente também exergca dominio sobre o eu lirico, dada a transcendéncia

5 “Nas tardes de verao, irei pelos vergéis / Picado pelo trigo, a pisar a erva milda: / Sonhador, sentirei um
frescor sob os pés / E o vento ha de banhar-me a cabecga desnuda. // Calado seguirei, ndo pensarei em nada:
/ Mas infinito amor dentro do peito abrigo, / E como um boémio irei, bem longe pela estrada, / Feliz — qual se
levasse uma mulher comigo” (Rimbaud, 1995, p. 41).
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que ele alcancga, no final, ao deixar-se levar pela natureza tal como se acompanhado de
uma mulher. De fato, se o primeiro quarteto volta-se as impressdées fisicas do sujeito ao
andar pelos prados, o segundo registra a elevagao espiritual do jovem enamorado, que ja
era sugerida tanto pela qualificagdo “Réveur’, do terceiro verso, quanto pela presenga dos
verbos da primeira quadra, que pertencem, pelo tempo futuro, ao reino do sonho, do
devaneio e da esperanga. Além da mudez explicita, o eu lirico se resguarda de qualquer
pensamento e se entrega completamente aos deleites da imaginacgéo.

O fato de encontrar-se longe fisicamente (“loin, bien loin”) pressupde,
paradoxalmente, uma extrema interiorizagao, pois apenas por ela é que o sujeito poético
pode completar sua travessia imaginaria. De fato, basta lembrar que, conforme Heller-
Roazen (2011; 2009), o ato de tocar, que é o foco na primeira quadra, é responsavel por
tornar integra a afetividade humana, sem a qual a alma, diferentemente das outras
especies, nada seria. Em outras palavras, € razoavel que apenas o toque e a sensibilidade
tatil oferecidos pela primeira parte do poema possibilitem a transcendéncia conquistada na
segunda, prevalecendo uma unidade entre o corpo e o espirito.

O advérbio “comme”, que aparece duas vezes na Uultima estrofe, indica uma
comparagao cujo objetivo € justamente aferir o grau de devaneio em que se encontra o
sujeito, afoito pela hipétese que ele mesmo criou. Além disso, a conjungao
adversativa “Mais”, que inicia 0 segundo verso, assinala uma conversao do estagio fisico
da primeira quadra ao estagio espiritual da segunda, o que é confirmado pelo emprego de
termos abstratos como “I'amour infini’, “ame” e, sobretudo, “Nature”, agora alegorizada e
distante das especificagbes vegetais da estrofe anterior. Mais uma vez, o uso da preposigao
“par’” denota tanto a atitude de atravessar o ambiente quanto a companhia que a natureza
faz ao eu lirico, sentido que se completa ao compara-la com uma mulher, de modo que “le
« je » du poéme comparé au bohémien va par la nature comparée a une femme, bohémien
et femme sont mis en rapport par I'action” (Giusto, 1980, p. 19).

Transcendendo as proprias sensagdes, esse aparente soneto, composto apenas dos
quartetos, nao precisa se completar com a adicao dos tercetos, na medida em que, “[flindo
0 poema, o0 movimento ndo cessa, tal como indica o verso final” (Vasconcelos, 2000, p. 56).
Assim, os tercetos tornam-se dispensaveis uma vez que o segundo quarteto do poema
chegou ao estagio maximo do prazer carnal e espiritual, pois, tanto “dans I'espace naturel
que dans l'espace humain, cette progression linéaire va dans le sens de ['élévation, du
terrestre a I'aérien, puis du physique au psychique : sentiers — blés — herbe — vent — pieds
— téte — ame, pour aboutir a I'expérience de la fusion du Je avec la Nature”” (Eigeldinger,
1981, p. 54).

Trata-se, nesse sentido, de um processo de escrita em que o sujeito e o mundo nao

6“0 ‘eu’ do poema comparado ao boémio vai pela natureza comparada a uma mulher, o boémio e a mulher
estao ligados pela acao” (Giusto, 1980, p. 19, tradugdo minha).

7 *no espago natural quanto no humano, essa progressao linear se move no sentido da elevagéo, do terrestre
ao aéreo, depois do fisico para o psiquico: caminhos — trigo — grama — vento — pés — cabega — alma,
culminando na experiéncia da fusdo do Eu com a Natureza” (Eigeldinger, 1981, p. 54, tradu¢do minha).
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se separam, pois 0 poema nao se reduz a uma simples proje¢ao de estados de alma, mas
“il nait tout autant du retentissement de celui-ci dans la conscience”® (Collot, 2020, p. 04).
Mesmo possuindo sua conotagdo subjetiva, a poesia é inseparavel da atividade fisica, ja
que, conforme Collot (2018, p. 100), ela a “torna sensivel tanto ao ritmo das palavras quanto
a materialidade das coisas”. Nessa espécie de objetivismo lirico, o mundo exerce influéncia
sobre a subjetividade no sentido de desabriga-la de sua clausura, de modo que a natureza
torna-se um meio pelo qual o sujeito acessa a si mesmo, afinal “[s]entir, pour Rimbaud, c’est
donc se sentir”® (Poulet, 1980, p. 106, grifo do autor). A subjetividade, entdo, mantém
relagéo intima, no poema do poeta francés, com o meio exterior, na medida em que

A relagao primeira ao mundo é uma relagdo de gozo e de alegria de viver
(jouissement), uma “fruicdo” do mundo na “friccdo” ao mundo, gozo que
comporta também a surpresa, o perigo e a dor. O mundo é uma primeira
positividade, uma primeira possibilidade de afirmacéo. A relagdo ao mundo
nao esta originalmente condicionada por uma “queda”, ndo se comega por
“ser-jogado”: é na relagao de gozo do mundo que se da o nascimento do eu.
O gozo ¢é a “friccao” do eu, seu espasmo, atracao e contragdo, sua saida da
existéncia neutra, movimento que toca o mundo e desce — ou se exalta —em
“interioridade”, afirmando-as no mundo como estrutura pessoal (Susin,
1984, p. 35).

Esse primeiro poema indica, nesse ambito, que o sujeito apenas torna-se sujeito em
virtude de uma fruicdo do mundo sem a qual esse eu lirico ndo experimentaria do gozo de
seu devaneio. A composicdo de Rimbaud enuncia, portanto, uma interdependéncia entre o
subjetivo e o objetivo, além de sugerir, através da progressao estrofica, uma unido entre a
dimenséao fisica e a dimensado mental, rompendo com os dualismos que separam matéria e
emogao e corpo e mente.

“0 chair de fleur!”: o compasso escrita-corpo-poema

Em outro poema, “Les reparties de Nina”, é possivel verificar que as sensagdes do
corpo, as do movimento e as do poema estdo em absoluta sincronia, a ponto de a busca
pelo lugar de posse se mostrar, como a deambulacéo, indefinida e incompleta, assim como
pressupbem a elevagado espiritual e os elementos abstratos, que demarcam uma
transcendéncia e uma superacao da dimenséo fisica. O poema aparece anexado a carta a
|lzambard e foi inspirado no estilo jocoso de Glatigny:

LUI. — Ta poitrine sur ma poitrine,
Hein? nous irions,

Ayant de l'air plein la narine,

Aux frais rayons

Du bon matin bleu, qui vous baigne
Du vin de jour?...

8 “ele nasce igualmente da repercussao deste na consciéncia”(Collot, 2020, p. 04, tradugdo minha).
9 “Is]entir, para Rimbaud, equivale a se sentir” (Poulet, 1980, p. 106, grifo do autor, tradugdo minha).
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Quand tout le bois frissonnant saigne
Muet d'amour

De chaque branche, gouttes vertes,
Des bourgeons clairs,

On sent dans les choses ouvertes
Frémir des chairs:

Tu plongerais dans la luzerne
Ton blanc peignoir,

Rosant a I'air ce bleu qui cerne
Ton grand ceil noir,

Amoureuse de la campagne,
Semant partout,

Comme une mousse de champagne,
Ton rire fou:

Riant a moi, brutal d'ivresse,
Qui te prendrais.

Comme cela, — la belle tresse,
Oh! — qui boirais

Ton godt de framboise et de fraise,
O chair de fleur!

Riant au vent vif qui te baise
Comme un voleur,

Au rose églantier qui t'embéte
Aimablement:

Riant surtout, 6 folle téte,

A ton amant!...

Dix-sept ans! Tu seras heureuse!
Oh! les grands prés,

La grande campagne amoureuse!
— Dis, viens plus prées!...

— Ta poitrine sur ma poitrine,
Mélant nos voix,

Lents, nous gagnerions la ravine,
Puis les grands bois!...

Puis, comme une petite morte,
Le coeur pame,

Tu me dirais que je te porte,
L'ceil mi-fermé...

Je te porterais, palpitante,
Dans le sentier:

L'oiseau filerait son andante:
Au Noisetier...

Je te parlerais dans ta bouche:
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J'irais, pressant
Ton corps, comme une enfant qu'on couche,
Ivre du sang

Qui coule, bleu, sous ta peau blanche
Aux tons rosés:

Et te parlant la langue franche...
Tiensl!... -que tu sais...

Nos grands bois sentiraient la séve
Et le soleil

Sablerait d'or fin leur grand réve
Vert et vermeil.

Le soir?... Nous reprendrons la route
Blanche qui court

Flanant, comme un troupeau qui broute,
Tout a I'entour

Les bons vergers a I'herbe bleue
Aux pommiers tors!

Comme on les sent toute une lieue
Leurs parfums forts!

Nous regagnerons le village
Au ciel mi-noir;

Et ca sentira le laitage
Dans I'air du soir;

Ca sentira I'étable, pleine

De fumiers chauds,

Pleine d'un lent rythme d'haleine,
Et de grands dos

Blanchissant sous quelque lumiére;
Et, tout la-bas,

Une vache fientera, fiére,

A chaque pas.. [...]

Happent le jambon aux fourchettes
Tant, tant et plus:

Le feu qui claire les couchettes

Et les bahuts.

Les fesses luisantes et grasses

D'un gros enfant

Qui fourre, a genoux, dans les tasses,
Son museau blanc

Frélé par un mufle qui gronde
D'un ton gentil,

Et pourléche la face ronde
Du cher petit... [...]
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Que de choses verrons-nous, chere,
Dans ces taudis,

Quand la flamme illumine, claire,
Les carreaux gris!... [...]

Tu viendras, tu viendras, je t'aime!
Ce sera beau.
Tu viendras, n'est-ce pas, et méme...

ELLE. — Et mon bureau ?'° (Rimbaud, 1995, p. 86-88, grifo do autor).

O poema, a despeito do coléquio e da interlocugdo com Nina sugerida desde o titulo,
nao enuncia, pelo menos a primeira vista, que se trata de uma mulher propriamente, de
modo que o andamento textual consegue aliar o corpo, a natureza e o proprio poema.
Nesse ambito, assim como em “Sensation”, a mulher, que aparece somente no fim da
composicdo, ecologiza-se e a natureza antropomorfiza-se, na medida em que o sujeito
marcha e se embevece por meio do contato com o mundo natural como se estivesse
acompanhado de sua amada. Com isso, € possivel perceber, ao longo do poema, que os
elementos da natureza extasiam o rapaz na mesma proporgdo com que ele sonha com a
companhia de Nina.

Também como em “Sensation”, o devaneio do eu lirico se manifesta por meio de
verbos ligados a possibilidade e a fantasia, como o conditionnel present, que expressa uma
acao sujeita a condigéo e se liga ao reino da eventualidade (“nous irions”, “Tu plongerais”,

“te prendrais”, “boirais”, “sentiraient’, “Sablerait’), e o futur simple, tempo no modo indicativo

que expressa eventos que acontecerao efetivamente (“Tu seras”, “reprendrons”, “sentira’,
“fientera”, “verons-nous”, “ce sera”, “viendras”). Assim, se, nas primeiras estrofes, o

10 “ELE. — Vamos, meu peito contra o teu. / Bem juntos, ha!?, / Gozar o ar puro, o azul do céu / Desta manha
/I De fresco sol que banha o dia / De vinho?... e, por / Todo o bosque, que se inebria / Mudo de amor. // Ver
cada galho que desperta, / Claros botbes, / Sentindo, em cada coisa aberta, / Carne em tensdes: // E atiraras
para as urtigas / Teu penhoar, / Rosando o ar azul que abrigas / Em teu olhar, // Que pelos campos te
acompanhe / Semeando em tudo, / Como uma espuma de champanhe, / Teu riso agudo, // A rir de mim, ébrio
que avancga / — Assim vai ser! — / Para agarrar-te a bela tranga, / Oh! — e beber // Teu gosto de amora e cereja
/ Carne em botao! / Que ris da brisa que te beija / Como um ladrdo, // Da rosa-brava que te invoca, /
Acariciante; / E, sobretudo, 6 minha louca, / De teu amante!... // Teus dezessete anos! Ditosos! / Oh! que
deserto! / Nos grandes prados amorosos!... / Chega mais perto!... // — Teu peito sobre o meu inclina; / Numa
s6 voz, / Lentos, ganhamos a ravina, / E a mata apds!... // Desfalecida e quase entregue, / Em teus refolhos,
/ Me pediras que te carregue / Cerrando os olhos... // E vou levar-te, palpitante / Pelo sendeiro. / Uma ave
canta o seu andante: Ao Castanheiro... // Falar na boca, arfar na face / Irei, premendo / Teu corpo como se o
bergasse, / Teu sangue vendo // Correr azul na pele branca / De réseo tom; / E te falando a lingua franca... /
Que sabes... — Bom!... // Nos bosques o odor de seivas ponho... / Do sol o espelho / Polvilha de ouro o grande
sonho / Verde e vermelho. // A tarde?... A trilha branca em face, / A serpentear / Como um rebanho que
pastasse, / Vamos tomar, // Vendo vergéis de erva azulada, / Magas, agrumes, / Sentindo ao longe pela
estrada / Fortes perfumes! // O sol, de volta ao vilarejo / Ja ndo mais arde; / E ha de haver um cheiro a queijo
/ No ar da tarde; // E nos estabulos, depois, / A estrume morno; / E os lentos halitos dos bois, / Dorsos em
torno // Brancos, a luz que morre e seca; / E, noutro espaco, / A vaca ufana que defeca / A cada passo... [...]
/I Aos garfos grossos de presunto, / Mais, mais; a luz / Do fogo estende um manto de unto / Sobre os baus. //
Néadegas gordas, luzidias, / De carapuca, / Mete um bebé nas tacgas frias / A branca fuga; / Roga-o rosnante
um cao que ronda / Com seu focinho / E lambe a cara bem redonda / Do meninho... [...] / Quantas coisas
veremos, cara, / Nos lares toscos, / Quando alumia a chama, clara, / Os vidros foscos!... [...] // Viras, que o
amor em mim n&o cabe / Ndo da sossego! / Viras, ndo é? e até, quem sabe... // ELA. — E 0 meu emprego?”
(Rimbaud, 1995, p. 87-89, grifos do autor).
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conditionnel present indicava que o passeio pela “grande campagne amoureuse” se daria
apenas com a aceitagado do convite do rapaz (“Hein?”), nas estrofes finais, os verbos no
futuro ja manifestam certa confianga por parte do eu lirico.

O motivo dessa mudanga temporal provavelmente se deve, também nesse poema,
a incursao pelo devaneio, quando o eu parece imerso completamente na prépria fantasia,
ja que, no primeiro bloco, o rapaz convida Nina a gozar dos raios de uma manha azul, cujo
frescor deve inebria-los assim como o “vin de jour’. A capacidade que essa bebida possui
de encanta-los se somam os tremores do bosque e a mudez associada ao amor: “Quand
tout le bois frissonnant saigne / Muet d’amour”. Algumas estrofes a frente, o rapaz assume
que estara bébado (“moi, brutal d’ivresse”) e entregue a fantasia, pois somente assim pode
agarrar Nina pelas trangas: “Qui te prendrais. / Comme cela, — la belle tresse”.

O fim dessa estrofe € interessante por estabelecer um elo com a seguinte, nédo
somente em termos de estrutura, quando o verso final harmoniza-se sintaticamente com o
préximo, mas também em termos de sentido, quando o poema reafirma que o rapaz apenas
pode tocar a moga via imaginagdo. Isso € sugerido de dois modos: primeiro, 0 verbo
“boirais”, vinculado ao pronome relativo “qui”, pode referir-se tanto a tranga quanto ao rapaz.
Segundo, uma vez que, através de um enjambement, o verbo ndo € acompanhado de um
ponto final ou de uma virgula, seu objeto verbal pode ser justamente o corpo de Nina, que
inicia a estrofe seguinte: “Ton géut de framboise et de fraise”. Ao fundir os elementos
sensiveis e a dimensdo imaginaria, assim como seu corpo com o da amada, o sujeito
poético se vale da sensorialidade, como indicam a referéncia ao gosto da framboesa e a
ultima linha: “O chair de fleur?”.

A interjeicado e a exclamacéao dessa frase sao significativas por indicarem, mais uma
vez, uma visivel fusdo, exaltada pelo rapaz, entre Nina e a natureza através da carne da
moga e da flor da vegetacdo presente na campina. De fato, a partir desse momento,
intensificam-se os efeitos ecoldgicos e bioldégicos do campo sobre o sujeito poético,
denotando a energia feminil transmitida por Nina através da natureza. Nesse sentido, é
possivel identificar uma subjetividade geo e ecocentrada, reforcada quando o eu lirico exige
que a interlocutora se aproxime mais de perto (“viens de plus prés!...”), o que demonstra o
desejo de incursao pela natureza, que, como se sabe, € a entidade que o inebria na mesma
proporgcao de sua amada.

A nivel ecoldgico, sdo empregados o olfato (“/'air plein la narine”, “parfums forts”,

“lent rythme d’haleine”), o tato (“vent vif qui te baise”, “vous baigne”, “on sent’, “rose églantier

tEN 11 L1

qui tembéte”), a visao (“bon matin bleu”, “bourgeons clairs”, “ce bleu”, “Ton grand ceil noir’,

4L 1]

“‘gouttes vertes”, “L’ceil mi-fermé”, “tons rosés”, “Vert et vermeil’, “la route / Blanche”, “I'herbe

bleu”, “Le feu qui claire”, “la flamme illumine”), a audi¢ao (“Muet”, “Ton rire fou”, “Mélant nos
voix”, “parlant’) e o paladar (“vins”, “champagne”, “boirais”, “godt de framboise et de fraise”,
“‘pommiers tors”, “jambon”, “les tasses” e “le laitage”). O caso desse ultimo vocabulo é
curioso por compor uma sinestesia, pois, no verso, o queijo também aparece associado ao

ar da tarde, o que demonstra que, ao convidar todos os sentidos e mesmo ao combina-los,
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Rimbaud entende que o que estd em jogo sdo “todos os sentidos; ndo é somente a
percepcdo, mas todos os modos de relagdo do individuo com o mundo; enfim, ndo é
somente o individuo, mas tudo aquilo pelo qual a sociedade o condiciona e o supera”
(Berque, 1998, p. 87).

A nivel biolégico, é possivel perceber que, uma vez proximos e mesmo fundidos, o
sujeito e a natureza e Nina e o rapaz estarao juntos e atravessando o sendeiro, um campo
estreito em que caminharao os animais, que se fazem presentes ao entoar uma biofonia ao
longo do poema: “L’oiseau filerait’, “troupeau qui broute”, “une vache fientera”, “un mufle
qui gronde / D’un ton gentil’. Desse modo, ao colocar o corpo como presenga e influéncia
sobre a escrita, 0 poema conjuga intimamente as impressdes sensoriais do sujeito e as
projecdes externas do meio ambiente, sincronizando a escrita e o movimento e fazendo
coro a “vision unitaire de l'univers, qui récuse la séparation entre ’homme et la nature, en
I'intégrant a la communauté des étres vivants, qui participent d'un méme flux d’énergie”!"
(Collot, 2020, p. 11).

A relagao entre a evasdo ao mundo natural e a revolta contra o momento politico em
que se encontrava a Franga fica patente no final do poema. O primeiro titulo dado a ele por
Rimbaud era “Ce qui retient Nina”, que, ao explicitar o receio de Nina, frisava o aspecto
critico da composicao. Trata-se de um poema escrito, conforme a data do manuscrito de
|Izambard, em 15 de agosto de 1870, periodo das enfadonhas férias de Rimbaud, que foram
objeto de sua correspondéncia ao professor dez dias depois. Dessa maneira, a guerra
militar e o contexto politico figuram na Unica e implacavel réplica de Nina (“Et mon bureau?”)
por provarem ao rapaz, da forma mais infeliz, que tanto a amada quanto a natureza, a
imaginacdo e o amor sao contrarios e inacessiveis no mundo burgués. Desse modo, a
mulher “desfigurada de sua forga telurica, opde-se a livre oferta amorosa, tendo como base
habitos culturais, valores como o trabalho, que a retém em uma falsa pudicicia, ja que [...]
refreia a posse plena dos sentidos e, também, como quer o poeta, a posse do mundo”
(Vasconcelos, 2000, p. 57). Essa quebra de expectativas evidencia que, desde cedo,
Rimbaud se atenta para os dualismos impostos pelo mundo burgués.

Consideragoes finais

Uma das linhas de forga da producgéo de Arthur Rimbaud € a superacéao de clivagens
da tradi¢cdo ocidental que imperam sobre o género poético, em especial a separagao entre
a subjetividade e o mundo. Em seus poemas, o poeta se voltou com ateng&o a uma escrita
em que o sentimento individual do eu poético e o corpo da natureza se conjugam
intimamente no objeto verbal que constitui o poema. Assim, Rimbaud se filiou a uma
tradicdo de poetas para quem a poesia lirica, notadamente a partir da modernidade, diz
respeito a um contrato entre trés instancias, sem as quais ela nao existe: a subjetividade, o
mundo e a linguagem.

" “visdo unitaria do universo, que desafia a separagdo entre o homem e a natureza, integrando-o na
comunidade dos seres vivos, que participam do mesmo fluxo de energia” [tradu¢cao minhal.
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Desde sua produgdo inicial, encontram-se nos poemas do autor francés
caracteristicas de um objetivismo lirico e de uma subjetividade ecoldgica e geocentrada,
quando o sujeito lirico se constitui no texto poético por meio de uma profunda convivéncia
com a natureza. Essas composi¢cdes sdo decisivas por entenderem que o sujeito ndo é
senhor de seu espacgo e que o0 meio ambiente também habita o ser humano. A partir desses
poemas, Rimbaud uniu as impressdes sensoriais do sujeito e as projegdes externas do
mundo, percebendo que a subjetividade ndo se reduz a um discurso autocentrado e que o
meio fisico é indispensavel a propria expansao do subijetivo.
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