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experiéncia (Erfahrung) em Walter Benjamin, mostrando sua relagdo com a narragdo
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I

Walter Benjamin desenvolveu uma teoria da narragdo (Erzdhlung) na qual
encontram lugar, por um lado, a experiéncia (Erfahrung) e, por outro, a memoria
(Erinnerung) que articula num mesmo plano as condi¢des individuais e coletivas de
transmissibilidade da narracdo. A relagdo entre esses conceitos, entre outras coisas pelo
fato de ser historica, nao ¢ unilateral. Cada momento se plasma diferentemente no
decorrer das transformacdes estruturais da humanidade, seja nas esferas publica e
privada, na percepgao (aisthesis) do tempo ou ainda nos meios de produgdo material. A
narragdo, concebida no seio da epopéia, toma a forma do romance, na qual ndo ha mais
uma experiéncia cuja transmissdo ¢ articulada na memoria coletiva, mas em uma
possivel rememoragdo (Eingedenken) do autor que tenta restituir ao vivido a forma da
experiéncia. Este Gltimo conceito tem dupla significacdo na obra de W. Benjamin: por
um lado, serve para interpretar a mémoire involontaire de Marcel Proust e, com isto,
tentar colocar alternativas literarias a narragdo quando ela perde sua forca de origem;
por outro, o Eingedenken serve para caracterizar o trabalho de salvacdo (Rettung,
apokatastasis) do passado através de sua atualizacdo, tarefa cara a filosofia da historia
de Benjamin. Ela ndo visa recuperar uma experiéncia que, em sentido forte, esta perdida
para a modernidade, mas produzir uma experiéncia em que seja possivel ao homem a
apropriac¢do da atualidade.

A cristalizagdo dessas transformacdes ¢ a vida moderna que ja ndo pode ser
objeto de uma narragdo em sentido tradicional, pois a existéncia individual nas grandes
metropoles ndo deixa espago para a constituicdo da experiéncia. No limiar dessa
impossibilidade aparece a imagem de Proust como “a mais alta expressdo fisiondmica

. . A . . . 1
que poderia ganhar a crescente discrepancia entre poesia e vida”

. Benjamin comega sua
démarche pela compreensao literaria da vida moderna na poesia de Baudelaire, sendo
sua pergunta pela possibilidade da lirica no capitalismo® parte da discrepancia evocada

pela imagem de Proust. Baudelaire representa a existéncia do artista numa época em

! Benjamin, Walter. Gesammelte Schriften. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1972ss. Doravante citada por GS,
vol, n°, Titulo do Texto, pp. O leitor podera encontrar os textos traduzidos em: Benjamin, W. Obras
Escolhidas. 3 volumes, Sdo Paulo: Brasiliense, 1985ss., a exce¢do de Paris, die Haupstadt des 19.
Jahrhunderts (Paris, a capital do século XIX), cuja tradugdo se encontra em Benjamin, W. Passagens.
Belo Horizonte: UFMG, Imprensa Oficial, 2006; e Uber das Programm der kommenden Philosophie
(Sobre o programa da filosofia vindoura), ainda sem tradugdo. Para a citagdo supra, ver: GS, I, 1. Zum
Bilde Prousts (A imagem de Proust, Brasiliense, vol. I), p. 311.

2GS, 1, 2. Uber einige Motive bei Baudelaire (Sobre alguns temas em Baudelaire, Brasiliense, vol. III),
pp. 607-8.



que a vida do espirito foi reduzida ao consumo de mercadorias denominadas bens
culturais®. A relacdo que a sociedade civil estabelece com a producdo de mercadorias é
a de uma apropriacao fantasmagodrica dos novos meios de producdo social, cuja forma
se manifesta sobretudo na transferéncia ilicita de conceitos do dominio da arte
tradicional para os novos meios — além da repeti¢do, também fantasmagodrica, de um
passado que volta como um desejo reprimido da humanidade®. Ao ler Baudelaire,
Benjamin vé€ no spleen e no idéal a percepcao tensa do tempo na modernidade: no ideal
se encontra a for¢a da rememoracdo em oposicdo a avalanche dos segundos, do tempo
linear e do tédio (Langeweile, que é também demorar-se, weilen, na durag¢do, Lange, do
tempo). O lugar de uma experiéncia historica genuina’® remete as festas e aos
cerimoniais, retomados no calenddrio como dia da rememoragdo (7ag des
Eingedenkens), em que se conjugam elementos de uma percep¢do do tempo e do
passado individual e coletivo. Benjamin percebe a rememoragao nas Correspondences
de Baudelaire: elas “sao o dado da rememoracao. Elas nao sao um dado historico, mas
da pré-historia. O que os dias festivos tornam grandioso e significativo € o contato com

. . 6
uma vida anterior”

. No contato com a vie antérieure do idéal o tempo se torna
atemporal, ao contrario do spleen em que a percepcdo dos segundos estd no plano de
uma consciéncia preparada para os choques. Benjamin denuncia ambas as percepgdes
do tempo em Baudelaire como a-histéricas, uma vez que, de um lado, hd um salto ndo
mediado numa pré-histéria e, de outro, um mergulho — também sem mediagdes — na
atualidade’.

Baudelaire, no entanto, reconhecera o fracasso de uma experiéncia genuina, pois
soube ver na rememoracdo os elementos de culto impossiveis na grande cidade e,

portanto, colocou-se em um ponto de vista semelhante ao de Proust: “os cultos com seu

cerimonial, suas festas, os quais em Proust talvez em lugar nenhum pudessem ser

3 GS, 1, 2. Das Paris des Second Empire bei Baudelaire (A Paris do Segundo Império em Baudelaire,
Brasiliense, vol. III), sobretudo Die Moderne, pp. 570ss.

*GS, 11, 1. Kleine Geschichte der Photographie (Pequena histéria da fotografia, Brasiliense, vol. I), pp.
368-85. Ver também as formula¢des em GS, 1, 2. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit (A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, Brasiliense, vol. I), pp. 435-
69; e no Exposé do Passagen-Werk, GS, V, 1. Paris, die Hauptstadt des 19. Jahrhunderts, pp. 45-59.

> Assim denomina Thomas Weber. Cf. Weber, Thomas. Erfahrung In: Benjamins Begriffe. Orgs. Michael
Opitz e Erdmut Wizisla, Frankfurt a. M.: Surkamp, 2000, p. 240.

6GS, 1, 2. Uber einige Motive bei Baudelaire, p. 639

" Weber, T. Op. cit., p. 242.
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pensados™, constituem a experiéncia (Erfahrung) ja inalcancavel. A compreensdo da
vida moderna em seus diversos aspectos € em sua relagdo com o tempo ndo escapa a
Proust, de modo que na Busca do tempo perdido sdo mostradas com ironia as
transformagdes ocorridas nas camadas dominantes do XIX. Um de seus temas centrais ¢
o da assimilagdo da burguesia pela aristocracia’ e, inversamente, desta pela burguesia,
uma vez que os aristocratas perderam, ja desde a revolugao francesa, sua funcao politica
propria em decorréncia do declinio economico. Os saldes dos Verdurin e dos
Guermantes, juntamente com os casamentos entre as familias, sdo caricaturas deste
processo. Benjamin reconhece em Proust o mimetismo dessas condi¢des e sua
conseqiiente denuincia. O seu procedimento de romancista, facilitado pelo vicio da
curiosidade ¢ da lisonja'®, permitiu-lhe ir fundo no mistério da classe burguesa, o de sua
base econOmica. Proust encobre esse mistério com um véu, mas “ndo a servigo desta
classe (...). O que ela vive, comeca a ser compreendido através dele”'’. Isto tem um
sentido politico forte, na medida em que “muito do grandioso dessa obra permanecera
oculto ou encoberto até que essa classe tenha dado a conhecer seus tragos mais fortes na

luta final”'?

. Mas a dificuldade do autor ¢ outra: diante de uma classe cujo processo de
atrofiamento da experiéncia ja ¢ irreversivel, Proust considera a reden¢do como desafio
privado’’.

Benjamin 1€ a obra de Proust a partir da memoria: ele ressalta a descricao
poética da vida ligada ao modo como o autor a recorda, ndo como a viveu. Para o autor
que recorda desempenha o “papel principal ndo aquilo que ele viveu, mas o tecido de
sua reminiscéncia (Erinnerung), o trabalho de Penélope da rememoragdo
(Eingedenken)”'*. Enquanto Ulisses se encontra desviado pela colera de Poseidon do

caminho de Itaca, Penélope tece uma mortalha para o pai do marido, e utiliza sua tarefa

como pretexto contra as investidas dos pretendentes a sua mao:

“Mas ndo insteis sobre as nupcias, conquanto vos veja impacientes,

té que termine este pano, ndo va tanto fio estragar-se,

$GS,1,2,p.611.

®GS, 11, 1. Zum Bilde Prousts, p. 316.

Gs, 10, 1, p- 317: “Proust desenvolveu, nos anos de sua vida de saldo, ndo apenas o vicio da lisonja num
grau eminente (poder-se-ia dizer teologico), mas também o da curiosidade”.

"GS, 11, 1, p. 319.

2 Idem, Ibidem.

BGS, 1, 2. Uber einige Motive bei Baudelaire, p. 643. Nota.

' GS, 1L, 1. Zum Bilde Prousts, p- 311.
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para mortalha de Laertes her6i, quando a Moira funesta
da Morte assaz dolorosa o colher e fizer extinguir-se.

Que por qualquer das Aquivas jamais censurada me veja,

por enterrar sem mortalha quem soube viver na opuléncia”".

No entanto, o pretendente Antinoo, tentando imputar culpa a Penélope diante do

filho, o ja homem feito Telémaco, fala de sua artimanha'® para desviar as ofertas:

“Passa ela, entdo, a tecer uma tela mui grande de dia:

a luz dos fachos, porém, pela noite destece o trabalho™'”.

O duplo trabalho de Penélope, diz Benjamin, estd mais proximo do
esquecimento que da reminiscéncia, 0 que também ocorre com a mémoire involontaire
de Proust, onde a rememoracdo (Eingedenken) espontanea, “na qual a reminiscéncia

(Erinnerung) é a trama (Einschlag) e o esquecimento a urdidura (Zettel)”'®

, € um simile
inverso do trabalho astucioso de Penélope. Nesta tessitura ao contrario do esquecimento
¢ o dia que desmancha o que durante a noite se teceu, e isto ¢ percebido no limiar em
que nos encontramos ao despertar: fracos e semi-conscientes, seguramos apenas
algumas franjas do tapete da existéncia vivida, tecido pelo esquecimento. Depois,
durante o dia, essas poucas franjas, fios e ornamentos sdo desmanchados pelas acdes
conscientes orientadas para fins. O trabalho da reminiscéncia ¢ o da mémoire volontaire
de Proust, o mesmo trabalho diurno de Penélope, pois seu trabalho noturno, pode-se
assim ler, ¢ pela memoria de Ulisses. O trabalho da memoria ¢ assim metaforizado
justamente porque ¢ dificil dizé-lo como numa proposi¢cdo. A metafora da tecelagem
aplicada a Proust tenta dar conta da seguinte situagdo: aquilo que lhe toma de assalto

pela memoria involuntdria remete a uma série infinita de recordagdes devido a

legislagdo (Gesetzlichkeit) propria da reminiscéncia (Erinnerung) que age nos limites da

5 Odisséia, trad. Carlos A. Nunes. Canto II, 97-102.

' Artimanha e astucia sdo proprias tanto de Penélope como de Ulisses, especialmente ao enfrentar o
Ciclope Polifemo, e tal tema ¢ explorado por Adorno e Horkheimer na Dialética do Esclarecimento.
Sobre isto, ver a interessante analise de J.-M. Gagnebin do Canto IX, a luz da Aufkldrung frankfurtiana,
em Homero e a dialética do esclarecimento In: Gagnebin, J.-M. Lembrar, escrever, esquecer. Ed. 34, Sdo
Paulo, 2006. Também Kafka, anos antes, com ndo pequena astiicia, compds sobre a asticia de Ulisses em
O siléncio das sereias (Kafka, Franz. Narrativas do Espodlio. Trad. Modesto Carone, Sdo Paulo: Cia das
Letras, 2002).

7 Odisséia, 11, 104-5.

8 Idem, Ibidem.
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obra. Diz Benjamin: “um acontecimento vivido ¢ finito, pelo menos encerrado na esfera
do vivido, o lembrado ¢ ilimitado, porque apenas chave para tudo que veio antes e
depois dele”"’. O outro sentido em que a reminiscéncia prescreve o modo de tessitura
estd na unidade do texto”’, ndo na pessoa do autor nem na acdo’'. As intermiténcias da
acdo s3o, segundo Benjamin, o lado inverso do continuum da reminiscéncia
(Erinnerung), o modelo invertido da tapecaria: “assim queria Proust e assim deve-se
compreendé-lo quando disse que preferia ver sua obra completa impressa em duas
colunas, sem pardgrafo, em um volume”?. As lacunas da memoéria sdo entrecortadas
por impressdes ndo assimiladas na consciéncia e que voltam a tona na rememoragao.
II

O conceito de experiéncia estd por trds da percepcdo do tempo que Benjamin
vislumbrara em Baudelaire. Suas elabora¢des se encontram espalhadas em torno do
projeto das passagens (Passagen-Werk), sendo a experiéncia histérica, tanto individual
quanto coletiva, “o ponto de referéncia para a mudanga e ao mesmo tempo inércia™>. A
preocupacdo de Benjamin com o tema vem desde sua juventude, quando se p0s, em um
pequeno panfleto de 1913 (Erfahrung®®), contra a experiéncia dos mais velhos e a favor
do movimento estudantil (Jugendbewegung) de que participava. J& em 1917 ganha
contorno o projeto sobre Kant, intitulado Sobre o programa da filosofia vindoura, onde
elabora um conceito de experiéncia voltado para a metafisica, reivindicando um
aprofundamento da Erfahrung kantiana em termos de uma experiéncia abrangente.

Como ¢ sabido, Kant fixa os limites da experiéncia a intui¢do pura (espago € tempo),

¥ GS, 1L 1, p. 312.

2GS, 1,1, p. 311: “se os romanos chamam um texto o tecido (das Gewebte), entdo nenhum o é tanto
mais e densamente (dichter) como o de Marcel Proust”.

! Benveniste, Emile. L homme dans la langue In: Problémes de linguistique générale. Paris: Gallimard,
1978, p. 258ss. O ponto de enunciagdo discursivo da linguagem se da a partir da relacdo das pessoas je —
tu, sendo a terceira pessoa uma nao-pessoa. Do ponto de vista lingiiistico, a subjetividade ¢ entendida
como “a unidade psiquica que transcende a totalidade das experiéncias vividas que ela engloba, que
assegura a permanéncia na consciéncia”. Diz Benveniste: “¢é o ego que diz ego”, pelo que se conclui que o
estatuto lingiiistico da subjetividade repousa na nogdo de pessoa gramatical. A afirmagdo aparentemente
trivial de que “a subjetividade é a capacidade do locutor de se colocar como sujeito” € a garantia da
unidade do discurso através de um eu que, especialmente no caso da rememoragdo de Proust, se
transforma a cada momento. Poderiamos observar, com Paul Ricouer (L Identité narrative, apud.
Gagnebin, J.M. Historia e narragdo em WB, p. 84.), que o eu-ipsei, em oposi¢ao a um eu-idem, é 0 que
mantém a unidade de um texto que, da perspectiva do narrador, esta sempre em modificagdo e elaboragao.
O constante € o0 eu da enunciagao.

2GS, 11, 1. Zum Bilde Prousts, p. 312.

> Weber, T. Op. cit., p. 230.

** Na tradugio brasileira de Marcos Vinicius Mazzari: Benjamin, W. Reflexdes sobre a crianca, o
brinquedo e a educagdo. Sao Paulo: Duas Cidades, Ed. 34, 2002, pp. 21-5.
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somente pela qual nos podem ser dados objetos, cuja condicdo de cognoscibilidade ¢
complementada pela constituicdo no entendimento de conceitos puros (categorias), a
partir de juizos, que ddo forma a esses objetos™. Para Benjamin, este conceito é pobre
porque limitado a meros objetos fisicos; ele pretende ligar em uma metafisica futura o
entendimento e a experiéncia, separados na filosofia de Kant, a consciéncia
transcendental: “toda experiéncia genuina toca a consciéncia pura, tedrico-epistémica
(transcendental)”™. As condi¢des da experiéncia seriam as mesmas do conhecimento,
compreendidas a priori e estendidas a todos os objetos do pensamento, inclusive Deus.
Ao elevar o conceito de experiéncia a tal patamar, ele propde considerar a empiria
(empeiria) ndo mais limitada a objetos da ciéncia da natureza.

No ensaio sobre Baudelaire, j4 do Benjamin tardio (1939), a critica ao conceito
de experiéncia das filosofias da vida — especialmente Dilthey, Klages, Jung — reivindica
uma linha de investigacdo historica, onde a Erfahrung deve ser compreendida em sua
existéncia na sociedade. Ele percebe no final do século XIX uma tendéncia desta
filosofia a “se apoderar da verdadeira experiéncia em oposi¢do a experiéncia que se
precipita na existéncia normalizada, desnaturalizada das massas civilizadas™”’. A
filosofia da vida retira esta “experiéncia verdadeira”, cuja denominacdo deve ser lida
com cuidado, de fora da sociedade: de uma poesia, de uma natureza ¢ mesmo de épocas
miticas. Funciona naquele momento como uma espécie de complemento a pobreza de
experiéncia do homem moderno nas grandes metrépoles, e ¢ um grande mote para a
sociedade civil fazer de sua existéncia privada objeto de uma ideologia da experiéncia.
Benjamin soube muito bem diagnosticar os efeitos desta ideologia: “a obra de Dilthey 4
vivéncia e a poesia ¢ uma das primeiras do género; ele termina com Klages e Jung, que

. 28
se envolveu com o fascismo”

. O resultado ¢ que este conceito de experiéncia
defendido pelas filosofias da vida prescinde de seu vinculo com o concreto, o social € o

histérico, em suma, com a propria vida que reivindica. Para Benjamin, Erfahrung (do

2 Kant, Immanuel. Critica da Razdo Pura, B 161, a respeito da deducdo transcendental das categorias:
“esta unidade sintética [a sintese de toda apreens@o] ndo pode ser outra que a ligagdo do multiplo de uma
intuicdo dada em geral em uma consciéncia originaria, em conformidade com as categorias, aplicada
somente a nossa intui¢do sensivel. Segue-se que toda sintese, através da qual mesmo a percepgdo ¢
possivel, repousa sob as categorias, e, uma vez que a experiéncia (Erfahrung) é o conhecimento através
de percepcdes encadeadas, as categorias sdo as condigdes de possibilidade da experiéncia e valem,
portanto, a priori também para todos objetos da experiéncia”.

* GS, 11, 1. Uber das Programm der kommenden Philosophie, p. 162.

7 GS, 1, 2. Uber einige Motive bei Baudelaire, p. 608.

B Idem, ibidem.
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verbo fahren, ir através de, atravessar, ir até o fim, percorrer) ¢ um conceito de
articulacdo no duplo sentido de expressdo e de arranjo/concatenagdo (Verkniipfung):
“Erfahrung ¢ uma dimensao da praxis humana na qual ¢ articulada a relacdo consigo
mesmo e com o mundo, de modo que a relagdo com o mundo se torne articulavel como
relagdo consigo e vice-versa™. Esta articulagdo fornece ao individuo uma auto-imagem
que ¢ social e histérica, e por isso deve ser sempre elaborada. Suas condigdes se
diferenciam através de relagdes de trabalho, comunicacdo ¢ memoria. Nesse sentido, a
estrutura da experiéncia, determinada pelo mundo do trabalho, ¢ decisiva para a da
memoria: na articulacdo da experiéncia, o trabalho possui um lugar privilegiado, pois
estrutura, por assim dizer, todo o processo da relagio homem/mundo, homem/homem.
A apropriagdo do mundo pelo trabalho €, em sentido marxista, auto-apropriacao, ao que
corresponde na praxis da memoria “a conjun¢do da rememoragdo (Eingedenken)
historica e presenca de espirito (Geistesgegenwart) tanto quanto de conteudos de
memoria coletivos e individuais™’. Desta construcdo, resultam trés teses a respeito da
experiéncia: 1. ela é produto do trabalho; 2. ¢ uma questdo da tradicdo/transmissdo
(Uberlieferung); 3. esta ligada a comunicacio (Mitteilung).

O universo do trabalho ¢ também o do narrador e estd no foco da teoria da
narragao circunscrita por Benjamin em seu ensaio sobre Nikolai Lesskow, publicado em
1936. A figura do narrador esta ligada a oficios do mundo antigo e medieval: na fonte
criativa do narrador, esta a “experiéncia que vai de boca em boca™', a mesma que
confere grandeza as narrativas escritas, desde que tenham conservado os tragos da
oralidade. O narrador ¢ tanto aquele que conta sobre algo distante, a partir de suas
viagens, como 0 que permanece em casa e conta a partir do conhecimento da historia e
tradi¢do de sua terra. Neles estdo, respectivamente, o marinheiro e o camponés, os quais
produziram sua propria linhagem de narradores: “a real extensao do reino das narragdes
nao ¢ pensavel em todo seu alcance historico sem a intima interpenetragao destes dois

30 L . - . , . -
”?*. E justamente nas corporagdes de oficio que se d4 a conjungdo do

tipos arcaicos
aprendiz viajante e do mestre sedentario, o qual um dia também foi viajante: no trabalho

medieval o saber sobre o distante se une com o saber sobre o passado, do modo como

¥ Weber, T. Op. cit., p. 236.

3 Idem, p. 237.

3L GS, 11, 2. Der Erzhler. Betrachtungen zum Werk Nikolai Lesskows (O narrador. Consideragées sobre
a obra de Nikolai Lesskow, Brasiliense, vol. I), p. 440.

32 Idem, Ibidem.
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ele ¢ confiado ao sedentario. Nikolai Lesskow, ao qual Benjamin atribui a figura do
narrador, viajou no interior de uma Russia ainda feudal como representante comercial
de uma empresa inglesa. A segunda fase de sua obra ¢ dedicada a narrativas que ele foi
recolhendo ao longo de viagens. Neste ensaio, com cuja redagdo Benjamin se ocupou
entre 1928 e 1936, encomendado pela revista Orient et Occident®, outros temas entram
em conjung¢do para o estabelecimento dos elementos de sua teoria da narragao. O texto
possui dois movimentos: o que reconstitui o espaco social da narracdo e o que
demonstra como este espago e a tradigdo por ele constituida deveriam desaparecer — e
dai também a sensacdo de nostalgia por parte do leitor deste ensaio.

A narracao esté ligada a arte de “dar conselhos” (Rat), de modo que o que conta
neste processo ¢ a capacidade do narrador/conselheiro dar continuidade a uma historia.
A narragdo prescinde de explicagdes, deixando ao interlocutor a liberdade de
interpretacao, e sua exatiddo nao tem a ver com a plausibilidade, uma vez que na origem
de muitas narragdes se encontra o miraculoso como o mais exato: “¢ certamente ja
metade da arte do narrador livrar uma historia de explicagdes, na medida em que ele a
reconstitui™*. Benjamin reconhece em Lesskow um mestre nessa arte ¢ o aproxima
mesmo de Herddoto: nas Historiai, a narragdo conserva suas forgas e ¢ capaz de se
desenvolver sempre que recontada, pois ndo se fecha a interpretacao, e sempre suscita
espanto e reflexdo™. A renuncia da interpretagdo encontra seu lugar no desenrolar
mesmo do trabalho manual, através do qual se da a narragdo: o ouvinte, interessado em
se apropriar da matéria narrada, renuncia as sutilezas psicologicas da acdo a ponto de se
tornar mais facil a ele memorizar os fatos e assim poder transmiti-los. Essa rentincia ¢
propria do demorar-se na duracdo do tempo da Lange-weile, que se d4 em funcdo da
repeticao do trabalho manual, e ¢ onde o trabalhador esquece a si mesmo e pode se
deixar gravar profundamente, uma vez desatento, por aquilo que ouve. Esta demora
também vale para o trabalho de Proust: todas as coisas que o eu rememora de forma

mais viva, aquelas que lhe tomam de assalto pela mémoire involontaire, foram

3.GS, 11, 3. Anmerkungen der Herausgeber, p. 1276.

3*GS, 11, 2. Der Erzihler. Betrachtungen zum Werk Nikolai Lesskows, p. 445.

3 GS, 11, 2, p. 445-46: ver o exemplo da queda do rei egipcio Psammenit (Cap. XIV da Histéria de
Herédoto) sob o dominio do persa Cambises, que se revolta diante da humilhagdo por parte deste ultimo
somente ao ver um servidor, soldado seu, sendo subjugado. Este episodio € aberto a interpretagdes sobre
0 motivo da revolta de Psammenit. Benjamin, em suas notas para o ensaio, oferece algumas, entre elas a
de seu filho Stefan Benjamin: “Porque o soldado era tmahr [palavra da lingua infantil?] [explicacdo: mais
corajoso (tapferer)]” (GS, 11, 3. Anmerkungen der Herausgeber, p. 1288).
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gravadas, reconhece o narrador, nos momentos de maior desaten95036. No mundo do
narrador, o dom narrativo ¢ dado pelo trabalho no estado de Lange-weile como
distensdo psiquica (paralelo ao estado de sono como distensdo fisica), ¢ Benjamin se
vale de uma bela imagem para descrevé-lo: “o tédio (Langeweile) é o passaro de sonho
que choca o ovo da experiéncia (Erfahrung)™’.

Se o ouvinte se deixa gravar com o narrado, também a narracao deixa marcas do
narrador no narrado, tal como no trabalho artesanal o oleiro deixa a marca da mao na
argila do vaso. Benjamin aproxima Lesskow deste mundo de marcas e rastros e vai além
do artesanal, tentando buscar as afinidades eletivas da narragdo com as causas que
geram, na natureza, a perfeicado de algumas coisas acabadas. Por analogia ao mundo
natural, a narragdo s6 tem fim no tempo quando chega a uma perfeicdao
(Vollkommenheit). A narragdo perfeita vem a tona pelo processo de superposicao de
varias camadas finas e transparentes de narragdes sucessivas™. A perfei¢io esta ligada a
um tempo que tem como horizonte a morte e a entrada na eternidade. A narragdo retira
suas forg¢as da experiéncia do moribundo, que conserva sua autoridade em relacdo a
experiéncia vivida e a torna transmissivel. Ele se encontra no limiar, na soleira da porta
de uma casa em que ainda nao nos ¢ permitido entrar, e dali nos pode narrar algo sobre
o qual tem plena autoridade. Esta autoridade ¢ a da historia natural, pois a morte faz
parte dela e a narragdo s6 a compartilha na medida em que insere o narrado na histéria
natural. Assim procede o autor alemdo Johann Peter Hebel numa pequena narrativa em
que a vida da personagem ¢é incorporada ao curso de acontecimentos historicos™. Nela,
“a morte aparece num turno tdo regular como o homem da foice (Sensenmann) nas
procissdes que param seu cortejo a0 meio dia, diante do relégio da catedral™*’.

Esta forma narrativa, cuja temporalidade ¢ projetada na eternidade, aparece de

forma mais ampla na cronica, onde estdo contidas todas as maneiras pelas quais uma

3% Ver a bela anélise de Samuel Beckett: Beckett, Samuel. Proust. Sdo Paulo: Cosac & Naif, 2003, pp. 30-
1: “estritamente falando, s6 podemos lembrar o que foi registrado por nossa extrema desatencdo e
armazenado naquele Ultimo e inacessivel calabougo de nosso ser, para o qual o Habito ndo possuia a
chave”.

37 GS, 11, 2. Der Erzihler. Betrachtungen zum Werk Nikolai Lesskows, p. 446.

¥ GS, 11, 2, p. 448.

GS, 11, 2, p. 450-1.

N0 Gs, 11, 2, p- 451. Morte, em alemao, ¢ um substantivo masculino: der Tod.
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10 cronista, & maneira

histéria pode ser contada: “o cronista ¢ o narrador da histéria
de Herddoto, apresenta os fatos e prescinde de explicacdes, da mesma forma como os
cronistas medievais, para os quais o plano da salvacdo oferece o canon de interpretagao
— a explicagdo ¢ substituida pela exegese (Auslegung), pela qual os fatos sdo inseridos
no fluxo das coisas da ordem divina. A perspectiva do cronista se conserva no narrador
Lesskow de forma secularizada, pois ja nao pode decidir se a historia se insere na ordem
natural ou sagrada. O curso da histéria estd fora de qualquer categoria historiografica,
pois o narrador mantém fidelidade, embora anacronica, a uma época ingénua em que o
homem se sentia em harmonia com a natureza: o olhar do narrador “ndo desvia daquele
mostrador diante do qual desfila a procissdo das criaturas, na qual, sempre depois, a
morte tem seu lugar como chefe ou como Wltimo retardatario miseravel”*.

A relagdo da morte com o tempo se repete na figura com a foice diante do
relogio da catedral, e nesta representacdo alegoérica se encontra precisamente a luta
contra o tempo e a morte tal como também aparece em Marcel Proust™. No quadro em
que se dao essas relagdes com a morte € com o tempo, na narrativa épica e no mundo do
trabalho, também ¢ importante a relagdo que os homens estabelecem com a memoria: “a

R . . , ., 44
memoria (Geddchtnis) é a mais épica das faculdades”

. A reminiscéncia (Erinnerung) ¢
a deusa Mnemosyne®, musa da poesia épica: a epopéia é uma zona indiferenciada e
abrangente de todas as narrativas, de modo que nela ja estdo contidos em germe a
narragdo ¢ o romance, € por tras dela estd, como nucleo comum as narrativas, a
reminiscéncia, que “funda a cadeia da tradi¢do, que transmite os acontecimentos de
geragio para geracdo”™®, inclusive as musas (Mnemosyne, mie das nove musas). A
memoria épica (Geddchtnis) ¢ a musa da narragdo (Erzdhlung) e a rede tecida pelo
narrador de uma histéria com outra, trabalho que Benjamin compara com o de

Scherazade (As mil e uma noites) que, para escapar a morte, durante a narracdo, imagina

sempre uma nova historia. Esse espaco de memoria, de onde provém a narragdo épica, €

* Idem, Ibidem. Cf. também GS, 1, 2. Uber den Begriff der Geschichte (Sobre o conceito de Historia,
Brasiliense, vol. 1), tese 111, p. 694: “o cronista que narra os acontecimentos sem diferenciar os grandes
dos pequenos, leva em conta a verdade de que nada aconteceu que seja perdido para a historia”.

2GS, 11, 2. Der Erziihler- Betrachtungen zum Werk Nikolai Lesskows, p. 452.

* Gagnebin, Jeanne Marie. Lembrar, escrever, esquecer. Sio Paulo: Ed. 34, 2006, p. 145ss.

* GS, 11, 2. Der Erzihler. Betrachtungen zum Werk Nikolai Lesskows, p. 453.

# 0 Iéxico alemdo registra para o substantivo feminino grego he mnemosiine, de onde provém o nome da
deusa, desde Homero, os germanicos Erinnerung ¢ Geddchtnis. Cf. Bauer, W. Griechisch-Deutsches
Woérterbuch zu den Schriften des Neuen Testaments und der itibrigen urchristlichen Literatur. Berlin:
Alfred Topelmann, 1952.

4 GS, 11, 2. Der Erzdhler. Betrachtungen zum Werk Nikolai Lesskows, p. 453.
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contraposto pelo surgimento do romancista, que ndo funda mais sua narragao na
memoria, mas na rememoragdao (Eingedenken). Na origem da narracdo estd a
Erinnerung, responsavel pela tradi¢do/transmissdo, ¢ no seu desdobramento a
Geddchtnis e o Eingedenken: “é a rememoracdo (Eingedenken), como musa do
romance, que surge ao lado da memoria (Geddchtnis), a musa da narragdo, depois que,
com a queda do épico, a unidade de sua origem se decompds na reminiscéncia
(Erinnerung)”47.

A tendéncia historica da epopéia e da narracdo ¢ o seu desaparecimento. Na
literatura de Lesskow, assim como nos contos de fada e nos provérbios, também nas
pardbolas de Kafka®™, sobreviveriam ainda elementos de uma narra¢do no sentido
tradicional, mas ao lado disto, j& desde a epopéia, os elementos do romance comegam a
se colocar. A leitura desse movimento de declinio da narragdo e surgimento do romance
esta ligada ao esclarecimento de alguns conceitos que se ligam em sua origem com
aqueles em torno da Erzdhlung, mas também pde em evidéncia o fato de que a

faculdade humana de narrar ¢ um construto histérico e que se modifica ao lado das

metamorfoses da percepgao.

11
Benjamin afirma que, com Matiere et mémoire, Bergson da ao leitor a impressao
de que a experiéncia ¢ o objeto para o qual apenas o poeta ¢ o sujeito adequado, e
desmente essa leitura a partir de Proust: “pode-se considerar Em busca do tempo
perdido de Proust como a tentativa de produzir a experiéncia, como Bergson a entende,
sob as condicdes sociais atuais em uma via sintética. (...) Proust ndo se esquiva do

2949

debate desta questdo™. Entretanto ele d4 a ela um tom que encerra uma critica

' GS, 11, 2, p. 454.

* Kafka, F. Das erzihlerische Werk. 2 ed. Berlin: Riitten & Loening, 1988, p.372-3: Exemplar ¢ uma
pequena narragdo do espolio, Von den Gleichnissen (Sobre as pardbolas), que M. Carone verteu de forma
perspicaz por Sobre os similes (Kafka, Franz. Narrativas do Espolio. Trad. Modesto Carone, Sdo Paulo:
Cia. das Letras, 2002). Nela o narrador menciona as queixas das pessoas comuns sobre a linguagem dos
sabios, sempre expressa em parabolas, sobre o que alguém diz: “‘Por que vocés se defendem? Se
seguissem as parabolas, teriam também se tornado parabolas e, com isso, livres dos esforgos do dia-a-
dia’. Um outro disse: ‘Aposto que isso também ¢ uma parabola’. O outro disse: “Vocé ganhou’. O
segundo disse: ‘Mas infelizmente s6 na parabola’. O primeiro disse: ‘Nao, na realidade; na parabola vocé
perdeu’”. A abertura a interpretagdes em Kafka, um rastro épico numa obra anti-épica, ¢ um tema
presente também em Diante da Lei (Kafka, F. Vor dem Gesetz In: Das erzihlerische Werk., p. 209.), que
foi incorporada ao texto de O processo, mas ndo serd aqui trabalhado por extrapolar o espaco deste texto.
¥ GS, 1, 2. Uber einige Motive bei Baudelaire, p. 609.
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imanente a Bergson: a memoria pura da teoria de Bergson se torna memoria
involuntaria em Proust, em oposi¢do a memoria voluntaria a servico da inteligéncia.
Com isto inverte-se a proposi¢do: ndo se trata mais em Proust, como seria o caso em
Bergson, segundo Benjamin, de recuperar ou produzir o horizonte sob o qual se entende
o conceito de experiéncia. A propdsito: ja a partir de Baudelaire € necessario antes um
leitor capaz de suportar os choques da metropole e que deve desistir da experiéncia,
apesar do idéal, para assimilar esses choques como vivéncia (Erlebnis). Mas a busca do
tempo perdido também estd ligada a um momento privado do sujeito, cuja salvagdo esta
numa dimensdo para a qual a atividade da inteligéncia é nula, pois o fluido do tempo se
encontra fora de seu controle e seu efeito ndo ocorre em um objeto real: “¢ uma questao
do acaso se com ele nos chocamos antes de morrermos, ou se jamais o

9950

encontraremos’™". No entanto, a obra de Proust “fornece um conceito que careceria de

1 .
21 Nessa medida,

condicdes (Anstalten) para restaurar no presente a figura do narrador
nao lhe ¢ desconhecido o universo do leitor de Baudelaire e, por isso mesmo, sua
tentativa de salvacdo repousa no conceito de mémoire involontaire, inicialmente ligado
a tarefa de relato da infancia na Recherche. O relato contém os tragos da situacdo em
que esta se constituiu: “isto pertence ao inventario da pessoa privada, isolada e
multifacetada™?. O mundo de Proust é o outro de Nikolai Lesskow. Neste mundo,
ambos os materiais da memoria sdo fundidos em algo novo, onde “a rememorac¢do

53 s
7?7 Em ultima

voluntaria e a involuntdria perdem assim sua exclusividade reciproca
instancia, ndo se trata para Proust do gué lembrar, mas do como lembrar: no como esta
implicita a tarefa de criagdo artistica, a vocacao de escritor de Marcel, € no como entram
tanto memoria voluntdria quando involuntdria. De modo geral, na literatura de
Baudelaire e de Proust, consciéncia ¢ memoria trabalham na assimilagdo (ou seja, no
que fazer com ela) da vivéncia (Erlebnis), uma vez que ja nao ¢ dado aos autores
transmitir uma experiéncia.

Decisiva para a compreensdo da Erlebnis ¢ a formulagdo da teoria do choque em

Baudelaire, a partir de elementos retirados de Além do principio do prazer de Sigmund

Freud. Seguindo a exposi¢ao de Benjamin, Freud estabelece uma relagdo entre memoria

0GS, 1,2, p. 610.
1GS, 1,2, p. 611.
2GS, 1,2,p. 611.
53 Idem, Ibidem.
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(no sentido da memoria involuntaria de Proust) e consciéncia sob forma de hipotese.
Seu discipulo Theodor Reik formulara uma teoria da memoria, semelhante a distingdo
proustiana entre memoria voluntaria e involuntéaria, onde a memoria (Geddchtnis) € “o
escudo da impressdo; a reminiscéncia (Erinnerung) tende para sua desagregacdo. A
memoria ¢ essencialmente conservativa, a reminiscéncia destrutiva™*. Freud parte deste
principio para formular a tese de que a consciéncia surge no lugar de um rastro de
reminiscéncia (Erinnerungsspur), e tornar-se consciente ¢ incompativel com o deixar
um rastro de memoéria (Geddchtnisspur) no mesmo sistema. O tragco mnemonico s6 €
conservado se o fendmeno abandonado em seu lugar nunca mais voltar a consciéncia, o
que equivale dizer que, em Proust, o elemento da mémoire involontaire ¢ aquilo que nao
foi vivenciado (erlebt), ndo foi experimentado como vivéncia (Erlebnis). Os rastros
duradouros, como fundamento da memoria em casos de excitacdo, ndo sdo compativeis
com a consciéncia, € pertencem a outro sistema: “segundo Freud, a consciéncia como
tal ndo receberia em geral tragos de memoéria”>’. Sua fun¢do ¢é outra, a de protecao
contra estimulos: “para o organismo vivo, a prote¢do contra estimulos tem uma tarefa
mais importante do que a recep¢do de estimulos; ele estd equipado com uma reserva
propria de energia e deve se esforcar para conservar as formas particulares de conversao
de energia que nele atuam diante da influéncia niveladora, portanto destrutiva, das
energias desmedidas, provenientes de fora [do sistema]”*®. A quebra desse sistema é o
choque, com o qual Benjamin descreve a vivéncia (Erlebnis) das massas nas metropoles
modernas, tema de seus escritos mais longos sobre Baudelaire’’. Quanto mais um
estimulo quebrar a conservagao de energia do sistema, tanto menos este terd condi¢oes
de aparar os choques, ou entdo: a quebra do escudo contra estimulos, que ¢ a
consciéncia, produz o choque traumatico, ¢ o medo, segundo a teoria psicanalitica,
proviria da falha na disposi¢do para a angustia. Para que seja possivel a recepcao de
choques, ¢ necessdrio um treinamento no dominio de estimulos, para o qual sdo
chamados tanto o sonho quanto a reminiscéncia (Erinnerung). Esse treinamento cabe a
consciéncia, de modo que ela fornega a recep¢do de estimulos condi¢cdes mais

favoraveis. O sistema que assim consiga aparar os choques da ao incidente que lhe

*GS, 1,2, p. 612.

> GS, 1,2, p. 613.

56 Idem, Ibidem.

S1GS, 1, 2. Das Paris des Second Empire bei Baudelaire, p. 513ss.
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excita o carater de vivéncia (Erlebnis) em sentido estrito, estéril para a experiéncia
(Erfahrung) poética®®, pois a defesa o choque da “ao acontecido, & custa da integridade
de seu conteudo, uma posigdo temporal exata na consciéncia™”’.

Mas ndo s6 do ponto de vista psiquico se compreende a vivéncia. Quando se
pensa em experiéncia como articulacdo das relagdes do homem consigo e com o mundo,
e se elas se ddo pela forma do trabalho, as modificagcdes na estrutura deste devem
provocar também modifica¢des irreparaveis na articulagdo da experiéncia. O Narrador
e Sobre alguns temas em Baudelaire mostram que as agdes do homem moderno t€ém
cada vez menos chance de assimilar a experiéncia, tendéncia contra a qual Benjamin
propOe apresentar criticamente os determinantes soOcio-histéricos do processo de
alienacdo que subjazem a transformacdo da Erfahrung. Se no meio de produgdo
artesanal, onde o trabalho ¢ determinado pelo fato de que o trabalhador ¢ mestre e dono
do seu trabalho, ¢ a experiéncia aparece como exercicio e transmissdo de habilidades,
como produto do trabalho e, inversamente, o trabalho como produto da experiéncia®,
entdo a passagem do artesanato para a manufatura e, posteriormente, para a industria,
provoca uma mudancga estrutural na experiéncia. Mudanga que poderiamos estender a
totalidade social: mudanga estrutural da sociedade, da esfera publica®, da percepcio
(aisthesis). O trabalhador da manufatura passa a constituir uma classe de trabalhadores
despreparados (ungelernter Arbeiter) da indlstria: na maquinaria se materializa a
inversdo em que “ndo ¢ o trabalhador que emprega/utiliza (anwendet) as condi¢des de
trabalho, mas, inversamente, as condigdes de trabalho que empregam/utilizam o
trabalhador”®®. Ao passar do artesanato para a maquina, o trabalhador deixa de ser
auténomo (selbstdndig) para ser apropriado/usurpado (angeeignet) pelos meios de
producdo. O que era exercicio vira adestramento, no qual o sujeito tem de responder
com movimentos corporais diante da esteira de producgdo. Ora, este tipo de trabalho ¢
vedado a experiéncia (Erfahrung), e a rapidez com que o homem tem de assimilar o
processo fragmentado da linha de montagem forca sua percep¢do a assimilar o choque

que ¢ aparado como vivéncia (Erlebnis). E quase como se fosse um jogador ocioso, pois

% GS, 1, 2. Uber einige Motive bei Baudelaire, p. 614.

¥GS, 1,2, p. 615.

% Weber, T. Op. cit., p. 243ss.

%! Habermas fala, p.ex., da constituigdo de um espago publico burgués e sua ideologia, desde o século
XVIII até seu declinio no XX. Cf. Habermas, J. Strukturwandel der Offentlichkeit (Mudanca estrutural
da esfera publica). Darmstadt: Hermann Luchterland, 1962.

62 Cit. em Weber, T. Op. cit., p. 245.
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seus signos sao o da inutilidade, o vazio, o ndo poder acabar (nicht-vollenden-diirfen), a
auséncia de conexdo dos momentos particulares do manuseio®. Também o jogo anula o
ordenamento da experiéncia, porque nele o jogador deve arriscar, e ndo seguir algo pré-
ordenado. Na experiéncia, a apropriagdo do mundo pelo homem ¢ elaborada de forma
dindmica na figura do desejo: “o desejo agarra no tempo de antemio, a experiéncia
estrutura”®. Benjamin retoma uma famosa afirmaco de Goethe segundo a qual quanto
mais cedo e mais distante no tempo um desejo € projetado, tanto mais se pode esperar
por sua realizacdo. O desejo nesse mundo alienado do trabalho industrial, em que a
burguesia de Proust desfila como a “camorra dos consumidores”, manifesta-se como
cobiga por lucro da sociedade de consumo.

O desejo também ¢ atrofiado e reprimido, juntamente com a experiéncia. Mas o
reprimido sempre volta e, no caso da sociedade de consumo, volta como fantasmagoria.
Marx observara que a sobreposi¢do do valor de uso pelo valor de troca de um bem
transfigura a relacdo da mercadoria com o seu valor de uso, de modo que este ¢
subtraido a mercadoria vira fetiche. Benjamin utiliza a anélise de Marx sobre o
fetichismo da mercadoria, no livro I de O Capital, para entender a fantasmagoria como
dispositivo da sociedade de massas. A fantasmagoria ¢ abstragdo transfigurada que se
realiza na mercadoria e nas formas de sua apresentagdo: as exposi¢cdes universais, a
industria do entretenimento e a propaganda. Nelas, o trabalho aparece como
sobrenatural e magico, ndo mais como trabalho, o que, juntamente com o fendmeno
estético da mercadoria nas passagens e nas lojas, da origem a efeitos fantasmagoricos. E
evidente que numa sociedade assim os elementos da experiéncia e da narracdo ja nao
podem se desenvolver, de modo que o mais apropriado ao fomento da circulacdo de
mercadorias ¢ a transmissdo de informacdes — ndo mais de experiéncia. Este ¢ o sopé do
declinio da narra¢do, onde mesmo a literatura, como resto daquela fonte épica, foi
varrida para dentro da maquina de consumo de bens culturais. Baudelaire foi um dos
primeiros a lidar com isso sem ilusdes. Proust foi um dos ultimos a se retirar do seio
desse turbilhdo para dentro do isolamento da criagdo artistica. Benjamin se depara com

a tarefa de narrar o depauperamento da experiéncia e o declinio da narragdo justamente

8 GS, 1, 2. Uber einige Motive bei Baudelaire, p. 633.
% Weber, T. Op. cit., p. 246-7.

Anuario de Literatura vol. 13, n. 2, 2008, p.113



no momento em que todo esse processo de atrofiamento caminhou para a barbarie: a

guerra®.

v

O que esperar de uma sociedade que caminha para a barbarie da guerra, para o
atrofiamento da experiéncia ¢ o fim da narracdo, ao lado do predominio das massas
consumidoras e a necessidade premente de administra-las? A salvagdo ¢ um tema
também caro a filosofia da histéria de Walter Benjamin. Nela, o conceito de
rememorac¢do (Eingedenken) cumpre uma fungdo politica e teologica que vai além da
rememoracdo espontanea de Proust, pois estd ligado a restitutio e a apokatastasis
(segundo a teoria da salva¢do de Origenes) subjacente as teses sobre o conceito de
historia. A praxis do historiador compreende a tarefa de salvacdo do passado para o
presente, o que ndo depende do acaso mas de um trabalho de reflexdo e meditacdo em
torno de um passado que €, em sua origem, uma promessa cuja realizagao estd sempre
ameacada — assim como a salvagdo de todas as almas no paraiso (apokatastasis)®®. Da
apropriagdo do passado faz parte a apropriagdo da experiéncia como for¢a produtiva,
individual e s6cio-historica, e exige ao mesmo tempo uma destrui¢cdo da escrita historica
da cultura como expropriagdo. A Erfahrung se torna uma atividade desconstrutiva na
figura do sébio e do carater destrutivo®”. Deve-se destruir o fetichismo da mercadoria,
mostra-lo em sua contradi¢do, bem como o contexto de sua transmissao, criticando a
historia cultural que faz da cultura “bens culturais”, negando a Erlebnis. Deve-se tomar
consciéncia de que “a tradicdo dos oprimidos nos ensina que o estado de excecao em

. ’ 68 1 . .
que vivemos ¢ a regra” . O sabio deve ser representado na figura do intelectual que

65 Ver Weber, T. Op. cit., p. 250: “5. Vivéncia total — guerra total’”.

5 Ver Gagnebin, J.M. Histéria e Narragdo em Walter Benjamin. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004, p. 14., tb.
p. 62.

7 GS, 1V, 1. Denkbilder (Imagens do Pensamento, Brasiliense, vol. II), pp. 396-8: Der destruktive
Charakter (O carater destrutivo).

% GS, 1, 2. Uber den Begriff der Geschichte, p. 697. Giorgio Agamben destaca-se pela conseqiiéncia com
que desenvolve essa tese de Benjamin, partindo de um outro texto de 1921, Zur Kritik der Gewalt
(Critica do Poder/Critica da Violéncia) e de seu dialogo tedrico com Carl Schmitt (Teologia Politica),
fundamental também para a teoria da soberania de Origem do drama barroco alemdo (GS 1, 1. Ursprung
des deutschen Trauerspiels, p. 245ss.). Cf. Agamben, G. Estado de Excegdo. Sdo Paulo: Boitempo, 2004,
e, sobretudo, Agamben, G. Homo Sacer. O poder soberano e a vida nua 1. Belo Horizonte: UFMG, 2007.
Uma interessante leitura das teses se encontra também em Lowy, Michael. Walter Benjamin: aviso de
incéndio. Uma leitura das teses “Sobre o conceito de historia”. Sdo Paulo: Boitempo, 2005, além de
Gagnebin, J.-M. Zur Geschichtsphilosophie Walter Benjamins. Die Unabgeschlossenheit des Sinns.
Erlagen, 1978.
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trabalha agora no sentido de reconstituir historicamente algumas experiéncias genuinas:
“realizar uma experiéncia com a historia, que para todo presente ¢ um original

69 .
7”7 Na esteira dessa

(urspriingliche), de forma que a historia se torne presente historico
tarefa destrutiva/desconstrutiva, a atualizagdo de experiéncias historicas ¢ uma quebra
com a tradi¢do, uma acao revolucionaria € um novo comec¢o. Mas nessa tarefa ndo pode
ser desconsiderado tudo que passou, como se acordassemos todo dia em um mundo
novo: € preciso o rememorar (Eingedenken) que ndo nos deixa esquecer que por tras de
todo documento de cultura ha um documento de barbarie”’. E preciso um olhar
destrutivo para o historiador, uma condicao heuristica em que se revela como o mundo
foi simplificado de forma monstruosa, provado em sua capacidade de destrui¢io’".

A barbdrie ¢ também uma chance e assim podemos terminar nosso texto.
Benjamin sugere que a pobreza de experiéncia em que mergulhamos no XIX e XX ¢
“apenas uma parte da grande pobreza, que novamente recebeu um rosto — de tal forca e

precisdo como o do mendigo na idade média”’*:

a pobreza de experiéncia da
humanidade. Ele afirma no mesmo texto um conceito de barbarie positivo, mostrando
como grandes pensadores sempre comecaram suas construgdes a partir de pouco ou
quase nada: Descartes, Klee, Einstein, Brecht, Loos e Scheerbart, o autor de Lisabéndio,
sdo construtores. A Bauhaus com sua arquitetura de vidro, um material alheio ao rastro,

e 73
“inimigo do segredo”

, € o estilo adequado a nossa pobreza, em oposi¢do ao interior
burgués. A obra de Scheerbart apresenta personagens inteiramente novos (Benjamin os
chama de “gente”), tais como foram produzidos e transformados pela técnica, sobre-
humanos e admirdveis. Eles servem para colocar em evidéncia a pobreza e construir a
partir dela. A cultura deve ser jogada pela janela, no sentido da historia cultural. E certo
que a insisténcia num conceito de barbarie ndo poderia persistir em fungdo da barbarie

real”

. Mas a tarefa de narrar continua, a partir de Benjamin, suscitando a elaboragdo de
alternativas. Este texto ¢ um primeiro passo para uma linha de investigagao dessa
possibilidade, especialmente orientada para o estudo da obra de Proust, Kafka e Samuel

Beckett. Se nos encontramos numa época de desorientagdo (Ratlosigkeit) e pobreza, a

% Weber, T. Op. cit., p. 256. Cit. em GS, 11, 2, p. 468.

0GS, 1,2, p. 696.

"M GS, 1V, 1. Denkbilder, p. 397.

2GS, 11, 1. Erfahrung und Armut (Experiéncia e pobreza, Brasiliense, vol. I), p. 215.
PGS, 11, 1, p. 216.

™ Gagnebin, J. M. Op. cit., p. 62.
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chance dada pela nova barbdarie deve ser aproveitada. Para evitar a queda em tudo o que
provocou este estado de barbarie, ¢ necessario ter cuidado ao propor uma saida, de
modo que ndo se proceda a uma nova e sempre repetida “galvanizacao” da experiéncia.
Em autores como Kafka e Beckett, esta ¢ a hipotese, o absurdo de nossa pobreza ¢
levado a um grau extremo, de modo que nos convida a permanecer em um no man's
land narrativo” , no limiar de Proust, no siléncio de Beckett’®. Para ler estes autores,
Benjamin ¢ um excelente interlocutor, uma vez que se tenha por fio condutor sua teoria

da narra¢do e da experiéncia, mesmo que ao fim se possa prescindir dela.
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