REGENDO ESTRANHAS
CONTRADANCAS: QUINTANA E A
POESIA COMO RESISTENCIA

Carina Marques Duarte

Mestranda em Literatura - UFRGS

RESUMO: Em 1940, Mario Quintana estreou na literatura
com a publicagdo do livito 4 Rua dos Cataventos, obra
composta de 35 sonetos. O objetivo deste trabalho ¢,
partindo da analise de um corpus que inclui alguns sonetos
de Mario Quintana, verificar em que medida a poesia se
torna dissonante em relagdo ao contexto no qual estd
inserida. Esta dissonancia adquire o sentido de resisténcia
ao que oprime o individuo — incluindo-se, ai, a ideologia, a
barbarie do mundo capitalista ¢ o tempo. Entre as formas
que esta resisténcia pode assumir estdo: o exilio em um
espago utopico, a identificagdo com a infincia e um
discurso poético que busca valorizar a poesia.
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ABSTRACT: In 1940, Mario Quintana made his debut in
literature with the publication of 4 Rua dos Cataventos, a
book with 35 sonnets. The aim of this work is, by starting
from the analysis of a corpus that includes some of the
sonnets by Mario Quintana, to verify in what measure
poetry becomes dissonant in relation to the context where it
is inserted. This dissonance acquires a meaning of
resistance to what oppresses the individual - including
ideology, the barbarism of a capitalist world and time.
Among the forms that this resistance may take we can find:
the exile in a utopian space, the identification with
childhood and a poetic discourse that searches the valuation
of poetry.
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1 Uma estréia polémica

Mario Quintana teve sua estréia na literatura, que se poderia classificar como
polémica, em 1940, com a publicacdo do livrto 4 Rua dos Cataventos. A entrada do
poeta no cenario literario pode ser assim classificada em virtude da forma adotada para
as composicdes: o livro era composto de 35 sonetos.

Para a finalidade deste artigo, estabelecemos um corpus de sonetos, retirados
tanto da primeira publicagdo do poeta quanto de obras posteriores e, a partir dai,

analisamos o carater de resisténcia da poesia a um espago que lhe é adverso.

2 Quintana e o soneto: incorporar a vanguarda sem rejeitar o passado

O soneto foi empregado primeiramente pela escola siciliana, que teve seu
apogeu no século XIII. Compuseram poemas de quatro estrofes, dois quartetos e dois
tercetos, a partir de cangdes populares. Esta forma de composi¢cdo, mais tarde, seria
largamente cultivada pela escola do “doce estilo novo”, principalmente por Francesco
Petrarca, poeta responsavel pelo aperfeicoamento da forma e que, em razdo disto, ¢
considerado o pai do soneto.

No Brasil, o soneto sempre gozou de prestigio, sendo que os parnasianos € os
simbolistas foram seus incansaveis propagadores. Nao causa estranheza que esta forma
tenha se convertido no primeiro alvo dos modernistas, cujas propostas inovadoras
visavam a destruicdo do passado, especialmente aquele que estava relacionado com a
estética parnasiana.

Tendo chegado ao Brasil na segunda metade do século XIX, o Parnasianismo
dominou até a irrup¢cdo do movimento modernista de 1922. Em Sao Paulo e no Rio de
Janeiro, a presenca da estética de Bilac se fez sentir mais do que em qualquer outra
regido. Por esta razdo, os primeiros modernistas, ainda que influenciados pelos
simbolistas franceses, estavam muito mais preocupados, conforme Yokozawa (2006),
em combater os principios parnasianos, ainda vigentes, do que em aproveitar e

desenvolver as contribui¢des simbolistas.



No Rio Grande do Sul, o Simbolismo teve mais éxito que o Parnasianismo e foi,
provavelmente, a presenca do Simbolismo na obra dos autores gauchos que conduziu a
aceitacdo, por parte dos mesmos, das propostas da vanguarda. De tal modo que, o
Modernismo, neste Estado, adquiriu muito mais um sentido de desenvolvimento do
Simbolismo do que de ruptura com o passado. E preciso referir, conforme Zilberman
(1980) que o movimento modernista nao teve, no Rio Grande do Sul, um impacto
imediato. A estudiosa retoma as palavras de Guilhermino César, quando este, ao
diagnosticar a ndo repercussdo imediata daquele movimento entre os gatchos, a atribui

a dois fatores:

as produgdes oriundas na nova estética ndo perderam seus vinculos com o
Simbolismo; e a outra meta modernista — a énfase na tradi¢do local —
coincidia com os resultados ja alcangados pelo regionalismo, de modo que
nao houve solugdo de continuidade na literatura sulina. (ZILBERMAN, 1980,
p.49).

A parte isto, ¢ Mario Quintana quem dara continuidade, no ambito local, a
criagdo modernista e o faz em 1940, com a publicacdo de 4 Rua dos Cataventos, obra
na qual coexistem tanto principios modernistas — como a conversdo do cotidiano em
matéria poética e o prosaismo na linguagem - quanto “residuos parnasianos e
simbolistas, mesmo que transfigurados” (TREVISAN, 2006, p.43). A julgar pela
primeira publicagdo, ja se poderia perceber que o poeta, no tocante a escolas literarias,
ndo era rigoroso. Segundo Leite (1972), Mario Quintana ndo acreditava em escolas e
por isso a influéncia do modernismo ortodoxo nele foi pequena, ainda que reconhecesse
os beneficios do movimento. A proposito disso, afirma que apreciava Cecilia Meireles
justamente por sua independéncia em relagdo a escolas.

No que concerne ao tipo de composicao escolhido para a estréia na literatura,
“em plena época de desmoralizagdo do soneto, publicou 4 Rua dos Cataventos, para
reabilitd-lo e provar que era possivel fazer poesia nessa forma, que uma libertacdo
completa das formas inclui a aceitagdo sem preconceitos da forma antiga”. (LEITE,
1972, p.244). Augusto Meyer, ao falar sobre Quintana, emprega os adjetivos “rebelde” e
“cabegudo” e salienta que “foi por espirito de contradigdo, por teimosia e capricho, que
ele escolheu para estrear no prelo os sonetos da Rua dos Cataventos” (FACHINELLI,

1976, p.67), uma vez que ja teria composto os poemas do Aprendiz de Feiticeiro.
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Seja por espirito de contradi¢cdo ou para dar novo folego ao soneto, o fato € que o
poeta gatcho compde e publica 35 poemas mais ou menos metrificados quando todos os
holofotes estavam sobre o verso livre. Rebeldia? Atitude de quem revela independéncia
em relagdo as correntes estéticas? E possivel que sim, mas vale a pena pensar outro
aspecto e buscar evidéncias nas palavras do proprio Mario Quintana.

Para Eliot (1991), o poema ¢ anterior a forma. Esta resultaria do esfor¢o de
alguém para expressar um determinado contetido. No mesmo sentido aponta Quintana.
Questionado a respeito do processo de criagdo do soneto, ele afirma que sempre que
decidiu empreender a escrita de um soneto sobre um tema qualquer, nunca conseguiu
criar algo de qualidade, e prossegue: “as vezes acho que ¢ o poema que nasce com a sua
forma, assim como a crianca nasce de um jeito ou de outro, ndo é? De olhos azuis ou
olhos pretos.” (FACHINELLI, 1976, p.154). Pelo que foi dito, podemos ver que
Quintana jamais usa a forma como uma camisa- de-for¢a para o contetido. Até porque
“o que admiramos num soneto perfeito ndo € tanto a habilidade do autor em adaptar-se
ao modelo, mas a pericia e a forca através das quais harmoniza tal modelo aquilo que
pretende dizer” (ELIOT, 1991, p.53). Se a questdo ¢ harmonizar forma e contetdo, o
mérito de Mario Quintana ¢ verdadeiro, pois o poeta, se recorre a forma tipicamente
parnasiana, nos apresenta textos que, por possuirem uma acentuacdo ritmica e por
apresentarem, em alguns momentos, uma oscilagdo na métrica, se distinguem dos
sonetos classicos.

A postura de Quintana em relacdo a rima — recurso obrigatdrio para os
parnasianos, e que deveria ser rica — ndo diverge da sua postura em relagdo ao soneto. O
poeta considera valido o emprego da rima sempre que necessario e desde que fosse para
enriquecer o poema. “A rima? Nao ¢ tdo importante assim. Mas as vezes ajuda muito.
Espero que aqueles que léem minha poesia tenham notado que eu sempre emprego a
rima quando esta é necessaria para a énfase ou qualquer outro motivo”. (FACHINELLI,
1976, p.154). Assim, o poeta defende a rima enquanto recurso técnico, mas, a exemplo
dos modernistas de 22, combate a sua obrigatoriedade.

Além de, em certa medida, escapar da rigidez na forma, o poeta vai recusar a
linguagem empolada, preferindo a coloquial, que se harmonizava melhor com a matéria
poetizada. Desse modo, temos, em Quintana, um poeta que incorpora as novidades

trazidas pela vanguarda sem desprezar o passado, um poeta que demonstra ter
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consciéncia do que afirma Eliot: a tradi¢do ¢é fruto do labor artistico. De maneira que o
poeta ao escrever, traz as marcas ndo apenas da sua geragdo, mas o que existiu antes
dele também o acompanha, uma vez que a poesia ¢ “um todo vivo de toda a poesia ja
escrita” (ELIOT, 1962, p.28).

O primeiro livro de Quintana alia, aos residuos simbolistas e parnasianos, aquele
que, para o escritor, foi, junto com a maior liberdade formal, o grande beneficio do
modernismo: a quebra da distingdo entre motivos poéticos e nao poéticos. N’A Rua dos
Cataventos, o poeta, em versos de tom marcadamente individual, poetiza o cotidiano, o
ritmo da rua, as pequenas coisas, bem ao gosto da estética modernista. Mas vai,
também, voltar sua atencdo para a infancia, exilar-se em Trebizonda e teorizar sobre o

fazer poético.

3 A poesia e a sua eterna ronda

O primeiro verso de um dos poemas mais comentados de Mario Quintana valeu

ao poeta o rotulo de alienado. Vamos ao soneto:

Eu nada entendo da questao social.
Eu fago parte dela, simplesmente...
E sei apenas do meu proprio mal,
Que ndo ¢ bem o mal de toda gente,

Nem ¢ deste Planeta... Por sinal

Que o mundo se lhe mostra indiferente!
E o meu Anjo da Guarda, ele somente,
E quem & os meus versos afinal...

E enquanto o mundo em torno se esbarronda,
Vivo regendo estranhas contradangas
No meu vago Pais de Trebizonda...

Entre os Loucos, os Mortos e as Criangas,
El4 que eu canto, numa eterna ronda,
Nossos comuns desejos e esperangas!
(QUINTANA, 1976, p.8)

Um soneto em versos decassilabos, no qual predominam versos herdicos. As
rimas estdo presentes no poema € a maioria se encaixa naquilo que os parnasianos

considerariam rimas ricas — entre palavras de classes gramaticais diferentes -, mas
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encontramos também rimas com palavras de mesma classe gramatical, o que corrobora
o ndo dogmatismo de Quintana no que diz respeito a este recurso.

Nos dois quartetos temos a colocacdo do problema: o eu lirico ndo esta afinado
com a realidade que o circunda. Quando o eu lirico afirma nada entender da questao
social, (e creio que neste caso podemos identificar este eu lirico, sem maiores
constrangimentos, com o poeta), a rigor, ndo significa que ele desconheca ou dé de
ombros para os problemas sociais. Mas que simplesmente tais questdes ndo seriam
tratadas diretamente em sua poesia. Esta trataria do seu proprio mal: ndo ser ouvido,
“viver numa certa época e sociedade que se mostram indiferentes a poesia, ou aquilo
que, no ser humano, faz brotar a palavra poética.” (BECKER, 1996, p.33).

Segundo Alfredo Bosi (2000), entre os antigos, ao poeta era atribuido o poder
de nomear e, por ser considerado o doador de sentido, ocupava um lugar de destaque na
sociedade, a tal ponto que, na Grécia, Homero era tido como um deus. Na sociedade
capitalista, entretanto, o poeta perdeu o status de doador de sentido, usurparam-lhe o
poder de nomear e quem dita as regras ¢ a ideologia dominante. “As almas e os objetos
foram assumidos e guiados, no agir cotidiano, pelos mecanismos do interesse, da
produtividade; e o seu valor foi se medindo quase automaticamente pela posi¢do que
ocupam na hierarquia de classe ou de status” (BOSI, 2000, p.164). Assim, a poesia que,
desde o seu surgimento, esteve em sintonia com a sociedade, a partir da segunda metade
do século XIX veio a colocar-se em oposi¢ao a sociedade.

Se a realidade ndo acolhe o poético, resta ao poeta, enquanto as pessoas se
engalfinham em busca dos seus proprios interesses, reger estranhas contradancgas. Para
isso, ele elege o pais de Trebizonda como lugar ideal e escolhe a companhia dos
“excluidos pela civilizagéo racionalista” (BECKER, 1996, p. 35). Entretanto, este exilio
do poeta ndo significa resignagdo ou desisténcia, mas resisténcia. Resisténcia que se
pode derivar, conforme aponta Paulo Becker, do substantivo ronda. Assim, o poeta
segue cantando, vigilante, atento, em um espago mais receptivo a poesia. O poeta &,
entdo, o regente dessas estranhas contradangas, o responsavel por um canto que,
rejeitado pela sociedade, encontra ressonancia nos individuos, cujas atitudes ndo estdo
subordinadas ao aparato capitalista.

No soneto XVII d’4 Rua dos Cataventos, Quintana emprega versos decassilabos

liricos e herdicos. Se no tocante a métrica, ele obedece ao padrdo classico, ja ndo
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podemos afirmar o mesmo no que diz respeito as rimas: novamente ndo demonstra

preocupagdo com rimas pobres ou ricas.

Da vez primeira em que me assassinaram,
Perdi um jeito de sorrir que eu tinha...
Depois, de cada vez que me mataram,
Foram levando qualquer coisa minha...

E hoje, dos meus cadaveres, eu sou

O mais desnudo, o que ndo tem mais nada...
Arde um toco de Vela amarelada...

Como o tnico bem que me ficou!

Vinde! Corvos, chacais, ladroes de estrada!
Ah! desta mio avaramente adunca,
Ninguém h4 de arrancar-me a luz sagrada!

Aves da noite! Asas do horror! Voejai!

Que a luz, trémula e triste como um ai,
A luz de um morto ndo se apaga nunca!
(QUINTANA, 1976, p.20)

Os sucessivos assassinatos que sofreu deixaram marcas, acarretaram perdas
significativas. Depois de todos os golpes, o eu lirico estd arrasado, mas resta-lhe um
bem: um toco de vela amarelada. Se identificamos, como no soneto anterior, o eu
poético com o proprio poeta, podemos entender este toco de vela como metafora para a
poesia. Esta luz sagrada permanece, ninguém conseguira arrancar-lhe, porque a poesia
sobrevive a todos os combates.

A idéia do sofrimento, da nostalgia pelas perdas ¢ uma constante na obra de
Quintana e pode ser observada no soneto VIII. O eu lirico recorda a infancia — “dias de
uma luz tdo mansa” — e lamenta a perda dos privilégios infantis.

A memoria tem um papel importante neste soneto. Segundo Bergson (1990), as
nossas experiéncias passadas ndo ficam isoladas do presente, mas se comunicam
continuamente com ele. Além disso, ¢ do presente que parte o apelo, ao qual, as
lembrangas respondem. Ora, o eu lirico recorda a infancia — e o voltar-se para a infancia
¢ uma caracteristica do Simbolismo, produto do descontentamento com o presente —
porque 14 residia a felicidade. Felicidade que o carater inexoravel da passagem do tempo
destréi ao provocar a perda da inocéncia e a transi¢do para a vida adulta A infancia
adquire, assim, o status de paraiso perdido e o abandono dos brinquedos, ¢

acompanhado por “um vento de desesperanga”.
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Mas veio um vento de Desesperanca
Soprando cinzas pela noite morta!

E eu pendurei na galharia torta

Todos os meus brinquedos de crianca...
(QUINTANA, 1976, p.11)

Na obra Filosofia em Nova Chave, Langer (1989, p.130) ensina
que a transicdo da infancia para a adolescéncia é acompanhada pela
diminuicao da experiéncia onirica e pelo deslocamento das associacdes
simbdlicas e subjetivas, as quais cedem espaco as praticas. Além disso,
as percepcoes se alinham de forma mais imediata em ordem objetiva,
ficando menos carregadas de sensacdo e fantasia. Essas caracteristicas
préprias a infancia - o sonho, a imaginacao, as associacdes simbdlicas -
sdo também inerentes ao fazer poético. Dai decorre a identificacdo com
as criancas. Logo, o eu lirico segue sendo um menino porque manteve

0s requisitos necessarios para o florescimento do poético.

Eu quero os meus brinquedos novamente!
Sou um pobre menino... acreditail...
Que envelheceu, um dia, de repente!...

(QUINTANA, 1976, p.11)

O soneto XXXIl exemplifica bem esta associacdo entre poesia e
infancia. Aqui o eu poético fala a uma 22 pessoa e descreve a cena de
uma reunido, onde esta 2* pessoa, provavelmente um poeta, em meio a

mediocridade do ambiente, no momento em que o prefeito iria
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discursar, cai em estado de poesia. Tomado pelo “mal sagrado”, o

individuo sai a perambular e para junto a um salgueiro doente.

Paraste enfim junto a um salgueiro doente,
Um salgueiro que espiava sobre o rio
A primeira estrelinha... E, longamente,

Também ficaste a espera (quanta ansia!)...
Mas a estrelinha, como um sonho, abriu,
Longe, no céu azul da tua infancia!
(QUINTANA, 1976, p.35)

A simbologia do salgueiro ¢ vasta. Conforme Chevalier (1991), no Ocidente, o
salgueiro chordo é comumente identificado com a morte, uma vez que a morfologia
desta planta, encontrada normalmente na beira dos rios, inspira sentimento de tristeza. O
salgueiro macho, por sua vez, simboliza a pureza. Notemos que, no poema, o salgueiro
¢ doente e espera a primeira estrelinha, como se esta pudesse trazer-lhe um consolo ou
um alivio para a sua dor. Contudo, a estrelinha, esperada também pelo poeta, se abre na
infancia. Metaforicamente, a estrelinha pode ser a pureza, a fantasia, ou a poesia. E,
outra vez, ela se localiza na infancia, fase em que, como atesta a expressao “céu azul”,
houve felicidade.

A relagdo entre poesia e infancia € uma constante na obra do poeta. Em um dos
poemas mais célebres de Mario Quintana, “O auto-retrato”, ndo pertencente ao livro 4

Rua dos Cataventos, ela volta a aparecer.

No retrato que me fago
—trago a trago —

As vezes me pinto nuvem
As vezes me pinto arvore...

As vezes me pinto coisas

De que nem ha mais lembranga...
Ou coisas que nao existem

Mas que um dia existirdo...

E, desta lida, em que busco
— pouco a pouco —
Minha eterna semelhanga,

No final, que restara?
Um desenho de crianga...
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Corrigido por um louco!
(QUINTANA, 2007, p.138)

Desta vez, temos um soneto cujos versos — a excecdo do 2° verso do 1° quarteto
e do 2° do 1° terceto, que possuem trés silabas poéticas — sdo de sete silabas poéticas, a
redondilha maior, métrica caracteristica das can¢des populares. A tltima silaba tonica
de cada verso sempre ¢ acentuada. Os demais acentos ora recaem sobre a terceira silaba
ora sobre a quinta. As rimas sdo usadas livremente. Ao fazer seu auto-retrato, um
trabalho cuidadoso, minucioso, como indica o segundo verso, o eu lirico se pinta
elementos da natureza e coisas intangiveis. O retrato ¢ mais sugestivo que descritivo e
mais imaginativo que realista. No primeiro terceto reside o porqué do auto-retrato: a
busca constante da semelhanca. Por fim, se o que resta ¢ um desenho feito por uma
crianga ¢ por um louco — desenho resultado da imaginacdo, do sonho e do delirio —, ja
sabemos a quem o poeta se assemelha. Mais uma vez ele se coloca — a exemplo do que
ocorre no primeiro soneto que analisamos, quando regia estranhas contradangas em
companhia das criangas, dos mortos e dos loucos — junto as criangas e aos loucos, seres
guiados pela emogdo e ndo pelo raciocinio légico.

A idéia de que a poesia nasce do delirio e da auséncia de razdo esta presente no
fon, um dialogo da juventude de Platdo. Neste didlogo, Socrates interroga ao rapsodo
fon por que ele afirma ser capaz de falar sobre Homero, mas quando se trata de falar
sobre outros poetas, ele ndo apenas diz ndo ser capaz como confessa que cochila.
Sécrates prova a fon que a sua atuagdo ndo é arte nem depende do conhecimento, — se
fosse arte, ele seria capaz de falar sobre outros poetas — mas da inspiragdo. O mesmo
ocorre com todos os poetas: a criagdo poética se processa em um momento de auséncia
da razdo, de possessao, de inspiragdo divina. “O poeta € coisa leve, e alada, e sagrada e
ndo pode poetar até que se torne inspirado e fora de si, e a razdo ndo esteja mais
presente nele” (PLATAO, 2007, p.33). Ainda segundo Platdo, os mesmos efeitos sdo
provocados nos espectadores, ou seja, 0os ouvintes, em contato com a poesia, ficam fora
de si, perdem a razdo.

Consciente do efeito exercido pela poesia sobre os individuos, Platdo expulsa os
poetas da Republica, usando como justificativa o fato de as fabulas, segundo ele,
estarem repletas de mentiras sobre os deuses, ndo servindo para instruir a juventude.

Conforme Platdo (2001), € necessario vigiar os autores de fabulas e selecionar apenas as
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fabulas boas para contar as criangas, para, desse modo, moldar a sua alma. Entre as
fabulas que devem ser rejeitadas, por serem falsas, estdo as de Homero e as de Hesiodo,
poetas propagadores das maiores mentiras sobre os deuses: lutas entre deuses, vinganca
de filho contra pai, etc. Ora, se os deuses eram os modelos, as pessoas tenderiam a
reproduzir o comportamento dos mesmos. Na verdade, Platdo, por acreditar na
influéncia da poesia na formacdo do carater dos individuos, reivindica um tipo de arte
que seja educativa.

No livro X da Republica, o filésofo ratifica a expulsdo dos poetas da cidade ideal
e justifica dizendo que o material, do qual o poeta se utiliza na imitagdo, impulsiona o
lado irascivel, insensato, dos individuos. Segundo Platdo (2001), a lei afirma que o belo,
nas situagdes dificeis, € conservar a calma, o equilibrio, eliminando toda indignagéo e
lamentacdo. Esta seria a melhor maneira de agir diante da adversidade. Ocorre que a
poesia acaba por lisonjear a parte da alma que ndo é a melhor e provoca a perda da
razdo. Dai a ndo aceitacdo dos poetas numa “cidade que vai ser bem governada”, ja que
“o poeta imitador instaura na alma da cada individuo um mau governo”. (PLATAO,
2001, p. 469).

Podemos perceber que € a crenga que tem no poder da poesia sobre as pessoas
que conduz o filoésofo a expulsar os poetas da cidade ideal. Notemos que, para Platdo, a
poesia influencia negativamente os individuos. Posi¢cdo diversa encontramos em Mario
Quintana. No poema “Se eu fosse um padre” ¢ atribuido um poder a poesia. Vejamos

que poder ¢ este:

Se eu fosse um padre, eu, nos meus sermoes,
ndo falaria em Deus nem no Pecado

— muito menos no Anjo Rebelado

e 0s encantos das suas seducoes,

ndo citaria santos e profetas:

nada das suas celestiais promessas

ou das suas terriveis maldicoes...

Se eu fosse um padre eu citaria os poetas,

Rezaria seus versos, os mais belos,
desses que desde a infancia me embalaram
e quem me dera que alguns fossem meus!
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Porque a poesia purifica a alma
...e um belo poema — ainda que de Deus se aparte —

um belo poema sempre leva a Deus!
(QUINTANA, 2007, p.131)

Aqui, o eu lirico se coloca na posicdo de guia espiritual e afirma que para
doutrinar, usaria, em vez de escrituras sagradas, a poesia. Ele explicita o motivo da sua
opcao pela poesia no ultimo terceto: a poesia purifica a alma. Se ela tem esse poder
purificador é porque consegue, antes, levar os individuos ao arrependimento, para,
depois, conduzi-los a Deus. Ainda que ndo fale de Deus, a poesia conduz até Ele.

Vale a pena refletir sobre este soneto, retomando o primeiro poema que
analisamos. Ali, o poeta se refugiava no pais de Trebizonda porque, despojado das suas
vestes de doador de sentido, percebe que, no mundo do consumo e do interesse, ndo ha
espaco para a poesia. Podemos vislumbrar nos versos de “Se eu fosse um padre” o
desejo de restaurar aquele antigo estado de coisas em que o poeta tinha o poder de
nomear, era o “guardido da palavra” (PAZ, 1984, p.62). Dizer que a poesia conduz a
Deus equivale a querer recobrar o lugar do poeta como um intermediario entre o homem
e o poder supremo. Esta concepgao ja estava presente nos romanticos ¢ em Rimbaud: o
poeta como um profeta, um vidente, por intermédio de quem o espirito fala.

Ao afirmar o efeito catartico' da poesia, Quintana advoga pelo reconhecimento
da importéncia da mesma na vida das pessoas. O poema pode ser lido, entdo, como um
canto pela reabilitagdo da poesia, o que, tendo em vista a indiferenga dos individuos ao
poético, se faz necessario.

De acordo com Trevisan (2006) uma das maiores preocupagdes da poesia
contemporanea ¢ “reconduzir o leitor & intimidade”, “obriga-lo a apalpar-se por dentro”
(TREVISAN, 2006, p.79). A justificativa para esta preocupacdo reside nas
transformacdes decorrentes da Revolugdo Industrial: as relagdes fisicas e psiquicas da
sociedade adquiriram maior mobilidade, as pessoas s@o submetidas, todos os dias, a um
bombardeio de ruidos, imagens e informagdes, com uma velocidade tal, que ndo ha

tempo para refletir. A finalidade da poesia ¢, exatamente, propiciar aquilo que o ritmo

! No sentido de purificagdo dos sentimentos e das emogdes.

Anudrio de Literatura, vol. 14,n. 1,2009, p. 113



da vida moderna nega aos individuos: a reflexdo. Para tanto utiliza como técnica a
repeticdo. “Sem esta ndo existe o ritmo. Repetir € voltar ao ponto de partida. Ora, se o
fluxo ndo para, ndo pode haver reflexdo, e, obviamente, sem ela ndo pode haver poesia”
(TREVISAN, 2006, p.80). Nesse sentido, a poesia de Quintana, ao provocar a reflexao,
arranca o leitor do seu mundo habitual, povoado de automatismos e governado pelo
tempo.

A proposito do tempo, na totalidade da obra de Mario Quintana, ha uma certa
revolta contra o controle exercido pelo tempo sobre a vida das pessoas e um
inconformismo com as perdas que o transcurso do tempo motiva. O poeta tanto estd em
desacordo com a temporalidade que, no soneto “Ah, Os Reldgios”, ele afirma que a vida
das pessoas submissas ao tempo “até parecem mais uns necrologios”. O emprego desta

palavra relaciona a vida dos individuos a morte.

Porque o tempo € uma invengdo da morte:
ndo o conhece a vida - a verdadeira -

em que basta um momento de poesia

para nos dar a eternidade inteira.
(QUINTANA, 1997, p.146)

Se as pessoas estdo submetidas ao tempo, a poesia nao estd. O poético, uma vez
que surge num tempo vertical, instantdneo e pleno, escapa a toda e qualquer regulacao
pelo relogio, este, por ser simbolo da civilizagdo técnica, se converte em um objeto
abominavel, e o tempo interior acaba constituindo “o refugio de uma lirica que se
esquiva a realidade opressora” (FRIEDRICH, 1991, p.24). O tempo horizontal, que rege
a nossa vida diaria, organizado enquanto durag@o, enquanto continuidade, ¢ rejeitado
pelo tempo vertical do poético. Este tem como principal caracteristica a intensidade.
Logo, um momento de poesia pode conter tal intensidade e beleza a ponto de
proporcionar uma experiéncia tdo singular, que equivaleria a eternidade. Esta ¢ a
verdadeira vida, a vida ideal, ndo governada pelo reldgio. Sim, porque a outra, a que
obedece incondicionalmente aos designios do tempo, ¢ morte, ¢ auséncia de poesia, €
automatismo. Na vida verdadeira, a poesia produz um desconforto, liberta dos
automatismos e das convencgoes.

No artigo intitulado El arte como artificio, Shklovski (2004) postula que a

atividade dos individuos tende para a rotina e que a nossa percepcdo vai se tornando
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automatizada, de tal forma que um objeto esta diante de nos, sabemos disso, mas ja ndo
o vemos. Assim, a vida das pessoas transcorre inconscientemente. E, se a vida
transcorre inconscientemente ¢ como se ndao houvesse existido vida. A arte esta ai
justamente para dar sensacdo de vida. A finalidade da arte e, por extensdo, da linguagem
poética € anular os automatismos da percep¢do e dar uma sensagdo do objeto como
visdo e ndo como reconhecimento. Nisto consiste o processo de singularizagdo dos
objetos.

A poesia de Quintana opera esta singularizagdo dos objetos, desautomatiza a
percepgdo e desinstala o leitor do seu mundo habitual. E, se a obediéncia ao tempo ¢
um dos ingredientes infaliveis deste mundo habitual, entdo, a poesia subverte as regras e
da o seu grito de insubordinagdo: “eu quero os meus brinquedos novamente” ¢ “o tempo

¢ uma inveng¢ao da morte”.

4 Por fim: a cura para a alma e a experiéncia nova

A poesia resiste a falsa ordem, que é, a rigor, barbadrie e caos, “esta cole¢do
de objetos de ndao amor” (Drummond). Resiste ao continuo “harmonioso”
pelo descontinuo gritante; resiste ao descontinuo gritante pelo continuo
harmonioso.”

Nao encontrando acolhida na sociedade, a poesia se coloca na contramao dos
discursos dominantes e resiste ao aparato do consumo, da ideologia e aos “objetos de
ndo amor”, que transformam os individuos em autématos, deixando-os insensiveis a
palavra poética. Como a poesia resiste? Conforme vimos nos sonetos de Quintana, a
resisténcia pode estar: camuflada em um exilio, junto aos ndo formatados pela
ideologia, de onde o poeta permanece vigilante; no voltar-se para a infincia,
identificando-a como o lécus privilegiado para o florescimento do poético; na
reivindicacdo de um lugar para a poesia ou na insubmissio aquele que ¢ o regulador da
vida dos individuos (o tempo).

Da leitura destes sonetos de Mario Quintana podemos extrair, entre outras
coisas, duas funcdes da poesia na vida das pessoas. A primeira € propiciar a fuga as

garras do tempo e a segunda ¢ conduzir a uma experiéncia nova.

2 BOSI, 2000, p.169.

Anudrio de Literatura, vol. 14,n. 1,2009, p. 115



Ora, se a passagem do tempo provoca no eu lirico, e nos individuos de modo
geral, a angustia e o desencanto diante da realidade, a poesia, por ndo seguir o tempo da
vida, organizado enquanto duracdo, pode “curar a alma que sofre — em particular a que
sofre com o tempo, que sofre de spleen — por meio de uma vida ritmica, por um
pensamento ritmico, por uma atengdo e um repouso ritmicos” (BACHELARD, 1988,
p.9). A poesia cura a alma porque em um minuto nos da a eternidade.

Este um minuto de poesia, que proporciona a eternidade inteira, ¢ a experiéncia
nova, sempre comunicada pela poesia: “uma nova compreensdo do familiar ou a
expressdo de algo que experimentamos e para o qual ndo temos palavras — o que amplia
nossa consciéncia ou apura nossa sensibilidade.” (ELIOT, 1992, p.29). A poesia faz o
leitor ver o real de outra maneira, “faz o leitor ver o que este se limitava a olhar”
(FACHINELLI, 1976, p.143). E como se o poema arrancasse, por um instante, da
realidade, o leitor e, este, ao retornar para o mundo, depois de ser tomado pela poesia, ¢
outro, porque a sua aventura nao fica “impune”. Quem lé estes sonetos de Quintana que

o diga.
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