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Introducao

Em 1972, no influxo de uma rica ficgdo experimental no Brasil, surgia o
volume de contos Necroldgio, assinado por um entdo jovem promissor, Victor Giudice.
O livro teve uma 6tima recepgao critica, e um de seus contos, “O arquivo”, foi escolhido
para integrar a antologia Os melhores contos brasileiros de 1973, da Editora Globo, de
Porto Alegre. Um dos elementos que chamaram a atencdo critica foram as ousadias
estilisticas e técnicas empregadas pelo autor, que variavam habilmente a cada conto do
volume. No intuito de revalorizar uma obra ficcional relevante da fic¢@o brasileira, a
proposta deste artigo € fazer uma leitura de um dos contos de Necrolégio, “Oz gueijos”,

com énfase para as estratégias estilistico-discursivas do mesmo.

Futilidade e transgressao: “Os gueijos” de Victor Giudice

“Oz gueijos”, de Victor Giudice, iniciam-se com um pequeno paratexto a guisa

de epigrafe:

“terca-feira /
festinha na casa de /
aniversario de /

SO queijos e

vinhos france /”

(automatismo psiquico) (GIUDICE, 1972, p.49)

O paratexto sugere um discurso de convite. O leitor, ao iniciar o texto, €, assim,
um conviva, mas com o especial estatuto de acompanhar a curiosa reunido de queijos e
vinhos na confortavel companhia do narrador onisciente do texto. Mas ¢ ainda um
convite “em branco”, que ndo permite sequer saber o nome dos anfitrides nem do(a)
aniversariante. Como convite, ele ¢é, pois, inutil. A indicagdo do narrador, ao pé do
texto, de que o pseudoconvite constitui um “automatismo psiquico”, portanto, um mero

exercicio estilistico, torna a sua presenga um elemento decorativo no texto, porém inutil
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como discurso. Por sua vez, este particular estatuto assumido pelo paratexto ja no
portico da narrativa antecipa o modo particular de discurso que sera privilegiado pelos
personagens do conto: um grupo de gente abastada com veleidades estéticas e
completamente futeis, vivendo de aparéncias e trocas de amabilidades meramente
convencionais. Assim, futilidade e ostentagcdo pautarfio a narrativa; por outro lado, sua
representacdo implicard, da parte do narrador, uma série virtuosistica de “exercicios de
estilo” para viabilizar os personagens do conto, desprovidos do discurso como elemento
vital de afirmagdo do ser no mundo. Desta forma, munido do convite a futilidade e a
transgressdo, o leitor pode tomar contato, ja na abertura da narrativa, com o casal

anfitrido: a aniversariante e seu marido:

Ele, assim ele. Ela, fosse ela, vida em voltas envoltas no carro novo,
novidades, vitrinas, amiguinimigas.

Mas floresceram discussao vespertina viperina sem culpa de outro ou
um. Magda magdalando coisas de terca-feira. Marimagdo maridificando
domingos-segundas-tercas-quartas-etceterais-semanas mudas-miopes,
revistas de ciéncia importente, ruminando irritagdes sOporques.

Por que de Magda desejar festinha tissima intima de vinhos e quei

— Franceses. Ndo fica tdo caro. Vou a fromagerie e fago uma
encomenda pequena, ndo vird tanta gente,

jos:
aniversario. Dela.
soa

Oculos ocultolhos na miopia de medicinais orgulhos mergulharam
desatengdes, da enumeragdo dos convidados as paginas semgragas do
Congresso de Cirurgia Plastica.

A sala enfeitou aniversaliéncias. (GIUDICE, 1972, p.51-2)

Nos paragrafos iniciais ja se torna patente a audacia lingiiistica do autor. No
primeiro paragrafo citado acima, a laconica descricdo do marido, “ele, assim ele”,
aponta para um homem sempre do mesmo jeito, “assim”, sem surpresas nem disposto a
abdicar da rotina confortavel. Quanto a esposa, projeta-se numa imagem idealizada de
si, plena de atividades em alta sociedade, procurando disfar¢ar uma profunda inveja das
“amiguinimigas” que levam de fato tal vida. O narrador traz sintagmas poéticos, “vida

em voltas envoltas”, que marcam o discurso e apontam para a futilidade de tal vida sem
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um proposito mais firme. A futilidade da esposa e o apagamento do marido revelam-se,
por sua vez, nos sintagmas “Magda magdalando” e Marimagdo maridificando”,
expressdo lingiiistica do narcisismo daquela, interessada apenas em agir para-si, como o
indica o neologismo verbal derivado de seu proprio nome, ¢ do conformismo deste,
apenas o marido social de Magda, marimagdo, cuidando ciosamente de evitar riscos e
mudanga de habitos, sempre o mesmo, previsivel, a cada semana: “etceterais-semanas,
mudas-miopes”. O emprego reiterado de neologismos bizarros aponta também para a
falsa ostentacdo de cultura e para o refinamento superficial do casal, incapaz de
estabelecer entre si uma intersubjetividade vivificante: a inconseqiiéncia das trocas
futeis de discurso reflete-se no entrecortar de paragrafos no texto, que apontam para
superposicdes de falas impermeéveis entre si e incapazes de fundamentar um didlogo.
Finalmente, prepara-se a festa de Magda, indice do ponto comum do casal: uma vida
social de aparéncias, superficialmente coberta por aspiragdes frustradas de alta cultura.

Inicia-se assim o ritual da “aniversaliéncia’:

Primeiro toque: Homem Gordo ¢ Mulher de Branco.

Marido e Magda ndo conheciam Homem Gordo. Mulher de Branco
apresentou sorridéncias:

— Gazamo-noz hoje, agorinha ha bougo.

Rios de risos, felicitagdes interrompidas em a¢do de Homem Gordo,
brusca, brotando bragada de rosas vermelhas. Do casaco.

Magno magdassusto abragando Mulher de Branco:

— Um mégigo. E 6dimo.

Novos cumprimentos. Homem Gordo esfregava maos farejantes,
olhos em mesas vazias.

Magda desculpiderreteu-se:

— Ainda vao jegar oz gueijos e vinhos. A vromagerri bareze gue ze

ezguezeu de noz. (GIUDICE, 1972, p.52)

Inicia-se, portanto, juntamente com a festa, um novo procedimento lingiiistico:
as falas dos personagens sdo marcadas por uma substituicido sistematica dos fonemas
consonantais surdos por seus correspondentes sonoros. O abrandamento muscular
caracterizador destes remete destarte a fala “mansa”, “delicada”, propria de um tipo de

sociedade epidermicamente refinada objeto de satira no conto. O superficialismo funda,
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por sua vez, as mascaras adotadas pelos membros de tal sociedade, o que ¢ corroborado
pelas alcunhas dadas aos personagens, reforcando sua caracterizacdo como tipos:
Mulher de Branco, Homem Gordo. O casamento também ¢ visto nesta sociedade como
casual, como insinua a Mulher de Branco: “gazamo-noz hoje, agorinha ha bougo”.
Finalmente, o Homem Gordo personifica, com sua gula e sua magica, dois pressupostos
mais da sociedade epidérmica: a degluticdo incessante e o espetaculo perpétuo como
elemento de excitagdo. Como conseqiiéncia, o atraso da fromagerie significa um fiasco

imperdoavel, sendo assumido pela anfitrid como catastrofe:

Mulher de Branco, saltitudes:
— Magda desmaiou.
Homem Gordo, permanéncias.
Marimagdo pegou o fone,
— Alb alo desligaram.
fez 0 mesmo.
Magda, suspirolhantes reabertos:
— Era da vromagerri.
Medimagdo esfregando pulsos:
— Nao vao drazer oz gueijos?
— Vo, guerido. Mas z6 a meia-noide.

— Abzurdo. (GIUDICE, 1972, p.53-4)

Outro recurso estilistico empregado no texto ¢ o paralelismo, que estabelece
relacdes semanticas entre partes do discurso fragmentario representado, viabilizando sua
reconstrucdo pelo leitor, como exemplifica o par antonimico “Mulher de Branco,
saltitudes” X “Homem Gordo, permanéncias”, aquela encarnando a amiga preocupada
que assume uma atitude de socorro, e este encarnando o conviva frustrado em sua
saciedade. Os polos sociedade epidérmica X saciedade frustrada pautardo doravante

a festa representada, amplificando-se pela inclusdo de novos personagens:

O som da segunda campainha remagdalou Magda as pressas.

Mulher de Branco adiantou-se na porta em recepgdes gargalhantes:
Dama Obesa e Homossexual.

— Gazei-me agorinha h4 bougo.

Apontou a indiferenga de Homem Gordo.
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O casalomossexobeso cumprimentou o magdamedicasal.
Marimagdo amargando indignagoes:

— A vromagerri z6 manda oz gueijos & meia-noide.
Dama Obesa esbofeteou-se:

-0,

Homossexual investigava paredes:

— Novidades?

— e vozés ndo domam brovidénzias?

— Vamos zervir oz vinhos enguando esberamos.

Homem Gordo reacendeu-se. (GIUDICE, 1972, p.54)

O novo casal reafirma o emprego, pelo narrador onisciente, de alcunhas de
referéncia superficial, indicando a autotipificagdo dos personagens. Por sua vez, seus
gestos (o bofetdo da Mulher Obesa, a inspe¢do dos quadros pelo Homossexual, critico
frustrado) reforcam o descompromisso, da parte da pequena sociedade reunida, com
uma existéncia auténtica. Este abandono da experiéncia vivificante significa a negacao

ostensiva do ser, que ¢ coerentemente viabilizado no texto pelos reiterados neologismos

29 <

bizarros (“remagdalou”, “casalomossexobeso”, magdamedicasal”).

Mulher de Branco brago dado a Homossexual acompanhou a
investigacao:

— em Bariss. Ajo gue ndo esdeve no uldimo vernizage.

Marimagdo surpreendeu-se na observagao:

— Da Bibeld? Mas glaaaro, glaaro, glaro gue esdive. Denho duas
bezas da bindora baiana. Ezda e aguela.

— Divinass. Gue rebrezendam?

— Uma, me bareze gue ¢ ezda, rebrezenda um dema de gandomblé.
Guando aguela,

— Oz vinhos.

Homem Gordo lentelevou-se.

- ndo zei ao zerdo. Mas ndo ze bre

Dama Obesa desajudava Magda. Homem Gordo surripanhou um
copo e

- ogubem. Bezam ezbligazdes
a ardizda. Ela vigou

bebeu.
- de vir. Vai jegar ndo demora. (GIUDICE, 1972, p.54-5)
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A antiga harmonia de vinho e arte, tdo prezada por Horacio, degenera agora em
pedantismo kitsch e gula, entrecruzados na discussdo em torno dos quadros naives de
Bibel6 e do zelo do Homem Gordo em satisfazer pachorrentamente (“lentelevou-se’)

seu apetite, num entrelagar de superficialidades que progressivamente se amplifica:

Mulher de Branco tentou entendimentos sérios:

— E muido bom. Lembra um bougo Gogoshga.

Homossexual feminescandalizou-se:

— Gogoshga? Vozé ezda looouga.

Homem Gordo, outro.

Mulher de Branco coragengoliu dois goles:

— Ezdas gores nezde gando zao de Gogoshga. Ou nao?

Bebeu.

— Voze devia delevonar oudra vez bara a vromagerri.

Mulher de Branco, insistente:

— E nadural gue haja uma inderiorizazio mais indima, um dezbrezo
ao viguradivo, maz ¢ Gogoshga.

Marimagdo fulminolhou terceiro de Homem Gordo.

— Guando ezdive em Viena, vi gomo ¢ divizil
um bindor novo

— O zenhor ndo dem medo de vigar embriagado?

- ze liberdar da dradizdo

Homem Gordo desmedicou-se em vinho gargantejante abaixo:
quarto. (GIUDICE, 1972, p.55)

A discussdo pedante sobre arte entrecruza-se com a voracidade do Homem
Gordo, inutilmente contida pelo anfitrido, que, exasperado, indaga se o convidado ndo
teria medo de ficar embriagado, e obtém como resposta apenas o laconico consumir do
quarto copo pelo Homem Gordo. Este triunfo do Homem Gordo prefigura o climax e
desenlace do conto, que aponta, para a sociedade representada, o triunfo do vegetativo
sobre o animico e o intelectual: com efeito, se estes dois sdo casuais e superficiais, resta
somente a fruicdo desesperada do apetite gastrondmico como valor, substituto e
exclusivo, de existéncia. Dessa forma, a microsociedade aqui representada aponta para a

nega¢do da comunidade criadora como definida por Paz: “Uma comunidade criadora
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seria aquela sociedade universal em que as relagcdes entre os homens, longe de serem
uma imposi¢do da necessidade exterior, fossem como um tecido vivo, feito da fatalidade
de cada um ao se enlacar com a liberdade de todos.” (PAZ, 1982, p.310) O desencontro
entre os apetites gastrondmicos e intelectuais significa também uma cultura de
decadéncia, aquela que é o objeto favorito de satira entre os romanos, particularmente
em Juvenal. Esta cultura, em que cada vicio atinge seu cume, amplifica-se mais uma vez

pela entrada em cena de mais dois personagens, mais um bizarro casal:

Marimagdo voltou com Pintora Baiana e Moca Magra:

— Agora bodem endrevizdar a ardizda.

Pintora Baiana aprepertou Moga Magra:

— Minha noiva.

Houve risos de muitoprazeres.

— Diga o nimero da vromagerri gue eu vazo bougas e boas.

Moga Magra contaminou-se na gordimobilidade mobilizada no
quinto.

Magda acaldamobesimava:

— Naéo ¢ brezizo guerida. Dagui a bougo eles mandam.

Mulher de Branco cumprissegredou Pintora Baiana:

(— Gue mizdério. Gomo zua mao ¢ guende.)

(— A zua dambém. E déo agradavel.) (GIUDICE, 1972, p.56-7)

O novo casal (Pintora Baiana e Noiva Magra) amplia o conjunto de tipificagdes
do conto, identidades transgressoras que, no entanto, por sua futilidade e cultura
epidérmica, afirmam-se somente enquanto tipos caricaturais, mais uma vez captados no
discurso pela sonorizagdo irdnica das consoantes. Ainda aparece aqui a formag¢do de um
triangulo inusitado, com o flerte da Mulher de Branco com a Pintora Baiana; este indica
mais um vicio, o da luxtria, coerente com o conjunto de valores posti¢os afirmados na
festa. Tal apoteose do superficial e do venal é capturada no rapido entrecruzar, agora

cada vez mais emaranhado:

Moca Magra emagredeciu o copo que Homem Gordo ofereceu:
— Nao bebo, obrigada.
— Zim, de um zerdo modo, ele dambém udilizou ezde zizdema de

— Gue horas z30? Ja ezdou berdendo a
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— Muido obrigada. Nao bebo mezmo.

- galma.

- gores
em zua brimeira vaze.

— Gue vaze?

— A vaze de Durbilhao.

(— Olha, Magda. O gordo da outra ja bebeu seis.)

(— Fale baixo. Nao posso fazer nada.) Gomo dize, guerida?

— Nao gonvunda as goizas. Durbilhdo é de mil novezendos e drinda.

— Mil novezendos e guadorze. (Zua mao ¢ ddo guende guando zua
bindura.)

(- Giiidado. Oz oudros bodem ouvir.) Gomo eu dizia, ndo houve
nenhuma invluénzia de

— Bélo amor de Deus. Ja dize gue ndo bebo.

- Gogoshga. (GIUDICE, 1972, p.57)

O oferecimento de bebida do Homem Gordo a Moga Magra, desculpa deste
para poder beber mais, entrecruza-se com a conversa critica superficial dos convidados.
Por sua vez, esta se entrecruza com o aparte parentético da Pintora Baiana e da Mulher
de Branco, recurso estilistico para realcar o sigilo do flerte das duas convidadas.
Notavel também ¢é o aparte do Marimagdo com Magda, sobre a voracidade do Homem
Gordo: as palavras estdo em seu registro normal, o que indica, dentro da configuracdo
estilistica do texto, um breve instante de deposi¢cdo das mascaras de refinamento,
quando o casal pode trocar entre si mensagens de interesse pratico. Desta forma, o
discurso “normal” confirma sua exclusdo do ritual superficial da festa, palco
privilegiado de uma encenacao futil. A frustracdo pela auséncia dos queijos, por outro
lado, vai exacerbando os animos e, ja perto da meia-noite, ameaca romper a superficial

harmonia construida:

— Dogue um bouguinho.

— Bianizda?

— Z6 naz horas

(— Maldita fromagerie.)

- vagass.

— Rebido gue ndo bebo. Olhe, vao dogar biano.

— O, vou dezmaiar ze
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(— Magda. O homossexual vai ter um chilique.)

- ezdes gueijos ndo abarezerem.
— Vou dogar az Valzas Nobres e Zendimendaiss.

— Odimo. Dio zendimendais az valzas de Jobin.

(— Nio é Chopin, sua idiota. E Ravel.)

-0)

— Doga muido bem.

(— Nem tanto. Esté esbarrando

(— Magda. A campainha.)

- um bocado.) Guem &?
— Meia-noide em bondo.

— Adé gue envim. (GIUDICE, 1972, p.58-9)

A ameaga de rompimento da harmonia liga-se ao fim e sentido ultimo da festa:
um espago de refiigio contra a privacdo de prazer, identificada aqui como a propria
privacdo do ser, numa retomada do hedonismo em sua vertente mais radical, da escola
cirenaica de filosofia, de Aristipo de Cirene: “Neste o preceito da busca do prazer sem
limites assinala uma ruptura com a tradigdo grega do metron (medida) e da arte de
medir (metretike), que Platdo e Aristoteles haviam colocado no centro de sua doutrina
da praxis ética.” (VAZ, 2002, p.141) As trocas de mensagens dos conjuges anfitrides
adquire novas notas de humor, manifestando: reclamagdes nada refinadas sobre o atraso
da “maldita” fromagerie; a observagdo sobre o homossexual tipificado, e seu iminente
(e caricatural) “chilique”; a irritacdo com o desconhecimento, da parte de “sua idiota”,
de musica classica; e criticas ao recital (confiaveis?). A animosidade crescente ¢
interrompida com a chegada dos cobigados queijos a meia-noite em ponto. Comeca, no

entanto, um novo drama:

Empregados da fromagerie, mais do esperavel, porque trinta e dois,
perfilando a porta de Port-Saluts, cilindros de intermindvel entrega,
entupindo entranhas, entradas, estranhas goelas em gritos:

— Jamem a bolizia. ZOGOOORRO.

— ZOGOOOOOORRROZGUEEEEIJOOZOGOOORRRRr 0 0 o0

Silenciados em massas sangrentas mortais, infectas informes de
queijos, ndo s6. Mas de vinhos jorrando vinagrosas liqliefacdes de corpos
emporcalhados, parvos, perdidos, na impensavel sentenca de gustagdes,

frustra¢do gastronomica. (GIUDICE, 1972, p.59-60)
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O trecho remete a sagaz observagdo de Bakhtin sobre o papel da literatura
carnavalizada para a cultura ocidental: “Este género carnavalizado, extraordinariamente
flexivel e mutavel como Proteu, capaz de penetrar em outros géneros, teve uma
importancia enorme, até hoje ainda insuficientemente apreciada, no desenvolvimento
das literaturas européias.” (BAKHTIN, 1981, p.97) No absurdo instaurado na festa
intervém, assim, mais dois elementos “carnavalescos”, conforme a tipologia de Bakhtin,
que os examina no contexto da satira menipéia: o exagero, representado pela macica
encomenda de queijos e vinhos grotescamente deglutida pelos convivas; e a inversao,
representadas pelo triunfo final das encomendas, que “devoram” as “massas informes”
dos convivas, por sua vez. Atolados em vicios, eles perfazem com o objeto de seu
apetite uma relacdo de degluticdo mnitua, da qual apenas um elemento escapa incolume:

o0 Homem Gordo:

Astrondmico Homem Gordo esmagando, escapando engordado em
bolsos e alma repletos: caixinhas queijeiras, enfins, afinais. De fora, sorrindo
atengoes.

Terminada tarefa, a bragada de rosas vermelhas. Outra vez brotada
surpreendente. Do casaco. Uma flor a cada funcionario. Boca
sorrimastigante: um /ivarot.

Agora, saindo, descendo as escadas escusas, estomago farto.

E finalmente, na rua, na noite, no ar, na mansidao, na obesidade, nos
passos, no livrestar, no longimorte, na vida, no futuro, no reino, na
saciedade, na sociedade, na sorte, na semprespera, na magia, na eternidade

efémera de um sortilégio. (GIUDICE, 1972, p.60)

O trecho acima, que descreve o triunfo do Homem Gordo e o final apotedtico
do conto, apresenta mais uma técnica estilistica notdvel: a inexisténcia de oracdes
principais. Periodos com verbos no gertindio ou participio, ou sem verbo, instauram, ao
final do conto, um espago ndo estavel de expressdo, sem definicdes frasais que
pudessem permitir a captacdo da narrativa pela logica tridimensional do tempo e, assim,
reordend-la. O discurso refratario a ldgica afirma o ritual carnavalesco desenvolvido
desde o inicio do conto e o Homem Gordo, legitimo “momo” da festa, pode, em tal

espaco preservado da logica, despedir-se e ganhar a rua, espago do contato publico, do
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confronto aberto dos elementos, da “saciedade” assumida e da “sociedade” sumida,
deglutidora e deglutida em sua aridez de valores perenes, a mercé da ‘“sorte”,

permanentemente na “semprespera” da “eternidade efémera de um sortilégio™.

Conclusoes

Do que foi dito acima, algumas conclusdes se propdem: a) “Oz gueijos”
impdem um permanente padrdo elevado de inovagdo estilistica para viabilizar sua
implacavel satira da futilidade que orienta a cultura pés-moderna; b) na sociedade futil
representada, a linguagem ndo transmite uma experiéncia vital, formando uma teia
desordenada e entrecruzada de referéncias soltas que ndo se entregam; c) os elementos
dessa sociedade vivem uma realidade superficial, assumindo identidades tipificadas e
refratarias a problemas que possam significar seu ser; d) os apetites de tal sociedade
geram um impulso de degluticdo concomitante a uma permanente ameaga de
dissolugdo; e) o espaco privilegiado de representacdo passa a ser o espago carnavalesco,
com seu corrosivo deglutir de valores que a sociedade ja ndo se permite adotar. Assim,
“Oz gueijos” assinalam um marco na expressdo vanguardista brasileira, estabelecendo
uma representacdo inovadora capaz de instaurar uma visdo critica a aceitagdo
carnavalesca e passiva da anulagdo do ser, indubitavelmente um dos problemas centrais

da antropologia moderna brasileira e ocidental.
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