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Resumo: Qual o papel da historia da literatura ante seu proprio objeto: manter a memoria dos
textos produzidos no decorrer de um intervalo de tempo, textos os quais, por defini¢do, sdo
dotados de multiplicidade de significagdo? Como organizar o relato da existéncia de textos
cuja identidade ¢ instavel, visto ser a identidade um conjunto de significados atribuidos a um
ente por um corpo cultural que com ele se depara? A partir de tais questionamentos, este arti-
go executa uma revisdo critica dos procedimentos tedricos aos quais classicamente se recorreu
para a abordagem historica do texto literario. Em seguida, propde-se a ado¢do de uma pers-
pectiva critica para o historiador de literatura que se desafia a assegurar ao texto literario a
propriedade que o mantém vivo no decorrer dos anos: o poder de permanecer significando.
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“A historia da literatura é um grande cemitério onde cada qual
busca seus mortos; aqueles que ama ou com os quais estd apa-
rentado.” (F. Heine)

“A arte é sempre um fenomeno de relagdo, pois implica no mi-
nimo a parelha do artista e do espectador.”
(M. de Andrade)

“Avangar, retomando em outro nivel, com menos biografismo,

menos mecanicismo sociologizante, a ‘parelha do artista e do
1

espectador’ " (J. Rufino dos Santos)

TECTECTEE Esta obra esta licenciada sob uma Licenca Creative Commons.

" SANTOS, J. R.. Quem ama literatura nio estuda literatura: ensaios indisciplinados. Rio de Janeiro: Rocco,
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Em 1986 a vida dos leitores das histérias em quadrinhos do universo da DC Comics
parecia ser bastante dificil. Os personagens coexistiam em uma série de Terras paralelas e a
realidade era constituida por um Multiverso. Os grandes hero6is viviam simultaneamente em
pelo menos trés realidades: a do presente, que seria a mesma do leitor, se tudo nao passasse de
ficcao; a do tempo diferenciado, em que se passavam tanto histérias datadas dos anos quaren-
ta, quando a maioria deles fora criada, quando no futuro, com os heréis envelhecidos; a da
versao maligna, na qual mocinhos faziam o papel de vildes.

Ser leitor de quadrinhos era, entdo, ter que se desdobrar na apreensao de muitos uni-
versos diferentes, nos quais as regras do jogo ficcional mudavam e, muitas vezes, o herdi se
fazia irreconhecivel. Houve reclamacao. Leitores ficaram confusos. Para ndo perder publico e
lucro, a editora recorreu a um plano conhecido como Crise nas Infinitas Terras: uma saga
que atravessou as historias de seus personagens mais populares (e lucrativos). Nesta saga ex-
tinguiram-se as terras paralelas, personagens pouco lucrativos foram convenientemente mor-
tos e o confuso leitor foi salvo ao fim do dia com um novo mundo, organizado para que ele
continuasse acompanhando os quadrinhos sem ter que se esfor¢ar muito para compreender o
que lhe era oferecido.

A DC extinguiu o multiverso e ofereceu aos seus consumidores a versao facilitada do
que pode ser a ficcdo das historias em quadrinhos. Assassinou universos inteiros para isso, em
nome das vendas. Infelizmente ndo ¢ essa uma atitude muito distinta daquela exercida pela
critica literaria ao construir a histéria da literatura, canoniza-la e repeti-la, com a veneragao
que se tem a um totem, livro apos livro, autor apods autor. No lugar da soma de juizos e de
leituras, da contemplagdo das obras em sua multiplicidade, ocorre “por inércia ou modorra™,
sim, a “manutenc¢do da ordem e da paz social. Para produzir histéria da literatura opta-se,
desde o século XIX, por produzir a histéria da literatura: criar um universo bem organizado
para que o leitor possa acompanhar de escritor em escritor, movimento apés movimento, ca-
racteristicas e datas. E assim, em nome da paz, assassinam-se as nossas infinitas terras.

Evidentemente, a intencao de criticos literarios ¢ bem mais nobre do que a da editora
DC. Tornar os varios mundos que a grande rede de textos que ¢ a historia da literatura um
organismo compreensivel ao grande publico ndo ¢ tarefa facil. Entretanto, a facilitacdo pro-
movida pelos procedimentos da historia da literatura como vem sendo executada desde a con-
solidacao do estudo através do viés historico, no século XIX, ndo € menos enganadora do que

a jogada de marketing da editora de quadrinhos americana. Engana-se o leitor, porque, disfar-

2 SANTOS, Op. Cit., p. 129.
3 Idem.
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cada a realidade — seja com assassinatos intencionais daqueles que ndo conseguem se encai-
xar no perfil geral delineado pelo contexto da produgdo, seja com a uniformizagdo de como
s30 os escritores e seus escritos em cada periodo — esta realidade vira fic¢do. E sdo raras as
obras que admitem, em mea culpa, serem, elas mesmas, cemitérios dos mortos queridos (e
geralmente apenas deles), onde os relatos a respeito dos entes saudosos foram modificados,
contaminados, por assim dizer, por memorias, afetos e desafetos do historiador e daqueles que
lhe serviram de fonte.

Que se faga justica ao historiador de literatura, no entanto. Seu trabalho nunca foi fa-
cil. Se houve uma época em que “o mundo era pequeno / e terra era grande”, um mundo que
era “abarcdvel com a vista, uma totalidade™, nem por isso historiar a arte era facil. Nesse
mundo, no qual o ser humano desfrutava da sensag¢ao inequivoca de pertencer a uma totalida-
de, o mundo da Era Classica e da Era Medieval, historiar arte ndo era uma tarefa, por defini-
¢do, sequer possivel. O mundo era perfeito e abarcavel com a vista porque ndo havia a sensa-
¢do de novidade e de mudanga: ndo havia sentido de histéria no decorrer da experiéncia hu-
mana. O universo conhecido por cada um era o mesmo em que viveram seus bisavds, e conti-
nuaria a ser o mesmo quando da morte de seus bisnetos. E, como arte & “parelha”, se produ-
tores e publico, permanecem em esséncia os mesmos, ndo ha o que historiar. Nesse contexto a
descrig¢do sincronica ¢ espelho da diacronica: ndo ha uma diferenciagdo das subjetividades e,
como os leitores da DC, estavam todos: artistas, publico e historiadores ndo existentes, em
paz.

Os tempos afortunados, entretanto, foram-se, e a historia se fez. E isso ocorreu antes
mesmo daquilo que classificamos como a €poca “com que nos defrontamos na ‘crise dos pa-
radigmas’, da globalizagdo, ‘de uma complexifica¢do e estilhacamento da realidade, onde é

”)5

preciso encontrar novas formas de acesso para compreendé-la’”, que sdo estes tempos de
inicio de terceiro milénio. Na Renascenca inventou-se “a produtividade do espirito”6 €, pouco
a pouco, as certezas desapareceram. O desenvolvimento “desemboca numa espécie de supe-
~ .. .. , . . . 5y
ragdo daqueles principios estéticos que até ali haviam determinado o curso da arte”’, e a

producdo artistica vive em crise desde entdo. Se antes ela se definia pela “imitacdo dos mes-

* LUKACS, G.. 4 teoria do romance. 2 ed.. Tradugdo José Marcos Mariani de Macedo. Sdo Paulo: Livraria
Duas Cidades; Ed. 34, 2009, p. 35.

> PESAVENTO, S. I. Histéria & literatura: uma velha-nova histéria. Disponivel on-line em:
http://nuevomundo.revues.org/index 1560.html. Acesso em 25 de julho de 2010, p. 2.

S LUKACS, Op. Cit., p. 30.

"LUKACS, Op. Cit., p. 13.
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tres e dos modelos™, isto é, do que era convencional nos grupos sociais, e que se comparti-
lhava nas oficinas dos artesdos, agora ela passava a ser regida “pelo principio da imita¢do da
natureza” (Idem).

Esse processo de transgressdo dos icones artisticos revela ndo apenas a crescente
confian¢a na capacidade de o homem entender os fendmenos do mundo a sua volta, através da
razdo e do estudo cientifico, e de, em virtude desse entendimento, dominar a natureza e viver
melhor. Revela-se no abandono dos modelos, também, uma desconfian¢a em relagdo ao con-
senso enquanto ele ndo pode ser provado pelo rigor do raciocinio materialista; uma desconfi-
anc¢a dos fundamentos, das leis ditadas pelas palavras dos antigos; uma desconfianga do outro.
De repente, cria-se a individualidade e o sujeito historico; cria-se a propria historia. Historia: a
tentativa de compreender o presente através da recordacao do passado; a necessidade de se
manter no presente aquilo que existiu e que se foi perdendo; a necessidade de tentar atingir
alguma completude atando-se “as duas pontas da vida”, e restaurar nessa nova juventude,
algo da juventude de outrora.

Consequentemente, neste mundo moderno, cada objeto artistico torna-se uma reali-
dade criada por uma subjetividade individual. “A wunidade natural das esferas metafisicas foi

1 . . . .
10 ¢ o artista se concede o poder supremo de criar alternativas metafisi-

rompida para sempre
cas conforme sua imagem, semelhanca e conveniéncia. Eis o multiverso, muito mais antigo
que a “era do estilhagamento”. Com o nascimento do sujeito individual, com o fim dos “fem-

! 6 mundo se fragmenta, porque cada ser humano se torna um mundo em si

pos afortunados
mesmo. Cabe aos génios, aos criadores da arte, a tentativa de harmonizar o eu e o mundo, o
que, para Kant, parece impossivel para a razdo pura'’.

Se na aurora da modernidade, se no século XVI a fragmentacdo foi dada a partida,
foi na transi¢ao do século XVIII para o século XIX que as engrenagens da percepg¢ao histori-
ca efetivamente se fizeram sentir no Ocidente. O evolucionismo, a dialética do materialismo
histérico, o inconsciente, a relatividade e a arbitrariedade da linguagem, parafraseando Joel
Rufino dos Santos, perturbaram o sono do mundo. A necessidade de se fazer historia nao a-

penas se torna cada vez mais urgente — pululam ai os sentimentos nacionalistas e a necessi-

dade de um passado e de uma identidade — como também cada vez mais impossivel. “Que

¥ FONTIUS, M.. Literatura e historia: desenvolvimento das forcas produtivas e autonomia da arte. In: L. C. Lima
gOrg.), Teoria da Literatura em suas fontes, vol. 1, 3.ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002, p. 105.
Idem.

" LUKACS, Op. Cit., p. 30.
""LUKACS, Op. Cit., p. 26.
'2 PERIUS, C.. Conceito de ironia. In: C. PERIUS, O sentimento do mundo: o corpo na poesia de Carlos
Drummond de Andrade. Sao Carlos: UFSCar, 2005, p. 19.
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passado recordar? Para qué? Para quem?” sdo alguns dos dilemas éticos com que se defron-
ta o bom historiador; “bom” tanto no sentido de competente em sua area, um cientista das
humanidades que esta inteirado, em sua completude, dos fatos os quais pesquisa, quanto no
sentido ético, de cientista que observa o fendmeno humano impondo-se a isenc¢ao de julga-
mento de valores, isencao tdo almejada, mas tao distante.

Nesse contexto de se fazer historia, e de se fazer historia nacional, surgiu a tradi¢ao
do estudo da literatura e do exercicio da critica através da historicizacdo do fenomeno litera-
rio. Literatura e histdria, pelo menos em tese, eram um bindmio perfeito, afinal “a literatura é
fonte de si mesma enquanto escrita de uma sensibilidade, enquanto registro, no tempo, das
razées e sensibilidades dos homens em um certo momento da histéria”". Se a inscri¢do do

o . . 14
texto literario no “quadro historico no qual o autor vivera e escrevera”

era um passo logico
para a compreensao da literatura como um fato social, os procedimentos de tal inscrigdo, com
o tempo, revelaram-se tendenciosos e insuficientes. Biografismo, sociologismo, psicanalis-
mo... foram muitas as metodologias usadas para tentar organizar o mundo da produgdo litera-
ria e dar um sentido — e, consequentemente, o sentido — ao que € a producao literaria na
totalidade de sua realizacdo manifesta. E muitas também foram as criticas a fundamentacao e
a eficiéncia destes métodos.

Ja no inicio do século XIX, Heine condenava a metodologia histérico-critica de Sc-
hlegel por perceber nela um critério de valoracdo injusto: a exigéncia de manutencao das for-
mas originais nos poetas atuais'’, isto é, a estipulagio de uma norma, entendida como pura em
dado momento histdrico, e a valoracdo histérica da obra na medida em que esta se aproxima-
va ou nao do canone escolhido. A estética de orientagdo kantiana em geral, de acordo com
Lukacs no prefacio de seu A4 teoria do romance, cavou um sério problema metodolégico na
andlise literaria historicista: formulou-se a oposi¢do entre o valor atemporal de uma obra e a
realizago historica do valor dessa mesma obra'®. O biografismo e o psicanalismo foram se-
guidamente condenados por usarem critérios extratextuais para empreender o estudo das obras
literarias, esvaindo-as de seu conteudo principal, sua forma.

Critica semelhante ocorreu a sociologia da literatura. Em principio este viés de abor-
dagem do fendmeno literario parece ser o mais adequado, afinal a literatura ¢ um fato social, e
¢ justamente esta dimensao o elemento mais valorizado pela sociologia da literatura. Entretan-

to, muitas das praticas desses estudos revelaram-se de um sociologismo redutor, e resvalaram

3 PESAVENTO, Op. Cit., p. 8.
" PESAVENTO, Op. Cit., p. 2.
SHEINE, H.. La escuela romdntica. Tradugio de R. Setton. Buenos Aires: Biblos, 2007, p. 103-104.
16 Este paradoxo, no presente, seria formulado pela oposi¢ao entre a histéria da obra e a obra na historia.
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no que a literatura disse sobre o mundo do qual seriam produto e reflexo, do qual seriam “uma

. . l7
leitura do presente da escrita”

, uma possibilidade de existéncia real de seres humanos irre-
ais. A literatura seria entdo um simbolo disponibilizado para se falar do real (Idem), estando,
segundo este raciocinio, vinculada a ele numa relacdo especular manifesta pelo seu conteudo.
Os estudos historicos desse viés concentraram-se, em principio, no recorte de cada época lite-
raria e no mapeamento descritivo dos conteudos das obras, uma a uma, conteudos relaciona-
dos a seus contextos historicos, nos quais sao assinalados os eventos politicos, religiosos e
cientificos de largas dimensdes. Em seguida, as obras sdo ajustadas em um leito de Procusto,
e descritas de acordo com a carga de subjetivismo, a valorizagdo geral das figuras de lingua-
gem ¢ das formas fixas'®. Por fim, da-se a justaposicdo dos textos em ordem cronolégica: e
formou-se entdo o senso comum, que compreende por evolugao da literatura: a sucessao das
escolas literarias. E, como constatou Santos, a superficie do fenomeno literario em sua dimen-
sdo histdrica tornou-se o proprio fendmeno da arte literaria (2008, p. 59).
As palavras de Joel Rufino dos Santos apontam para o problema fundamental do
procedimento sociologizante:
Nao ha professor de literatura que ndo se refira ao “quadro histérico” em que se en-
caixam as obras que apresenta, os movimentos, as escolas, os estilos de época, as
obras-primas — ndo pelo seu conteudo/forma, mas pela cronologia. Até ai, portanto,
nada fez. Uma vez que “o quadro historico” s6 se manifesta por meio de fatos (mo-

vimentos, escolas, estilos de época, obras-primas), esta obrigado a mostrar a nature-
. ~ . . ~ , 19
za dessa manifestagdo, em cada caso, ou seja, a articulagdo conteudo/forma.

O problema da abordagem sociologica nao € a relacdo da obra com seu quadro histo-
rico, mas sim o uso do quadro histoérico como uma justificativa para submeter as obras a uni-
formizacdo facilitadora. Essa abordagem mata os multiversos que sao as obras literarias em
nome do fendmeno social que ¢ o periodo e sua identidade dentro da cronologia. Assim, os
escritores da segunda fase do Modernismo brasileiro passam a ser aqueles cuja obra surge —
sem desdobramentos de formas e resolugdes de problemas artisticos na arte de narrar e de
compor versos — regionalista, neo-realista, na ficcdo, neo-simbolista, na poesia. Afinal, os
temas de que falaram essas obras assim construiram sua relacdo com a realidade exterior a

elas e sdo os temas e os discursos sobre eles desenvolvidos nos textos os definidores da litera-

" PESAVENTO, Op. Cit., p. 4.
'8 E assim se faz dos sermdes do Pe. Antonio Vieira — estas fantasticas obras de retorica que todo leitor de lin-
gua portuguesa tem o direito de apreciar como aquilo que sdo — obras da literatura barroca, de Memdrias Pos-
tumas de Bras-Cubas uma obra realista, da obra de Olavo Bilac uma insonsa compila¢dao de poemas descritivos
de vasos observados pelo olhar blasé de um poeta que ndo possui a minima carga de subjetividade... — dentre
outras aberragdes do julgamento classificador promovido por manuais de histéria da literatura e por professores
de histdria da literatura.
' SANTOS, Op. Cit., p. 60-61.
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tura dentro da perspectiva sociologizante quando redutora. E a historia da literatura, que deve-
ria ser “a histéria do livro™™, ou seja, a historia das formas de produzir os objetos literarios,
torna-se a histéria do pensamento, apenas.

Em oposi¢do aos estudos literarios que se evadiram de observar a literatura através
daquilo que a caracteriza em esséncia, a linguagem, ocorreram os estudos de metodologia
estruturalista/formalista. Se, por um lado “Um bem que nos fez o estruturalismo foi tirar o
foco de sobre o enredo, a historia, a trama, o assunto e po-lo sobre o texto propriamente”
(SANTOS, 2008, p. 125), por outro, o “baixo estruturalismo”, como prefere Santos (2008, p.
126-127) desvinculou o texto de seu significado social. O grande problema dos estudos de
corrente formalista/estruturalista como foram muitas das vezes conduzidos ¢ a observacao da
forma em condig¢des isoladas, sem vinculo com a significacdo social adquirida pela resolu¢ao
estética dada pelo artista a sua criagao.

Como numa viagem a uma das infinitas Terras, o leitor destes estudos estruturalis-
tas/formalistas equivocados recebe todas as informagdes sobre o multiverso em que se encon-
tra: composi¢cdo quimica, condi¢cdes de gravidade, duracdo do tempo, clima, relevo, fauna,
flora, populagdo humanodide... Mas, apesar de todos os esfor¢os por se fazer uma ciéncia com-
pleta da obra, o foco exclusivo em sua estrutura ndo da a dimensao do significado do multi-
verso em sua condi¢do de uma Terra entre as muitas outras. Ignorando a significacdo social,
aquela Terra/obra passa a valer por si propria apenas, e perde-se a multiplicidade tdo necessa-
ria para que, a0 menos em proximidade, o leitor possa ver as Terras naquilo que tém de infini-
tas. Analisa-se, assim, lindamente o universo construido pela linguagem do poema, do conto,
do romance, mas ndo sua for¢a gravitacional e sua repulsdo, suas repercussdoes no modo de
entender literatura e no modo de se fazer literatura.

Uma interessante comparagao de Heine — tecida muito antes de o estruturalismo e o
formalismo firmarem-se como correntes criticas — consegue abarcar a grande dimensdo do
problema dessa maneira de se fazer histéria da literatura com foco exclusivo na forma. Para

21 .
7" e a maio-

Heine, a “historia da literatura é tao dificil de descrever como a historia natura
ria dos historiadores da literatura a transforma num zoologico perfeitamente ordenado?. Re-
fletindo sobre essa ultima imagem, vemos que a descri¢cdo de cada espécie de fato literario,
independente do critério de agrupamento utilizado na organizagdo dos espécimes para as vis-

tas do publico, tem por base 0 mesmo principio: no zooldgico e na historia, os espécimes (se-

2 SANTOS, Op. Cit., p. 132.
' HEINE, Op. Cit., p. 156
22 1dem.
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jam eles as obras, os géneros ou os escritores) sdo apresentados fora de seu habitat natural,
fora de seu contexto de interacdo, bem como fora de sua propria historia evolutiva. Por mais
detalhada que seja a descrigdao posta diante da jaula, a relagdo travada entre o visitante € o
espécime € sempre um recorte bruto da realidade e, por mais que se possa contemplar a beleza
imanente do que se vé€, ndo se observam as formas atuando para aquilo que efetivamente se
destinaram.

O resultado, no zooldgico e na histéria da literatura, ¢ deprimente: grandes velocistas
aprisionados em jaulas que, por maiores que sejam, nunca permitirdo o exercicio do pleno
correr; grandes predadores ociosos, sendo alimentados confortavelmente, quando seu desejo ¢
pela conquista dolorosa da carne e do sangue; mergulhadores das maiores profundezas e pla-
nadores dos mais altos picos mantidos préximos ao chdo, para que o publico possa vé-los sem
esforco. Se nos zooldgicos ¢ frequente que os animais desenvolvam comportamentos antina-
turais, obsessivos até, em virtude do 6cio e do stress, a literatura também se debilita, desvirtu-
a, pois perde a forma que a torna esteticamente valida®. Alijada de suas condi¢des originais
de existéncia — no zoologico da historia, rotulado em sua cela, cada fato literdrio ¢ contem-
plado dentro das categorias formuladas pelo organizador da histdria literaria — a literatura
torna-se uma sombra do que realmente ¢, um prisioneiro impedido de exercer a si proprio.

Que se configure o raciocinio de maneira mais clara. Tomando-se um dos classicos
maiores de nossas letras, D. Casmurro temos, de acordo com a historia da literatura de viés
sociologizante redutor, um romance sobre a institui¢do do casamento opressora do sujeito
feminino. E isso e apenas isso: nio é um romance memorialista em que ha um objetivo de
autorreconstituicdo, nem um texto sobre a falsa moral religiosa da burguesia brasileira do sé-
culo XIX. D. Casmurro ¢, segundo a historia da literatura de orientacao critica socioldgica,
como equivocadamente tem sido feita, um romance sobre adultério no qual os leitores atribu-
em a mulher o beneficio da davida, em virtude do siléncio que lhe é imposto, ou que a conde-
nam justamente por esse siléncio. E como, na apresentagio de um espécime, identifica-lo por
um unico comportamento isolado e construir, sobre ele, toda sua identidade: eis a origem das
baleias assassinas, dos golfinhos brincalhdes, dos gatos calculistas, das ratazanas oportunistas.

A mesma obra, como tantas outras, também pode ser vitima da critica de fundamento
formalista/estruturalista equivocado. Foram muitos os estudos académicos no passado que, a
partir de um elemento estético do arcabouco textual, esbogou, por ele, apresentar o que era o

texto. Se ¢ verdade que o estudo da elipse, das formagdes de palavras ou da recursividade do

3 Cf. SANTOS, Op. Cit., p. 27.
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emprego de determinados pronomes debrugcam-se sobre um elemento constituidor do texto (e
ndo algo que esta fora dele), também ¢ verdade que essas coisas ndo sdo o texto. Dispor essas
interpretagdes como leitura do texto ¢ como expor o entendimento de um dinossauro em toda
sua complexidade estrutural e comportamental, a partir dos resultados da investigacao de suas
costelas. E possivel, a partir dele, projetar como era sua coluna vertebral e seu possivel tama-
nho, mas ndo ¢ possivel reconhecer seus habitos alimentares, sua relagdo com seus pares e sua
forma de locomocao.

Portanto, faz-se relevante reafirmar: “Apenas no seguinte sentido a forma cria um
verdadeiro conteiido: no significado coletivo do estranhamento que provocou.”** Dai que o
principal questionamento da critica dever ser qual o significado coletivo da obra, isto ¢, como,
ao longo de sua constituicdo historica sua forma consegue provocar efeito. Esta constitui¢ao
historica engloba tanto a recepg¢do critica que se foi acumulando sobre ela, quanto seu papel
como item de consumo cultural no momento em que se torna objeto-texto, objeto-livro. En-
globa, também, a formag¢ao do autor”, isto &, os caminhos percorridos pelo escritor tanto para
se tornar um autor estreante como, também, na formacao de sua identidade artistica. Evitando
o puro biografismo, a avaliacdo da formagao do autor observa as reverberagdes de suas fontes
em suas obras, ou seja, sua relagdo com a tradigdo, e as solucdes estéticas acrescentadas por
ele, isto €, seu papel como construtor de uma identidade particular, observando as transforma-
¢des estilisticas ocorridas em sua producdo. E a avaliagdo das reverberagdes das formas uma
nas outros o proprio cruzamento dos multiversos literarios, ¢ a historia de seus efeitos trans-
formando uns aos outros os eixos articulares que submetem “as formas artisticas a uma dialé-
tica historico filosofica’™®.

Reunir dialeticamente aquilo de melhor que as teorias da literatura nos ofereceram
ndo parece ser o mais dificil da empreitada, ndo se forma aqui um discurso inédito. A proble-
matica do recorte o qual o historiador de literatura é forcado a fazer continua. E efetivamente
impossivel a conclusdo de uma obra de historia literaria que dé conta de todos os livros, de
todos os multiversos existentes. E, em acontecendo a possibilidade de um compéndio que re-
fletisse de maneira especular a realidade historia em toda a dimensao da rede de textos que se
criou, o fardo seria excessivo ao leitor comum. A questdo, ¢ preciso reconhecer, ndo ¢ apenas

de ordem metodologica, mas ¢ de ordem pragmatica.

* SANTOS, Op. Cit., p. 143.
» SANTOS, Op. Cit., p. 167.
% LUKACS, Op. Cit., p. 36.
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Faz-se possivel, entretanto, a execu¢do necessaria do recorte, sem a simplificagdo
excessiva nem a ludibriagdo do leitor. Explicitar a existéncia do recorte e os motivos da con-
templagdo de algumas obras em detrimento de outras e informar ao leitor como se procedeu a
pesquisa da historia das formas sdo maneiras honestas de se reconhecer as limitagdes do histo-
riador e trabalhar plenamente dentro dessas mesmas limitagdes. Adotada esta postura, ¢ pos-
sivel aplicar-se a definicdo de Benjamin na selecdo das obras que serdo contempladas no es-
tudo historico em questao. Para Benjamin “Uma obra de arte significativa ou funda o género
ou o transcende, e numa obra de arte perfeita as duas coisas se fundem numa s6”*'; na prati-
ca da produgdo da historia da literatura, é a avaliacdo das obras em sua significa¢do social,
com a selecdo dos multiversos mais importantes, que mantém a coesiao necessaria para que o
historiador consiga desenvolver seu trabalho sem perder o foco.

Selecionadas as obras perfeitas sobre as quais o historiador-critico ha de se debrucar,
como articular a analise daquilo que elas t€ém de imanente para dai se observar os significados
sociais adquiridos? Jakobson oferece como solug@o o olhar sobre o dominante, “uma das mais
centrais e proficuas no¢ées elaboradas pela teoria formalista russa’™®. O dominante é o cen-
tro de enfoque de um trabalho artistico, € o alicerce que garante a integridade de sua estrutura.
O dominante “pode ser estudado ndo apenas no trabalho poético de um artista isolado, de um
cdnone poético ou entre as normas de determinada escola poética, mas também na arte de
uma época, entdo encarada como um todo particular’*’. Embora Jakobson focalize em sua
analise como o dominante sendo o proprio carater estético do texto literario e o vincule a fun-
¢do poética da linguagem em sua relagdo com as demais fungdes, conforme sua propria con-
cepcao linguistica, o dominante pode se manifestar em outras instancias da forma. Liukacs em
seu A teoria do romance da uma excelente dimensao de como o estudo historico pode articu-
lar sociologia, historia e estrutura ao observar como elemento dominante da historia do género
narrativo a relagdo travada entre os objetivos do protagonista e as demandas do mundo a ele
exterior. Assinalando o desvio ocorrido entre essa forma de relacdo protagonista — mundo,

’930 e Ob—

Lukécs confirma a constatacao de Jakobson de que “A evolugdo poética é um desvio
serva a significag@o social do fendmeno, bem como sua articulagdo com o universo das ideias

dos homens que produziram os textos.

*» CAVALHEIRO, F.. Sincronicidade e Witz. Rubedo - Revista de Psicologia Junguiana e Cultura. Disponivel
on-line em: http://www.rubedo.psc.br/artigosb/sincwitz.htm. Acesso em 15 de julho de 2010.

 JAKOBSON, R.. O dominante. In: L. C. Lima (Org.), Teoria da Literatura em suas fontes, vol. 1, 3.ed. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002, p. 513.

» JAKOBSON, Op. Cit., p. 514.

3 JAKOBSON, Op. Cit., p. 516.
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E importante assinalar que, embora seja perfeitamente possivel restringir o universo
do questionamento a respeito de quais sdo as obras perfeitas ou significativas que devem ser
focalizadas no recorte ao universo da literatura nacional, este procedimento estd isento dos
caminhos nacionalistas. Parece ser evidente que a literatura nacional seja mais relevante que
as outras para o publico com o qual o historiador se dirige; se ndo por outros motivos, pela
questdo da lingua, a qual ndo precisaria da intermediacdo do tradutor e das conseqiientes
transformagdes no universo do texto. No entanto, o argumento de que o estudo da literatura
nacional deve ser privilegiado porque, embora seja, em comparagdo a outras, “pobre e fraca
[...] é ela e ndo outra que nos exprime. Se ndo for amada, ndo revelara sua mensagem31,' e se
nés ndo a amarmos ninguém o fard por nés™* inconsistente. Que se fagam os recortes para a
compreensdo do fenomeno literario em sua articulagdo sistematica de desenvolvimento das
formas, mas nao por uma relagdo de representagdo da ideia de patria e de nacionalidade por
uma simbologia tematica e discursiva: como ja mencionado anteriormente o discurso ndo ¢
revelador da problematica literaria em sua historicidade, mas sim a forma.

Libertar as obras literarias das jaulas nas quais elas foram, em decorréncia de tantos
equivocos, encerradas, revela-se a melhor maneira de conduzir o publico sedento pelo conhe-
cimento da literatura a este proprio conhecimento. O zooldgico da lugar a episddios documen-
tarios ao estilo da National Geographic, nos quais a descri¢do minuciosa das formas, dos ha-
bitos, dos géneros, das espécies convive com a analise dessas formas no exercicio de si mes-
mas, em liberdade. E se os recortes necessarios a coesdo e a integridade do trabalho acabam
elevando algumas espécies — ou Terras paralelas — e subdimensionando outras, € possivel,
também, fazer das muitas obras do National Geographic literario, ele mesmo, uma rede de
textos, um multiverso. Um multiverso que ndo subjuga a capacidade (e o interesse) de seu
leitor, e no qual se pode conviver com as tensdes sem se recorrer a um hecatombe. E em que

vivam infinitamente as Terras paralelas.
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Defending the multiverse — or down to crisis on infinite earths. Better: for a literary Na-
tional Geographic

Abstract: What is the role of literary history in face of its own object: keep the memory of the
texts produced during a time gap, texts which, by definition, are endowed of multiple mean-
ings? How to organize the report of existence of texts whose identity is unstable, since it’s
being, it’s identity is a joint of meanings attributed to them by the cultural body that faces
those texts? From such questions, this article performs a critical review of the theoretical pro-
cedures which are classically used for the historical approach of literary texts. Then, it is pro-
posed the adoption of a critical perspective for the historian of literature challenged by the
task of ensuring to the literary text the property that keeps it alive throughout the years: the
staying power of meaning.

Keywords: history of literature, literary criticism, literary theory
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