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Resumo: As inter-relacdes entre as artes traduzem-se numa discussdo bastante recente. Um
dos elementos que compdem esse quadro € a tradugdo intersemidtica que consiste na relagao
entre sistemas signicos. Este artigo propde a analise da abordagem intersemidtica na
adaptacdo da peca de teatro Hamlet, Principe da Dinamarca, de William Shakespeare para o
cinema nos filmes de Laurence Olivier e Franco Zeffirelli.
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“Certamente desde que Shakespeare surgiu no “teatro do globo”, na sua
dupla acepgao, ha tantos Shakespeares quantas as etapas ¢ as transformagdes
fundamentais do teatro e de suas correspondentes cosmovisdes. Poder-se-ia
até acrescentar que o seu numero se multiplica pelo niumero de seus
intérpretes mais significativos e renovadores.” Jacé Guinsburg'

Preludio: o universo shakespeariano

Por volta dos 18 anos, William Shakespeare abandona a pequena cidade de Stratford-
upon-Avon e vai a Londres, onde inicia o vinculo com o teatro e, consequentemente, revela-se
o maior dramaturgo de todos os tempos. A ele atribui-se a autoria de 37 pecas que foram
representadas e impressas sob seu nome, das quais se destacam Rei Lear, Hamlet, Otelo, A

tempestade, A comédia dos erros, A megera domada e Macbeth.
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Se muito pouco se conhece sobre a biografia do autor ingl€s, muito se sabe sobre a
obra do escritor e ator de teatro que viveu ha séculos atrds e que, através de suas pegas,
arremeteu leitores das mais variadas épocas, perpetuando-se numa espécie de elo magico que
perdura e fascina homens e mulheres contemporaneos.

Shakespeare foi o pioneiro na andlise da psique humana exteriorizada por
personagens dotadas de introversao que escutam a si proprias e sdo capazes, por intermédio
dos mondlogos, de evoluir, enlouquecer ou, simplesmente, pensar. H4 subversao dos valores
vigentes, surge o questionamento das acdes ¢ dos comportamentos humanos e a semente do
pensamento critico € lancada. O dramaturgo inglé€s impressiona por dizer coisas novas, por
expressar os principios dos tempos modernos na sociedade elisabetana. O misterioso Hamlet ¢
um de seus porta-vozes.

Hamlet sera o corpus de andlise deste artigo. Porém, ndo se visa a observagdo
comportamental das personagens, os recursos estilisticos utilizados por Shakespeare ou
qualquer outro elemento literario presente na pega. O trabalho ¢ resultado de um estudo
interartes que contempla a tradugdo intersemidtica da tragédia Hamlet associada a duas
adaptagdes filmicas da obra: Hamlet, de Laurence Olivier, 1948, ¢ Hamlet, de Franco

Zeffirelli, 1990.

O ler e o “dés-ler”

Segundo Pavis, a adaptagdo ¢ a “transposi¢do ou transformagdo de uma obra, de um
género em outro (de um romance numa peca, por exemplo).” Ainda de acordo com o escritor
francés, a adaptagdo, também chamada de dramatizacdo, apresenta como objeto os conteudos
narrativos que se mantém, com maior ou menor grau de fidelidade, “enquanto a estrutura
discursiva conhece uma transformacao radical, principalmente pelo fato da passagem a um
dispositivo de enunciagdo inteiramente diferente.”” Assim, ao se deparar com o texto, escrito
ou falado, o leitor apropria-se das ideias presentes no contexto verbal ou oral, criando uma
relacdo de interatividade entre os polos.

Numa réapida passagem pelo campo da estética da recepgao, verifica-se que no texto
literario ha uma série de indeterminagdes que possibilitam o inicio de uma maior interagao
entre o leitor e a obra. Esses “vazios” sdo os responsaveis pelas diferentes perspectivas de
representacdo e estimulam o leitor a estabelecer conexdes, coordenadas, entre os elementos do

texto. A ndo presenca de itens determindveis e apenas insinuados condiciona o

* PAVIS, Patrice. Diciondrio de teatro. 3. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2008, p. 10.

70
Anudrio de Literatura, 1ISSNe: 2175-7917, vol. 16, n. 2, p. 69-83, 2011



posicionamento do leitor na obra, como bem enuncia Jouve: “a auséncia deliberada de uma
anotacdo (um “vazio” na terminologia de Iser) ¢ de fato um meio eficiente de programar a

3 Esses vazios provocam estimulos que impulsionam o receptor no

cooperacao do leitor.
preenchimento dos espagos existentes no texto, ou seja, obrigam-no a investir posigdes
textuais precisas em que o texto controla a atividade. A indeterminagdo, a existéncia dos
“vazios”, ¢ qualidade do texto e ndo figura como intengdo do autor.
Umberto Eco afirma que o leitor mantém uma relacao dialética com o autor da obra
e, ao deparar-se com as indeterminagdes, exerceria a fun¢do de co-participante no processo de
construgado do texto.
O texto esta, pois entremeado de espagos brancos, de intersticios a serem
preenchidos, ¢ que o emitiu previa que esses espagos ¢ intersticios seriam
preenchidos e os deixou branco por duas razdes. Antes de tudo, porque um texto é
um mecanismo preguigoso (ou econdmico) que vive da valorizagdo de sentido que o
destinatario ali introduziu [...] Em segundo lugar, porque a medida que passa da
fungdo didatica para a estética, o texto quer deixar ao leitor a iniciativa

interpretativa, embora costume ser interpretado com uma margem de univocidade.
. . . 4
Todo texto quer alguém que o ajude funcionar.

Eco apresenta os movimentos cooperativos realizados pelo leitor no processo de
leitura. A priori, o leitor se depara com a linearidade do texto que deve possuir uma lingua
comum ao emissor € ao destinatario. Em um segundo momento, hd a identificacdo do
contexto linguistico e das circunstancias de enunciacdo. De acordo com o autor, ainda, o
leitor, ao iniciar o ato de ler, recorre a sua “enciclopédia” que se configura como uma espécie
de biblioteca mental, englobando todos os registros de interpretagdes anteriores (linguagem
literaria, oralidade, universo filmico e expressoes artisticas em geral).

Portanto, para o escritor italiano, a obra literdria apresenta, essencialmente, carater de
abertura, estabelecendo didlogo entre o leitor, o0 mundo e outras obras literdrias ou artisticas.
Essa relagdo que todo texto tem com seu intertexto, nas palavras de Hutcheon’, chama-se
“intertextualidade” e € responsavel pelas assimilagdes e as transformacdes dos textos, ou seja,
tem-se o principio de que ninguém faz ou cria uma obra artistica ou literaria do nada, sempre
haverd a retomada de alguma ideia ja existente. Avulta-se numa espécie de conversa
estabelecida entre os livros. Nas palavras de Focault:

As fronteiras de um livro nunca sdo bem definidas: por trds de um titulo, das
primeiras linhas e do ultimo ponto final, por trds de sua configuracdo interna e de

3 JOUVE, Vicente. 4 leitura. Sio Paulo: Ed. UNESP, 2002, p- 72.

* ECO, Umberto. Lector in fabula: a cooperagio interpretativa nos textos narrativos. Sio Paulo: Perspectiva,
1986, p. 37.

> HUTCHEON, Linda. Poética do pos-modernismo: historia, ficgdo. Rio de Janeiro: Imago, 1991, p. 09.
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sua forma autéonoma, ele fica preso num sistema de referéncias a outros livros,
r ) 6
outros textos, outras frases: ¢ um no dentro de uma rede.

Para Kristeva (1974, p. 64), a compreensdo do fenomeno da intertextualidade
origina-se nos estudos de Mikhail Bakhtin, pioneiro ao afirmar que a estrutura literaria ¢
elaborada a partir de sua relacdo com outra estrutura, processo denominado pelo escritor russo
de polifonia. De acordo com a autora bulgara, todo texto ¢ construido como um mosaico de
citacdes que absorve e transforma o texto anterior, estendendo significativamente a nogao de
texto.

Nesse contexto, a apropriacao textual torna-se nata a obra, sendo ela consequéncia da
conexao estabelecida com o leitor. Em outras palavras, sempre que o leitor encontrar com o
texto e com ele interagir, na qualidade de receptor, transformaréd a realidade em nova obra
literaria ou artistica, refor¢ando a sobrevivéncia dos classicos e de todas as obras que a elas
estejam atreladas. A intertextualidade substitui, portanto, o relacionamento autor-texto.
Caminha-se para a questao da originalidade textual.

No artigo 4 representagdo dos classicos: reescritura ou museu, Anne Ubersfeld
(2002) apresenta a discussdo do que pode ser considerado cldssico. Logo no inicio do
trabalho, a autora francesa afirma que, de modo geral, considera-se “classico tudo aquilo que,
ndo tendo sido escrito para nos mas para outros, reclama uma “adaptagdo” a nossos
ouvidos.”” A adaptagdo, neste sentido, refere-se a algo inserido em novo contexto: “ler hoje é
dés-ler o que foi lido ontem.” A afirmacgdo da pioneira nos estudos teatrais originados do
estruturalismo ¢ fundamental quando se pensa na adaptagdo de obras literarias ou artisticas ao
presente. Segundo a autora, as mudangas ocasionadas no campo das ciéncias humanas
revelam que a obra classica ndo pode ser compreendida apenas como um objeto sagrado,

8 ,
”® Deve-se encara-

“depositario de um sentido oculto, como o idolo no interior de um templo.
la como a mensagem de um processo de comunicagdo em que a releitura do passado visa a
apresentacao da leitura do presente.

Em O prazer do texto, Barthes (1996) apregoava que a produgado textual do presente
mantém uma relagdo dialdgica, de reciprocidade com o passado e com o futuro, resultando

numa forma de entrelacamento textual infinito. O autor contesta, ainda, a nocdo de

originalidade e autoridade autoral ao afirmar que fornecer “ao texto um autor ¢ impor-lhe um

% FOCAULT, Michel apud HUTCHEON, Op. Cit., p. 167.

" UBERSFELD, Anne. 4 representacdio dos cldssicos: reescritura ou museu. /n SAADI, Fatima. (ed.) Folhetim:
teatro do pequeno gesto. n.° 13. Rio de Janeiro, Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, Secretarias de Cultura,
Rio Arte, abr-jun 2002, p. 09.

$ UBERSFELD, Op. Cit., p. 12.
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x4 A L - . . 9 ~
travao, ¢ prové-lo de um significado ultimo, ¢ fechar a escritura.” ~ Nesta concepg¢ao, o texto
compde-se de escritas multiplas, provenientes de culturas diversas, que dialogam entre si, em
parddia ou em oposi¢do umas com as outras. O leitor define-se como a entidade capaz de
perceber a duplicidade e multiplicidade dos textos, o que reforca a relagdo leitor-texto,
apresentada anteriormente.
Os pressupostos tedricos elucidados até o momento auxiliam no entendimento de que
a origem de toda arte encontra-se sempre na arte precedente: ha uma reavaliagdo da literatura
do passado para a existéncia da nova. As palavras de Plaza traduzem com precisdo este
pensamento:
A tradugdo entre as diversas artes tem, na visdo sincronica da historia, a forma mais
adequada e consubstancial a seu projeto. A relacdo passado-presente constitui-se na
realidade em dois polos dialéticos cuja conjungdo como opostos ¢ necessaria, uma
vez que eles se apresentam em qualquer projeto poético: mesmo quando a nega, a
origem de toda arte encontra-se sempre na arte precedente. Ao artista aprende (e
ensina) do artista. Na traducdo, entretanto, essa caracteristica se acentua. O espago-

tempo da tradugdo ¢ o da coincidéncia e da sincronia entre passado e presente, o da
A fpi e 10
ressonancia entre formas artisticas.

O leitor nunca sera sujeito passivo no processo de recep¢do, pois ao entrar no
universo do texto, ele inicia a constru¢do semantica de acordo com o historico de leitura que
possui. Recorrendo as palavras de Eco, ativa a “enciclopédia”. Para Pavis (2008), quando o
leitor-intencionado inicia a absor¢do dos significados, interseccionando o texto fonte a nova
visdo do texto almejado, incide no fenomeno da ‘“historizacdo”. Este ponto de intersec¢ao
torna-se importante, pois € através dele que as ideias se concatenardo € novas obras serdao
produzidas. O receptor age num processo de construir e reconstruir o texto, em que o produto
da recria¢do € maior que o objeto-fonte.

Na introducdo do livro The appropriation of Shakeaspeare: post-renaissance
reconstruction of the works and the myth, Marsden'' cita o posicionamento de Jauss para
afirmar que a obra literaria ndo ¢ um monumento que revela monologicamente sua esséncia
atemporal. Ou seja, o autor enfatiza que a continuidade de uma obra reside no potencial que
esta possui de influenciar e ser influenciada, fazendo clara alusdo a necessidade dos homens
de produzir mitos e, uma vez estabelecidos, manipula-los. Este fato justificaria a motivagao de
dramaturgos e diretores de pecas teatrais de “apoderar-se” de uma obra do passado e de

tentarem atualiza-la, trazendo-a para a contemporaneidade. E valido lembrar que o campo dos

® BARTHES, Roland. O prazer do texto. 4. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1996.

PLAZA, Julio. Traducdo intersemidtica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 205.

"' MARSDEN, Jean. The appropriation of Shakeaspeare: post-renaissance reconstruction of the works and the
myth. New York: Harvester Wheatsheaf, 1991, p. 09.
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estudos literarios torna-se propicio a apropriacdo textual, revelando-se de forma necessaria e
inevitavel. E através do apropriar-se literariamente que a obra torna-se propriedade alheia,
garantindo-lhe a existéncia por intermédio da reinvencgao.

Nem sempre a apropriacdo artistica ¢ vista com bons olhos pela critica tradicional.
Para alguns, ao realizar a montagem, o chamado remake de algum cléssico, deve-se atentar a
questdo da fidelidade, ou seja, quanto maior a aproximacao com o “original”, melhor serd a
qualidade do resultado. Romeu e Julieta, adaptagdo filmica de Baz Luhrman, de 1996, recebeu
severas criticas dos puristas por apresentar uma tradugao intersemiotica e cultural diversa da
ambientada aos moldes shakespearianos.

Contudo, as ideias de fidelidade estdo superadas. O processo de construgdo artistica
como fruto do criar tnico ndo ¢ mais concebido na totalidade, ele vai além, quebra as
barreiras do que ¢ dito “original”. Sim, pois os classicos, os canones ndo sdo tdo pioneiros

quanto se imagina que sejam.

Hamlet e o cinema

Hamlet, Principe da Dinamarca, célebre pega shakespeariana escrita,
provavelmente, em meados de 1600, e encenada pela primeira vez no Globe Theatre, em
1601, ¢ seguramente a tragédia do autor inglés mais representada em todos os tempos.
Mourth¢ afirma:

Hamlet inaugura assim, no zénite da carreira de Shakespeare e no momento em que
vai comegar a dos Stuart, o ciclo do que foi chamado de dark plays, as pegas com
problemas, O rei Lear ¢ Macbeth vindo a seguir. [...] Nenhuma peca de teatro,

nenhuma obra escrita suscitar@o tantos comentarios, tantas exegeses, tantas
- ~ 12
Interpretagoes.

Nem mesmo o imortal autor inglés fugiu a regra do “dés-ler o que foi lido ontem”.
Para criar o classico Hamlet, Principe da Dinamarca, o autor inglés inspirou-se na cronica
dinamarquesa de Saxo Grammaticus, Gesta Danorum, escrita em 1514, alterando alguns
aspectos do enredo e os nomes originais das personagens. Claudio representa Fergon, o rei
homicida que mata o irmdo para ficar com o trono e a cunhada; Horwendil, o fantasma do rei
morto, virou o pai de Hamlet; a rainha Gerutha tornou-se Gertudres e Amleth, o filho
vingador, uma das personagens mais conhecidas de Shakespeare: Hamlet.

Acredita-se, ainda, que a tragédia que tinha como cenario o Castelo de Elsenor, na

Dinamarca, era muito conhecida entre os escandinavos, existindo varias lendas que derivavam

2 MOURTHE, Claude. Shakespeare. Porto Alegre: L&PM, 2007, p. 140.
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dela. Cré-se que mesmo na época de Shakespeare havia uma versdo alema da tragédia sendo
encenada na Europa.

Quando se deixa a época de ouro do teatro elisabetano e dirige-se ao mundo das
interartes do século XXI, como fica a historia do Principe Dinamarqués? A resposta surge da
propria desmistificagdo da ideia de originalidade expressas nas palavras de Guinsburg que
compunham a epigrafe exposta no inicio deste trabalho: “ha tantos “Hamlets” quanto as
etapas e as transformagdes fundamentais do teatro e de suas correspondentes cosmovisdes.”

No cinema, espago para a projecao das emog¢des humanas fora do “real”, as
adaptacdes da tragédia shakespeariana ganharam muito espago. Diversos escritores e
pensadores nestes ultimos quatro séculos deixaram impressdes sobre o impacto que lhes
causou a histdria do principe infeliz. No cinema, j& foram realizadas mais de 70 adaptacdes de
Hamlet. Adentra-se neste momento a analise de duas adaptagdes de Hamlet, separadas por um
lapso temporal de 42 anos e produzidas em momentos impares da trajetoria da sétima arte. As
rapidas consideragdes sobre a vida dos dois cineastas que produziram os filmes aqui
abordados s3o necessarias para que o leitor se situe em relacdo aos filmes que serdo
apresentados neste estudo.

Laurence Kerr Olivier nasceu em Dorking, na Inglaterra. Aos 17 anos abandonou a
universidade e comecgou a se empenhar nas artes dramaticas. Estreou na Broadway e em
Hollywood, onde atuou em papeis de ndo destaque. Olivier ganhou fama nos palcos
interpretando personagens de Shakespeare. Aos 30 anos foi considerado o maior ator
shakespeariano de sua geracdo. Foi convidado a voltar a Hollywood, onde fez sucessivos
filmes de sucesso, incluindo Hamlet que foi langado nos Estados Unidos em 1948.

Franco Zeftirelli, nome artistico de Gianfranco Corsi, nasceu em Florenca, na Italia,
em 12 de fevereiro de 1923. E um renomado cineasta italiano, sendo, também, cenografo e
diretor de teatro, oficio no qual alcangou sucesso nos anos cinquenta, montando operas liricas.
Zeftirelli € reconhecido como diretor teatral e trabalhou em muitos dos melhores teatros do
mundo, inclusive no Metropolitan Opera of New York € no Convent Garden de Londres. A
versao “zeffirilliana” de Hamlet foi lancada, também, nos Estados Unidos, em 1990.

A fuga ou a distor¢do do céanone, do cldssico nas palavras de Ubersfeld, &,
geralmente, vista com maus olhos pela critica tradicionalista. Assim, o produto da adaptacgao
tende a ser descartado ou nao recebe o devido valor. Os trabalhos de tradugao intersemidtica
realizados por Olivier e Zeffirelli contemplam, num primeiro plano, as ideias desse segmento,

ou seja, enquadram-se no modelo esperado pelo universo critico. Fato que pode ser justificado
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pela aproximagdo do roteiro a tragédia shakespeariana. Porém, isso ndo significa que
traduzem com fidelidade o texto fonte.

Um ponto comum entre as duas versoes cinematograficas de Hamlet ¢ a qualificagdo
enquanto género: o drama. Ambos contam historias centradas em conflitos individuais, no
caso, a vinganga do protagonista ao assassino do pai, provocados por problemas existenciais,
representados, neste caso, pelo célebre fo be or not to be, that’s the question. Ha
constantemente uma situacdo de tensdo inserida na peca, a qual se estende até o climax, o
duelo com Laertes, em que o equilibrio ¢ reconstituido, embora o final ndo seja feliz. Para os
criticos cinéfilos, o drama busca provocar intensas reagdes emocionais, mas se o0 objetivo
maior for o sucesso comercial do filme, o final deve ser feliz. Shakespeare ndo ¢ comércio, €
arte.

A analise minuciosa das produgdes em questao requer a lembranca de que o diretor &,
no trabalho de adaptagdo, antes de tudo um leitor. Nesse processo dindmico do apropriar-se, o
ato de recriar ¢ maior que a propria fonte, o que leva a resultados diferenciados para obras de
igual contetido.

O cineasta e ator inglés Laurence Olivier adaptou diversas pecas de Shakespeare para
as telas de cinema, mas foi com a historia de Hamlet que ele se tornou conhecido e
consagrado. Essa adaptacdo constituiu-se na primeira versao sonora da classica historia de
William Shakespeare.

Ao observar a primeira cena de Hamlet de Laurence Olivier, percebe-se o antincio do
tragico. Horacio, amigo de Hamlet, e alguns soldados da corte dinamarquesa encontram-se na
torre do castelo, parados, com uma maca sobre os ombros ¢ um corpo nela estendido. O
receptor, ou melhor, o expectador logo imaginara que o cadaver seja do proprio Hamlet. A
suspeita ¢ confirmada e o enigma desfeito quando o protagonista narra seu destino: Esta é a
tragédia de um homem que ndo podia tomar uma decisdo.

Na versao de Franco Zeffirelli, no inicio do filme, o expectador depara-se com a cena
em que o corpo do rei esta sendo velado. Nesse plano, a Rainha Gertrudes chora a morte do
esposo e Hamlet ¢ apresentado ao publico com ares de ansiedade, numa espécie de
premonig¢ao do tragico futuro.

Em Shakespeare, na plataforma do Castelo de Elsinore, Bernardo e Marcelo, oficiais
do rei, cuidam da guarda e em conversa com Horacio, amigo de Hamlet, relatam a aparigao de
um fantasma. Hor4cio ndo acredita na histdria dos oficiais, o espectro surge e a peca inicia.

A cena de abertura da tragédia shakespeariana ¢ retomada de diferentes formas nas

adaptacdes de Olivier e Zeffirelli. Cada diretor escolheu um canal, um viés, fruto da
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compreensdo de leitura que realizou da obra de William Shakespeare. Ou ainda, retomando
Pavis (2008), o leitor-intencionado intersecciona o texto de origem ao texto que deseja criar,
incidindo no fendmeno da historicizagdo. Introduzido por Brecht, historicizar consiste em
revelar um acontecimento ou uma personagem a sua luz social, historica, relativa e
transforméavel. Nas palavras do dramaturgo alemdo, ¢ “mostrar os acontecimentos e 0s
homens sob seu aspecto histérico, efémero.”"

A adaptagdo filmica de Laurence Olivier apresenta uma série de recursos que
merecem destaque. O movimento da camera, por exemplo, ¢ utilizado para a apresentagcdo de
novos cendrios e para as passagens de cena. O cineasta usou, também, o recurso da tela negra,
em que a imagem desaparece e o expectador a vé€ escurecida por fragdes de segundo. Quando
ela reaparece, tem-se um novo cenario, funcionando como uma cortina de teatro.

Os cenarios e a fotografia do filme sdo bastante artesanais. Contudo, antes de abordar
qualquer assunto neste sentido, torna-se necessario lembrar de que a reconstrugdo historica
feita nesses moldes ¢ justificada quando se pensa no ano de langamento, 1948, época em que
os recursos ¢ as verbas destinadas aos filmes eram limitados. Assim, ¢ possivel perceber
pinturas de fundo que revelam nuvens, montanhas, arvores, etc., num processo de
reconstituicdo artesanal da Dinamarca. Os ambientes s3o, geralmente, escuros, imidos e frios,
interligados por corredores e escadarias que passam ao expectador a imagem de um teatro
filmado. Muitas cenas privilegiam objetos estaticos e parados, ideias estas acentuadas quando
se releva a cor da pelicula da producao: preto e branco.

Outra forte caracteristica dessa producdo filmica ¢ a ja anunciada semelhanca com o
teatro. No inicio do filme, o expectador acredita estar assistindo a apresentacdo teatral.
Entretanto, gradativamente, essa ideia ¢ desmistificada e sutis mudangas sdo reveladas
acentuando as diferencas entre os dois universos. O cinema possibilitou ao diretor Laurence
Olivier o estabelecimento de um jogo com os pensamentos, em que as principais falas da
trama ganharam a possibilidade do pensamento audivel. Em outras palavras, o que na
dramaturgia era parte da fala direta dos atores, na produgdo filmica sdo falas em off das
personagens que possibilita ao expectador o “ouvir” pensamentos.

Olivier fez, ainda, grandes cortes na peca original, limitando-se a por em cena o
material dramdtico relacionado a familia real da Dinamarca e as devidas experiéncias e

alteragdes psiquicas dela. Nao ha preocupacao com o enquadramento historico e os conflitos

B BRECHT, 1967 apud PAVIS, 2008, p. 196.
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politicos com a Noruega. O texto, o roteiro, sobrepde-se as demais agdes e concerne ao filme
carater contemplativo, mental e filoséfico.

Ao falar em filosofia, ndo se pode deixar de lado a célebre cena da tragédia
shakespeariana: o ser ou ndo ser. Em Olivier, apds discutir com Ofélia e afirmar que ndo a
quer como esposa, Hamlet sobe as escadas e caminha para o topo da torre do Castelo de
Elsinore, movimento que sugere a ascensao ao céu, a busca das respostas para as diividas num
plano superior, divino. Coloca-se em xeque a existéncia do ser humano. Em Shakespeare, o
homem constrdi seu destino € o seu roteiro de vida serd determinado pelos tragos de carater,
como a bondade, a maldade, a inveja e os demais sentimentos. Nao existe nenhuma outra
forca alheia direcionando alguém para a tragédia a ndo ser a propria vontade.

A critica observou como ponto negativo da adaptacio a reducdo do texto
shakespeariano. Porém, esse fato ndo impediu que o filme recebesse 4 estatuetas do Oscar,
nas categorias de: melhor filme, melhor ator (Laurence Olivier), melhor dire¢do de arte e
melhor figurino. Além disso, foi indicado nas categorias de melhor diretor, melhor atriz
coadjuvante (Jean Simmons) e melhor trilha sonora. Recebeu os Globos de Ouro de melhor
filme estrangeiro e melhor ator; e ganhou o Ledo de Ouro no Festival de Veneza.

A pluralidade de visdes derivadas da capacidade interpretativa de cada receptor,
expectador ou leitor é a responsavel pelas diversas formas de representagdo de uma obra.
Olivier escolheu um ramo de abordagem para Hamlet diferente do resultado encontrado e
proposto por Franco Zeftfirelli que ndo quis dar um clima negro, tdo tragico e complexo a obra
de William Shakespeare.

O cineasta italiano, junto com a equipe técnica, realizou um primoroso trabalho de
reconstrugdo historica e cenografica para ambientar a historia de Hamlet, Principe da
Dinamarca. A preferéncia por uma versdo mais amena e simples envolveria uma série de
elementos, em que o uso dos espagos internos e externos exerceria papel de fundamental
importancia. Os profissionais envolvidos no trabalho encontraram na Escocia um castelo que
se enquadrava aos moldes do que se imaginava o Elsinore. Escolhia-se, assim, o novo set de
filmagens para ambientes externos. Para as cenas gravadas no interior do reinado, recorreu-se
a montagem de um estiidio na cidade de Londres.

O resultado dessa reconstituicdo foram cenas verossimeis que fugiam da penumbra e
da frieza encontradas nos cenarios de Olivier. Nesse sentido, com a ajuda da fotografia, o
expectador tem a nitida sensagdo de estar vivenciando o cenario da época.

Pode-se afirmar que Franco Zeffirelli buscou inspiragdo no filme de Laurence

Olivier, pois, afinal, segundo Plaza (2003), a origem de toda arte encontra-se sempre na arte
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precedente. Ele trouxe o palco as telas, ndo como seu precursor o fez, mas de uma maneira em
que os recursos cinematograficos se acentuaram.

Na cena do famoso soliloquio de Hamlet, o cineasta italiano nao busca as respostas
no interior do homem. Ele faz analogia a Olivier. Porém, se para este, Hamlet busca as
respostas no céu, através de um ser supremo, para aquele, o protagonista vai descer as
profundezas, no caso, uma caverna, um pordao ou uma catacumba para encontrar as respostas
das duvidas que cercam a existéncia humana. Elas ndo pertencem a um ser supremo ou se
pertencem, nao chegardo aos humanos, pois elas apenas levam ao fundo do poco.

Ao contrario das outras versoes, a traducao intersemioética de Zeffirelli mostra o lado
mais emotivo, mais sombrio € humano de Hamlet. A critica consolida-a como uma historia
jovial. Nao poderia ser diferente, pois a produ¢do filmica foi ambientada na década de 90,
apice da producdo hollywoodiana, e dos elementos tecnologicos que poderiam transforma-la
numa grande producao.

Interessante, ainda, € perceber como o enfoque dado as personagens shakespearianas
recebe tratamento diferenciado nas duas versdes aqui elucidadas. O fantasma do rei
assassinado aparece, em Olivier, como elemento sobrenatural, sombrio, cercado de fumaga e
muito mistério. Em Zeffirelli, o pai de Hamlet aproxima-se mais do humano e abandona a
forma de espectro, fala estritamente o necessario pedindo ao filho que vingue sua morte.

Na producao de 1948, o protagonista Hamlet sofre intensamente, o tempo todo. Nao
ha motivos para felicidade, a angustia e a magoa parecem sufocé-lo. Vinculos afetivos deixam
de existir em nome da vinganga do pai: ndo hé ligagdo a nenhuma outra pessoa, nem a mae,
nem a Horacio ou a Ofélia, pois hé contas a acertar apenas consigo € com sua consciéncia. O
Hamlet dos anos 90 ¢ despojado, jovem, hollywoodiano, criticado por apresentar tracos de
modernidade.

Personagem curiosa ¢ a Rainha Gertrudes. No filme de Olivier, a mae de Hamlet faz
parte do nucleo de agdo, mas nao se destaca como personagem, ¢ apenas vitima do destino. Ja
em Zeffirelli, a atuagdo da Rainha ganha voz e a¢do, tornando-a peca fundamental no
processo de introspeccdo de Hamlet. Isso pode ser compreendido pela atuagdo das atrizes
escolhidas para vivenciar cada uma das personagens. No caso de Of¢lia, a amada de Hamlet
acontece o contrario, na producao de Olivier, encontra-se uma jovem apaixonada, sofredora

por ndo ser correspondida amorosamente. Em Zeffirelli, isso ocorre de forma mais ténue.
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Consideracoes finais

O arcabougo tedrico e a analise substancial das adaptagdes filmicas de Laurence
Olivier e Franco Zeffirelli inserem-se na pluralidade de interpretagdes concedidas através do
universo shakespeariano aos novos emissores. Nesse mundo, as possibilidades sdo oriundas
da pos-modernidade, responsavel por fornecer aos leitores o sincronismo no ato de ler,
possibilitando a realizacdo de adaptagdes e a releitura dos classicos, do que foi lido ontem.

O modernismo caracterizou-se, principalmente, pela ruptura com os elementos
consagrados pela tradi¢gdo. Em contrapartida, a pds-modernidade retomou o que havia sido
deixado de lado por este movimento. O resultado do processo foi o hibrido, o nao homogéneo,
mundo de misturas que se tornou reflexo da contemporaneidade.

Nessa imagem pos-moderna da realidade, a criagdo esta drasticamente influenciada
pelos meios de repro-producdo de linguagens. O fendmeno de repro-produzir incide no meio
das interartes, referindo-se as varias facetas dos meios eletronicos. Assim, ¢ possivel
transformar, por exemplo, a literatura em cinema.

A obra literaria sempre manteve papel de destaque no processo de transmissdo do
signo. Porém, a relacdo entre as duas formas de expressdo artistica, cinema e literatura, so €
possivel através da interdependéncia entre os dois sistemas, havendo influéncia de um sobre o
outro. Cada arte possui seu signo, seu diferencial.

O cinema possibilita ao adaptador o trabalho com a fotografia e seus multiplos
recursos, em que ¢ possivel reconstruir uma historia sob diversos prismas. A arte ndo imita a
vida, mas a recria, possibilitando um outro lugar do real.

Durante muito tempo acreditou-se que quanto mais fiel a adaptagao fosse ao cléssico,
maior seria a qualidade do produto. Dessa forma, um bom trabalho estaria associado a
fidelidade ao texto fonte. Porém, conforme anunciado em momento anterior, esta questao esta
superada. A obra de arte ndo pode ser considerada original. Ao cria-la, o artista recorre as suas
experiéncias, as suas leituras, a sua enciclopédia, elementos que traduzem a intertextualidade.

A construgdo e a reconstrucao descartaram o impasse sobre a originalidade e a
fidelidade. Ha de se entender que cada emissor ¢ um potencial criador e cada escritor cria seus
proprios precursores. O processo de apropriagdo ndo envolve somente a releitura, deve-se
recriar, fazendo com que a novidade seja melhor do que a repeti¢do. E a adaptagdo como o
novo.

A critica sempre se preocupou com o grau de “lealdade” ao texto fonte, ao classico.

Contudo, as ideias da estética da recepgdo desmistificaram esses paradigmas. Os leitores

80
Anudrio de Literatura, 1ISSNe: 2175-7917, vol. 16, n. 2, p. 69-83, 2011



abandonaram a passividade no processo de leitura e passaram a interagir com o texto,
tornando-se co-autores, uma vez que ¢ permitida a expressao de sentimentos, a retomada, a
cria¢dao do novo, a recriacao.

No processo da recriagdo literaria para o cinema, a critica contemporanea traz um
novo enfoque ao dar énfase na comparacdo entre os dois meios objetivando enriquecer a
avaliacdo do filme e ndo o contrario. O livro literario ¢ valido por si s6, sobrevive por ele
mesmo.

A critica passou a basear-se na espécie de adaptagdo pela qual o filme se propds a ser
e ndo na separagio de que existe apenas uma maneira de adaptar uma obra literaria. E o que
Brian McFarlane'* chamou de adaptation proper ou adapta¢io criativa, processo de
transferéncia que exige maior criatividade do cineasta.

O texto fonte deve estar por tras da nova obra, da obra moderna, mesmo que seja
para apresenté-la.

As obras, as pegas teatrais de William Shakespeare fizeram e ainda fazem sucesso,
pois tratam de temas proprios dos seres humanos, independente do tempo histérico. Amor,
relacionamentos conflituosos, sentimentos, questdes sociais, temas politicos € outros assuntos
relacionados a condicdo humana sdo constantes nas obras do escritor inglés. Shakespeare
conhece o homem. Shakespeare sobrevive através das retomadas, das adaptagdes e das
tradugdes intersemioticas, pois a boa obra nunca deve estar concluida. O artista torna-se vivo
desde que consiga estipular dialogo entre os tempos.

Shakespeare ndo ¢ canone simplesmente. E fruto da tradicdo que dialoga com o

presente e estd pronto para ser retomado na formula¢do de um novo significado.

Referéncias

BARTHES, Roland. O prazer do texto. Trad. J. Guinsburg. 4. ed. Sdo Paulo: Perspectiva,
1996.

CLUVER, Claus. Estudos interartes: conceitos, termos, objetivos. In: Literatura e sociedade
2: revista de teoria literdria e literatura comparada. Sdo Paulo: Universidade de Sdo Paulo,
1997.

ECO, Umberto. Lector in fabula: a cooperagdo interpretativa nos textos narrativos. Sao Paulo:
Perspectiva, 1986.

'* McFARLANE, Brian. Novel to Film: an introduction to the Theory of Adaptation. Oxford: Clarendon Press,
1996.

81
Anudrio de Literatura, 1ISSNe: 2175-7917, vol. 16, n. 2, p. 69-83, 2011



ELIOT, T. S. Ensaios. Trad. Ivan Junqueira. Rio de Janeiro: Art Editora, 1989.

HAMLET. Direcao de Franco Zeffirelli. Estados Unidos: Warner Bross Pictures: Columbia
Pictures, 1990. 1 filme (130 min), sonoro, legenda, color.

HAMLET. Direcdo de Laurence Olivier. Inglaterra: Two Cities Films Ltd.: LW Editora,
1948. 1 filme (155 min), sonoro, legenda, p&b.

HELIODORA, Béarbara. Falando de Shakespeare. Sao Paulo: Perspectiva, 1997.

HUTCHEON, Linda. Poc¢tica do pos-modernismo: historia, teoria, fic¢do. Trad. Ricardo
Cruz. Rio de Janeiro: Imago, 1991.

JOUVE, Vincent. A leitura. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2002.
KRISTEVA, Julia. Introdu¢do a Semandalise. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974.

MARSDEN, Jean. The appropriation of Shakeaspeare: post-renaissance reconstruction of the
works and the myth. New York: Harvester Wheatsheaf, 1991.

McFARLANE, Brian. Novel to Film: an introduction to the Theory of Adaptation. Oxford:
Clarendon Press, 1996.

MOURTHE, Claude. Shakespeare. Trad. Paulo Neves. Porto Alegre: L&PM, 2007.

PAVIS, Patrice. Dicionario de Teatro. Trad. J. Guinsburg e Maria Lucia Pereira. 3. ed. Sao
Paulo: Perspectiva, 2008.

PLAZA, Julio. Tradugdo intersemiotica. Sao Paulo: Perspectiva, 2003.

SHAKESPEARE, William. Hamlet; Macbeth; tradu¢do de Hamlet [por] Anna Amélia
Carneiro de Mendonga, tradu¢do de Macbeth [por] Barbara Heliodora. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1995.

UBERSFELD, Anne. A representa¢io dos classicos: reescritura ou museu. /n: SAADI,
Fatima. (ed.) Folhetim: teatro do pequeno gesto. n.° 13. Rio de Janeiro, Prefeitura da Cidade
do Rio de Janeiro, Secretarias de Cultura, Rio Arte, abr-jun 2002.

[Recebido em agosto de 2011 e aceito para publicagdo em outubro de 2011]

Hamlet in cinema: the cinematic adaptations of Laurence Olivier (1948) and Franco
Zeffirelli (1990)

Abstract: The inter-relations between the arts translate into a fairly recent discussion. One of
the elements of this framework is the translation intersemiotic that consists of the connection
between signal systems. This article proposes the analysis of the intersemiotic adaptation of
the play Hamlet, Prince of Denmark, by William Shakespeare for the cinema in films of
Laurence Olivier and Franco Zeffirelli.

82
Anudrio de Literatura, 1ISSNe: 2175-7917, vol. 16, n. 2, p. 69-83, 2011



Keywords:

Dramaturgy. William Shakespeare. Hamlet. Cinema

Anudrio de Literatura, 1ISSNe: 2175-7917, vol. 16, n. 2, p. 69-83, 2011

83



