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Resumo: O poema “Traduzir-se”, de Ferreira Gullar, pode ser tomado como exercicio lirico-
existencial, cuja elaboracdo estética articula metaforas sintomdticas de uma subjetividade
cindida. A economia estética do poema ensaia uma arquitetura do desejo em “traduzir-se”,
que manifesta a perplexidade do sujeito lirico diante do descentramento dessa experiéncia de
“vertigem” e pOe em suspei¢do sua traducdo possivel como arte. Neste artigo, apostamos em
uma interpretacio que considera rentdvel uma aproximagdo entre literatura e alguns
pressupostos da psicandlise e da teoria e critica de poesia, a fim de lancar um horizonte de
compreensdo sobre a emblemdtica poesia de Ferreira Gullar. O poema alude a uma
autorreferencialidade do eu lirico e de suas marcas narcisicas, delineia um horizonte de ordem
intersubjetiva, no qual se vislumbra um potencial alteritario do sujeito lirico, a emergéncia de
uma subjetividade que se prenuncia hibrida, conflituosa: o eu poematico é gestado e ganha
contornos existenciais num drama de linguagem. Uma “tradu¢@o” sempre contemporanea.
Palavras-chave: Poesia. Subjetividade. Ferreira Gullar.

“Ndo se diga, que é parte, sendo todo.”
Gregério de Matos

TRADUZIR-SE

Uma parte de mim

é todo mundo:

outra parte é ninguém:
fundo sem fundo.

Uma parte de mim

¢ multiddo:

outra parte estranheza
e solidao.

Uma parte de mim
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pesa, pondera:
outra parte
delira.

Uma parte de mim
almoga e janta:
outra parte

se espanta

Uma parte de mim
é permanente:
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim
¢ s6 vertigem:
outra parte,
linguagem.

Traduzir uma parte

na outra parte

— que € uma questao

de vida ou morte —

serd arte? (GULLAR, 2004, p. 335)

Em seu ensaio Roteiro do poeta Ferreira Gullar (2003), Alfredo Bosi, aponta nele
uma ‘“‘secreta coeréncia de seus temas, imagens e afetos” e uma forma de ‘“‘situar-se entre os
objetos da cultura” de modo a construir um ‘“sentimento vivo de um tom, a visdo de uma
paisagem estilistica, a identidade de um rosto” (p.171), sem, contudo, desconsiderar este
roteiro como uma experiéncia literdria que se renovou continuamente. O critico sintetiza o
percurso estético e politico do poeta, que se efetua entre a estreia dos livros A luta corporal
(1954), caracterizado por uma aderéncia ao experimentalismo, sobretudo neoconcreto; a
passagem pelo neorrealismo de Romances de cordel (1962-69) e o memorialismo engajado e
febril dos anos 1960/70 com “O poema sujo”, periodo em que, perseguido pela ditadura
militar, o poeta exilou-se do Brasil.

Bosi (2000) ja havia destacado o “relevo dado ao esfor¢co construtivo, a invengdo do
poema” (p. 473), como traco da poesia de Gullar. Sob o emblema de uma poesia participante,
o critico via em Gullar um “autor in progress” (p.473) - afirmagcdo ponderada pelo
reconhecimento de uma poesia cujo “roteiro ja permite detectar um estado de alta tensdo
psiquica, e ideoldgica que nem sempre se resolve na aturada diligéncia formal” (p.473).

Joao Luis Lafetd, no consagrado ensaio Traduzir-se: ensaio sobre a poesia de
Ferreira Gullar ([1980]1996), surgido logo apds a primeira antologia do poeta, Toda poesia
([1980]2004), mapeia todo um itinerdrio, no qual, segundo o critico, “somos levados a
enxergar ndo apenas os reflexos de nossos movimentos literarios, mas também os signos de

diferentes movimentos politicos e sociais” (p. 115). Destacando o ““virtuosismo estilistico de

124
Anu. Lit,, Floriandpolis, v.18, n. 2, p. 123-138, 2013. ISSNe 2175-7917



longo f6lego” (p.121) e a aproximacdo a uma defini¢do classica de lirismo em que pese a
“subjetividade crispada face as dores da vida” (p. 124), Lafetd endossa uma concepgao critica
que se acercara da poesia de Gullar, desde o juizo expresso por Sérgio Buarque de Holanda na
“Introducao” de Toda poesia, segundo o qual, “a voz publica ndo se separa em momento
algum de seu toque intimo”. Para Lafetd, a diccdo gullariana inerva “uma linguagem que
equilibra rigorosamente a liberdade individualista da expressdo e a necessidade socializante
de comunicagdo” (p.122, grifos nossos), que forjam, “através de uma pesquisa poética, uma
identidade pessoal que, por sua vez, retira for¢ca e substancia de uma identidade cultural.” (p.
125-126).

Outra mengdo esclarecedora sobre a lirica de Gullar vem do ensaio A luz da palavra
suja ([2002]2005), de Ivan Junqueira, que pde em evidéncia a ruptura estética operada pelo
poeta que, segundo o critico, “busca surpreender a palavra naquela regido em que esta se
liberta de seu sentido candnico, ou seja, de sua sacralidade diciondria.” (p. 361). Essa busca,
entretanto, ndo corresponde, para Junqueira, aquela “obsidiante busca no novo, da conquista
do novo a qualquer preco, do novo pelo novo, [...] trata-se, entenda-se logo, de se despojar do
rango aquilo que € velho [...] para poder enxergar o que o tempo presente descortina” (p.363).
A verve poética de Gullar, gestada entre “o instrumento da razdo” e o “vivido sopro da
emog¢do” (p.379), aponta, na visdo do critico, para a “implacdvel imagem especular de si
mesmo, sujo como a sujeira da vida, cuja luz cintila entre as viscosas e abjetas entranhas da
existéncia” (p. 377), em consonancia com a autocritica do poeta, para quem “a palavra que
forma o poema sempre foi, no meu entender, uma entidade viva, nascida do corpo, suja sabe-
se 14 de que insondaveis significados” (GULLAR, 1989, p.25).

As consideracdes da critica ao roteiro poético gullariano parecem aventar um
horizonte comum, qual seja, a de uma incessante tentativa de “traducdo” entre experiéncia
estética e estética da experiéncia, na medida em que essa via dupla projeta-se como caminho
possivel para tentar-se uma leitura compreensiva da poesia (e da metapoesia) do autor. A
partir desse caminho, propomos uma leitura do poema “Traduzir-se”, inserido, primeiramente,
no livro Na vertigem do dia (1980), tomando-o como metéifora de exploragao de algumas
dicotomias que espraiam essa experi€éncia, sobretudo os liames sugeridos entre
consciente/inconsciente, racional/irracional, expressao/comunica¢do, propostos no texto, e

que nele propdem um enigma caro a arte € a vida e a sua “tradugdo”.
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Poética do descentramento

“Deixo cair da mdo o verso que se parte.”
Dante Milano

Como procedimento, a tradu¢cdao implica um movimento constante, de passagem, de
transito entre significantes, em busca de significado. Uma preocupacdo constante atravessa
essa tarefa, na qual, dependendo do texto-matéria a ser traduzido, impdem-se dificuldades ou
aporias: realizar uma traducao possivel.

Um dos principais problemas, fruto de antigos debates, é expresso pelo também
antigo adégio italiano “traduttore, traditore”, (MILTON, 1998)1 que, num trocadilho, quer
dizer que toda tradugdo implica uma trai¢do. A tradugdo fica, nessa perspectiva, as voltas com
a “traicdao”, rumor da lingua/linguagem, como dindmica que rubrica nuances do registro de
um universo linguistico para outro, denotando, ndo raramente, uma ‘“‘impossibilidade da
tradugdo poética” (PAZ, 1982, p.55), como na busca idealista e utépica de Pierre Menard,
autor del Quijote, de Borges, em que o protagonista aventava poder traduzir fidedignamente
ou literalmente, do espanhol para o francés. (BORGES, 2001, p. 53-64). Essa impossibilidade
se dd devido ao cardter ambiguo do texto escrito, a um s6 tempo individual, dnico, e
rizomatico, plastico, plurivoco. Paz (1971) salienta que “cada texto es unico Y,
simultdneamente es la traduccién de outro [...]Jes ya una traduccion: primero del mundo no-
verbal y, después, porque cada signo y cada frase es la traduccion de otro signo y de otra
frase. (p. 9).2

No poema de Gullar, o mote da traducdo elabora um conjunto metaférico: o titulo
reivindica ~uma  hermenéutica de si. Herméneuein ° significa  "declarar",

nn

"anunciar”,"interpretar”, "esclarecer" e, por ultimo, "traduzir". “Traduzir-se” - o uso da

(X3

particula “se”, funciona como uma licenga poético-gramatical (incorpora um carater
reflexivo) - denota um debrucar sobre si, ato, portanto, de auscultamento do ser, de um
encontro consigo mesmo, fundante de uma experiéncia de transcendéncia com/na palavra
matéria-prima da poesia e do conhecimento, pois “pela palavra, o homem € metédfora de si
mesmo” (PAZ, 1982, p. 43, grifo nosso). Essas palavras estdo “impregnadas de vida e de
experiéncias, [...] o que implica “uma consciéncia que transcende o dado emocional, que

ultrapassa até, minha capacidade conceitual.[...] (GULLAR, 1998, n.p.). O poeta, entretanto,

' MILTON, John. Tradugdo: teoria e pratica. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.

> PAZ, Octavio. Traduccién: literatura y literalidad. Barcelona: Tusquets Editor, 1971.

} CEIA, Carlos. E-diciondrio de termos literdrios. Disponivel em:
http://www.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtree&task=viewlink&link_id=232&Itemid=2. Acesso em 10
abr. 2013.
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“€ contra a palavra”, [...] uma vez que “a poesia € processo de desaparecimento da palavra”
[...] atua, paradoxalmente, “para apagar a palavra. Porque a palavra € matéria, e a poesia é
arte” (1999, n.p.).

O poema alude a uma autorreferencialidade do eu lirico, metidfora de marcas
narcisicas, delineia um horizonte de ordem intersubjetiva, no qual se vislumbram duas
questdes: a primeira, mais evidente, o potencial alteritirio do sujeito lirico, ou para retomar
Octavio Paz (1982, p. 319), de outridad, qual seja, a capacidade de o poema langar um olhar
mais amplo, de didlogo com o mundo, aventando uma dimensao ética -; a segunda, apenas
esbocada, no final do texto, e que pde, tacitamente, em suspenso, algumas demandas em torno
da esséncia e condicao da arte.

Ainda sobre a pregnancia do sentido de “traduzir-se”, podemos considerar a
emergéncia de uma subjetividade que se prenuncia hibrida, conflituosa: o eu poematico é
gestado e ganha contornos existenciais num drama de linguagem. O encontro com o préprio
poema produz a centelha de reescrita do texto no texto da vida, como diz a licdo de Barthes
(1989 apud SCHOLES, 1991, p.17). Operagao de linguagem, “traduzir-se”, aqui, corporifica e
transgride os liames impostos por uma estrutura que, como veremos, se difrata - experi€ncia
paradoxal, antindmica, em que o eu lirico encontra o limite e a transgressdo como condi¢dao
imanente (texto-composi¢ao) e latente (ressondncias do desejo, da falta, do trdgico, dada a
consciéncia de precariedade da linguagem, sugerida pelo eu lirico). Em sua totalidade, o
poema € uma acurada experiéncia de confessional, estetizacio de um descentramento
existencial, de uma ‘“despossessdao de si”’, em linguagem psicanalitica (BIRMAN, 2001, p.
45).

A ocorréncia do verbo fraduzir da-se em duas situagOes distintas: a primeira, no
titulo, ao qual ja nos referimos, mas que vale considerar, ainda, a escolha por um verbo
“acidentalmente pronominal”, segundo uma concep¢do gramatical mais prescritiva, tem o
sentido de “revelar-se”, “manifestar-se” (HOUAISS, p.726;), e que do ponto de vista de uma
pragmadtica, € pouco usual, posto que o verbo € essencialmente pronominal (ALMEIDA,
1986). A segunda ocorréncia apresenta o verbo “traduzir” no infinitivo, e caracteriza um
deslocamento da relagdo do sujeito lirico e sua trajetdria, sua tentativa de traducdo — o verbo,
nessas condi¢des, exprime um fato sem referéncia ao sujeito (LUFT, 2008, p. 509).

De um ponto de vista, segundo o qual o objeto estético “constitui-se a partir de um
conteuido artisticamente formalizado (ou de uma forma artistica plena de conteiido)”

(BAKHTIN, 1998, p. 50, grifos do autor), pode-se dizer que o poema articula uma enunciacao
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lirica de acento agdnico e uma arquitetura poética rigida, cujo resultado desvela/matiza aquela
dicotomia nietzschiana, em que a esséncia da arte se radica na duplicidade dos sentidos
apolineo e dionisiaco.

O primeiro corresponde, no poema, ao rigor formal do texto, seu cardter figurativo,
escultdrico, de concepgdo cubista’: as sete estrofes correspondem a uma decomposi¢do do
poema em partes, em planos sucessivos, superpostos, procurando a visdo total da figura,
angulos distintos, no mesmo instante, de forma fragmentada. O segundo é dimensionado pelo
mapeamento da pulsdo de eros que, aqui, confere uma articulacdo poético-existencial, quer
pela demanda de afeto, inventariada pela solidao e medo ancestrais, pelo pressentimento de
desordem da alma e pela indagacdo se isso, “que é uma questdo de vida ou morte”, pode ser
arte; se o sendo, como o a arte pode ser uma tradugao possivel, uma transcendéncia pelo belo.

Uma das chaves de abertura para a inteligibilidade do poema pode ser tomada do
recurso da andfora como um expediente rentdvel na economia do texto. Dada a sua
recorréncia ao longo de seis das sete estrofes, ela se caracteriza como ‘“andfora insistente”
(GUIRAUD, 1970, p. 45); e alterna-se entre “andfora gramatical” (quando garante a repeticao
do sintagma “Uma parte de mim é”/“outra parte ¢”) e “andfora semantica” (ao retomar a
expansdo sintagmatica anterior: “fraduzir uma parte/na outra parte). A partir de Greimas e
Courtés (1993) poderiamos ainda considerar aqui “uma relacdo anaférica formal entre dois
termos” (“Uma parte de mim é/outra parte é < traduzir uma parte/na outra parte) em que
“um dos quais estd presente ou atual, estando o outro ausente, em outro local, ou sendo
passado: nesse sentido, poder-se-4 falar de anédfora cognitiva.” (p.19).

A sutileza desse procedimento estilistico ressoa como demanda de conhecimento e
representacio: todo o poema é concomitantemente descri¢cdo e narracdo de um eu lirico que
intenta “traduzir” sua tentativa de compreensao da transitividade que marca a dinamica de
referéncias e integracdo que o constituem, expressas pelo jogo metonimico e pelo efeito de
oximoros, derivados do nivel lexical: todo mundo/ninguém, fundo sem fundo/ multiddo,
estranheza, soliddo, pesa/pondera, delirio, almoga/janta, espanta, permanéncia/de repente,
vertigem/linguagem. O recurso anaférico estabelece um fluxo ritmico ao poema, configurando

seu pathos, a amplificatio afectiva, ‘“na medida em que, em relacdo ao conteido de palavra, a

* Para um levantamento acurado das correspondéncias entre a poesia de Ferreira Gullar e as artes visuais, desde
as concepgdes que o poeta elabora sobre arte e estética, e suas implicagdes no processo de criacdo do discurso
poético ver: FINKLER, Gredes Rejane. O resgate da poética do pensamento em Ferreira Gullar e em Luis
Felipe Noé. 2004. 297f. Tese (Doutorado em Letras) — Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Instituto de
Pés-graduacdo em Letras. Porto Alegre, 2004.
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repeti¢do traz consigo um enriquecimento afectivo” (LAUSBERG, 2004, p. 156), pela énfase
que engendra no discurso.

Mahony (1990), ao estabelecer uma relacdo entre psicandlise e discurso estético,
referindo-se a poesia e elencando a “repetitividade”, lembra que “o poeta se esforga [...] em
recriar a linguagem, em estabelecer um lago necessério e motivado entre o significante e o
significado” (p. 75, grifos nossos). Dessa forma, na repeticao, diz a letra freudiana, “o sujeito
vive [0 que repete], algo real e atual, sem saber que o passado € uma forga atuante.” (FREUD,
[1914] 1969, p. 105). E um conceito utilizado para a compreensio de sintomas e processos
inconscientes, mencionada ao longo de toda a teorizacdo da Psicana’llise,5c0rresp0ndend0 a
uma pulsdo mortal e desesperadora, que insiste em se apresentar no seu trajeto rumo a
satisfacdo, a manutencdo, portanto do principio de prazer (GARCIA-ROZA, 166, p. 139).

Gilles Deleuze (1988), com um enfoque tracado a partir da filosofia da diferenca,
afirma que “o artista ndo opera pela repeticdo sob o signo do idéntico [...] ela expressa [...]
uma instantaneidade contra a variagdo, uma eternidade contra a permanéncia. Em todos os
sentidos, a repeticdao é transgressao”. (p.24). Segundo Deleuze, ndo hd identidade fixa, e a
repeticdo, nunca temos como resultado algo idéntico ao original; mesmo na coépia ha
diferenca, hd o novo; o evento repetido € radical e paradoxalmente novo.

O circuito poético-existencial € repertoriado, de um lado, pelo dilema narcisico, na
medida em que corresponde a mobilidade do afeto/pathos da experiéncia de busca; e, de
outro, pela “despossessdo de si”’, uma vez que “afogado pelo excesso intensivo, enfim, o
sujeito ndo se reconhece mais nos seus referenciais identificatérios.” (BIRMAN, 2001, p. 46).
A predilec@o pelo verbo ser atribui uma semantica existencial que é subsumida pelo valor de
transitividade da despersonalizacao marcada pela metédfora da “estranheza”.

Estranhamento que pode ser remetido a uma categoria de andlise no fendmeno da
linguagem, tal como se apresenta no formalismo russo, em que um efeito de distanciamento é
operado em relacdo ao modo comum como apreendemos o mundo, 0 que nos permitiria entrar
em uma dimensdo nova, s6 visivel ao olhar estético, como propde Chklovski (1976), ao
afirmar que “para desenvolver a sensacdo de vida, para sentir os objetos, para provar que
pedra é pedra, existe o que se chama arte” (p. 18). Como instrumento de percepg¢ao, “a arte se
serve de dois procedimentos: o estranhamento e a complicacao da forma” (p.45). Localizado,

portanto, na distin¢do entre o reconhecimento e percepcao desautomatizada, o estranhamento

> No espago delimitado deste texto, ndo cabe uma extensa explanacio do conceito de “repeti¢io” e sua evolugdo
na teoria psicanalitica. Remetemos o leitor a dois textos fundamentais, em que o conceito € elaborado sob
diferentes formulagdes tedricas: Recordar, repetir e elaborar (1914) e Além do principio do prazer (1920).
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singulariza o objeto artistico, por meio de procedimentos estéticos que operam deslocamento
e imprevisibilidade, em que “outra parte/ se sabe de repente”, portanto “intencionalmente
removido do ambito da percep¢ao automatizada” (p.12).

O estranhamento guarda uma relacdo com o incognoscivel, com o fascinio e a
seducdo; deita suas raizes em Platdo, sobretudo na obra A Repiiblica (1959), que ndo permitiu
que as artes, principalmente as artes plasticas, fizessem parte da polis grega, por perceber nela
o aberto da poética como um lugar de desamparo, onde nada mais pode ser respaldado pela
razdo, motivo pelo qual as artes eram causa de estranhamento.

A ideia de estranhamento também atravessa a modernidade, fornecendo as
justificativas da impossibilidade em descrever a experiéncia da arte e do belo com os
conceitos herdados da tradicdo, como aponta Friedrich (1978), ao concluir que “esta juncao
de incompreensibilidade e de fascina¢do pode ser chamada de dissonancia, pois gera uma
tensdo que tende mais a inquietude que a serenidade” (p.15). O estranhamento coloca-se
como metafora de dizer o indizivel e o interdito, de lidar com a densidade humana “onde se
situa o valor do Belo, [e que] abriga a inquietante estranheza de tudo aquilo que deveria
permanecer secreto e oculto, mas que vem a luz” (FRANCA, 1997, 131).

Nesse sentido, “Traduzir-se” reverbera um didlogo com a modernidade, na medida
em que faz uma referéncia a clivagem do eu lirico, a ruptura em si mesmo, de “protesto contra
uma situacdo social que cada individuo experimenta como hostil, estranha, opressiva”, uma
“forma de reacdo a coisificacdo do mundo”, (ADORNO, 2003, p. 68,75, 80, grifo nosso), pelo
mergulho nele [no poema], descobrindo o subjacente, o ainda nao captado” [...] constituindo,
assim, “o paradoxo bdsico da lirica — ser subjetividade objetivada” (KOTHE, 1978, 166). A
metéstase do eu lirico, portanto, € sintoma de modernidade na medida em que a rarefacdo de
uma subjetividade unitdria de contornos definidos se debate com os antagonismos, como
aponta Ginzburg, ao afirmar que lirica, ao elaborar o choque, evoca “o necessario
estranhamento que deve reger as condi¢des da realidade social, uma vez que esta se constitui
como antagénica, dotada de impasses ndo resolvidos que se potenciam constantemente”
(GUINZBURG, 2003, n.p.).

Em Freud, ([1919]1976), o estranhamento, (Das Unheimlich), “se apresenta como
um sentimento estranho, cuja sensacio nao €é nada nova ou alheia, porém algo que € familiar e
ha muito estabelecido na mente, e que somente se alienou desta através do processo da
repressao.” (p. 284). Segundo Freud, “Schelling, ja advertira, Unheimlich € tudo o que deveria

ter permanecido secreto e oculto, mas que veio a luz.” (p. 284). De acordo com Franca
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(1997), o conceito de estranhamento foi colocado como “um ramo central da estética”,
indicando que o belo opera como lugar de equivoco, porque oculta e desvela o horrivel em
um s6 tempo. A estranheza inquietante “vem afirmar que nada se parece mais intimo de nés
do que aquilo que € mais estranho” (p. 132). Tal “sensacdo de uma desconfortavel
“inquietude”, “vertigem do informe e do absurdo” (PICON, 1969, p. 22,26) funde o estético e
o agonistico (BLOOM, 1995, p.16), conquanto “nesse sentido, a linguagem esquizofrénica
guarda uma interessante semelhanca com a poesia.” (EAGLETON, 2006, p. 239).

Segundo Blanchot (1987), a literatura faz muito bem isso, ela parece ter como
missdo marcar terminantemente esse lugar de impasse a fim de testemunhar a indizibilidade
do horror, do estranho, dessa sombra da realidade que se instala em toda a arte. A literatura,
por sua vez, apresenta-se como fundadora de sua prépria realidade e atribui a essa realidade
um carater especificamente ambiguo, obscuro e enigmatico. Ela passa a ser promotora de
estranhamento, essa sensacio de que se prefere falar de um lugar que estd além ou a margem
do mundo, ao abandono.

Paradoxal por exceléncia, a seguranca das assertivas marcadas pelo verbo ser, vao,
aos poucos, revelando metéaforas de perda, desmoronamento e expectagdo numa cadéncia que
caracteriza a verticalizacdo do poema (fundo-solidao-delira (por perifrase, “delirio)-espanta
(por perifrase, “espanto)-de repente (por perifrase, ‘“repentinamente”)-linguagem (por
metonimia)-Arte (também por metonimia). Essa cadeia € indice da logicidade da estrutura
poematica, rigida até o ponto de precipitacdo no “delirio”, esse “nucleo de verdade” que
“funciona para atingir uma obliteracdo do inconsciente que ele se esforca em encobrir”, e pelo
qual “a relacdo do velar-desvelar do inconsciente deixa se prende a eficdcia literdria”
(GREEN, 1983, p. 261; 217).

Recorrendo a metafora que sugere dispersao, queda e aniquilacdo (mundo, ninguém,
fundo sem fundo, multidao, estranheza, delirio etc.), o eu lirico projeta uma identificacio e
solidariedade com o mundo, sem, com efeito, encontrar nela uma saida existencial. Ha nessa
imagem uma ressonancia intertextual com Baudelaire, para quem “— Hélas! tout est abime”/
“tudo € abismo” (BAUDELAIRE, 1985, p. 175) e, na cartilha da modernidade, quando o
poeta encontra esse abismo da linguagem € que pode, de fato, escrever, uma vez que para ele,
“Multidao,/soliddo: termos iguais e permutdveis para o poeta activo e produtivo”
(BAUDELAIRE, 1968, p.243).

“Traduzir-se” formula uma poética de risco: encontrar a sintese sujeito lirico alijado

de sua unidade original e forma poética convincente, aquele “fruto do calculo” aliado a uma
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“experiéncia de abandono” (PAZ, 1982, p. 15), capaz de garantir a “funcdo mais nobre da
poesia, libertar no sentimento e ndo do sentimento” (HEGEL, 1980 p. 105). O poema também
remete aquele principio poético de Paul Valéry (2007) segundo o qual a arte deveria ser
“fundada sobre a inteligéncia [...] isto é, ndo excluindo os inconscientes (o0 que ndo faria
sentido), mas os evocando [...] segundo a ocasido; e sobretudo os provocando, assinalando-
lhes os problemas”. (1973, p. 336, grifos nossos).® Na licdo valeryana, o poema requisita uma
constru¢do consciente, intelectualizada, cujo ideal € a poesia pura, que, com efeito,
irrealizada, ¢ sempre deveniente; dessa forma, poesia e desejo estabelecem uma relacido de
coetaneidade.

Freud ([1907] 1980, p. 18) fala do poeta como auscultador da psique, a fonte de um
conhecimento particular que se traduz em sintoma; uma aletheia, uma “verdade do desejo ,
pois o texto concerne ao desejo de escrever [...] longinquo substituto de um desejo de ver e de
saber”; uma ‘“verdade do fantasma que habita o texto, que faz do texto o pré-texto do
fantasma”, comum ao autor e ao leitor, pois “o texto é um objeto trans-narcisico”; uma
“verdade da ilusao”, que confere a este ser de fic¢ao [...] um valor ao qual se pode até mesmo
sacrificar o real e o desejo de viver”; por fim, uma “verdade histérica”, que faz do texto um
produto da histéria daquele que o criou, que fala a histéria daquele que o consome” (GREEN,
1983, p. 216).

Sensacdo obscura de que, na linguagem poética, hd um exercicio de procura, de
encontro e desencontro de algo fugidio, que escapa ao racional, “que desmascara o sujeito
humano como fissurado e inacabado” a quem “a atitude estética, segundo ele, pode nos
compensar pelos sofrimentos da existéncia, mas ndo pode proteger-nos deles” (EAGLETON,
1993, p. 193,196,). Tentativa de trazer ao plano da linguagem a imagem do desejo, na letra
freudiana, vale lembrar, a fantasia poética é resultado de um investimento do desejo em
“passagem a arte”, “um ler-se a si mesmo”, originado no “ganho de seducdo”, em que a
condi¢do da arte implica “reparacio do objeto de amor” (BELLEMIN-NOEL, 1983, p. 34, 38,
46).

Lacan (1982) também aponta a intimidade entre poesia e desejo, posto que “el poeta
da testimonio de una reacion profunda del deseo con el linguaje, al mismo tiempo que
demuestra [...] hasta que punto esa reiacion poética con el deseo se ve siempre dificultada

cuando se trata de la pintura de su objeto” (p. 128). Afinal, como ensina Poe (2009) “um

® VALERY, Paul. Caheirs I. Choix de textes. Org. Judith Robinson-Valéry. Paris: Gallimard, 1973, traducdo
nossa.
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poema s6 € um poema na medida em que provoca um intenso entusiasmo na alma, elevando-
a; e, por uma necessidade psiquica.” (p. 217).

Um breve mapeamento de outros aspecto formais também sugerem essa tensio: o
poema € constituido por um conjunto de seis quartetos e um quinteto, marcados por uma
metrificacdo assimétrica (tri e heptassilabos); por rimas externas (mais recorrentes) e também
internas (mim/ninguém). Ressalte-se a estilistica fonica, dada a prevaléncia das assonéncias
vocélicas, em que os sons oclusivos [u] e [0] que denotam, no texto, uma sensacdo de
fechamento e escuridao contrapdem-se a reiteragao das vogais [a] e [e], que denotam signo de
abertura, expansiao, movimento; por seu turno, a predilecao pelas aliteracdes em [t], [d] e [p],
além de outras, sugerem conflito e fragmentagcdo, em um embate cujas ressonancias compdem
uma forga obstaculizadora da relacao do ser e da linguagem.

Essa relagdo, ao atribuir expressividade do material fonico, implica uma cadeia
ritmica de um “traduzir-se” em revelagdo-auscultamento do eu lirico; ritmo marcadamente
ondulatério, marcado também pelos enjembements, resultando em uma nitida linha de
entonacdo agodnica, como que a indicar que, malgrada a tentativa de “traduzir-se” o eu nao é
propriamente um lugar de desvelamento, de transparéncia, de fidedignidade na apreensdo do
fendmeno humano e poético.

Tal tentativa de traducdo resulta, antes, na desmistificacdo do idedrio de
racionalidade, de negacdo do sujeito cartesiano. A geometrizacdo do poema, a que ja nos
referimos, evoca uma imagem cubista, caracterizando, por si s6, uma linguem icOnica,
portanto, uma representacdo do modo de olhar. Tentativa de visao do todo, numa imagem que
se quer pandptica, mas que incorre na impossibilidade de legislar sentidos fixos, posto que, no
final do poema, a estrutura marca uma rotura — os travessdes funcionam como que disjuntores
do tempo do poema, de sua unidade ritmica, operando uma digressdao, uma inquietude; ao
mesmo tempo em que inclui a assertiva da relacdo vida/morte no processo de traducao, nao
oferece uma conclusdo objetiva, fugindo mesmo de todo resultado, numa pergunta retorica:
“serd arte?”

“pois vale o duplo de qualquer chama.”
J.C. de Melo Neto

z

Modulado pela gradacdo, o eu lirico enunciado nesse “traduzir-se” € atraido por uma
forca avassaladora — de vida ou morte -, que ndo sabe definir se capaz ou ndo de transformar-
se em matéria de arte. Ao defronta-se com o abismo da linguagem, descobrindo-se so,
tragicamente evolui da soliddo para o delirio, deste para o espanto, e, por fim, numa epifania

— que escamoteia o inventdrio da “vertigem”, ndo a anulando de todo, mas pondo-a sem
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suspenso, ao dissolvé-la na “linguagem”. Eterno retorno: exatamente a “linguagem” (gréfica,
icOnica, poética e existencial) arma a sutura total do poema e (des)territoraliza o eu
poemadtico, remetendo, pela experiéncia de verticalidade, a imagem da queda.

Nesse conjunto de imagens animadas por um sentimento, parafraseando Croce, vale
ressaltar, ao lado desse “sem fundo” (metonimia de vazio), a soliddao. Blanchot (1987) fala de
escrita como portadora (porta-voz?) de uma soliddo — a “soliddo da obra”, que joga o “eu”
para um vazio de onde emergem as linguagens, radicalizando transformag¢do no sujeito, numa
“experiéncia total” (p. 31). Nela, a dic¢do social também ecoa, uma vez que, para retomar
Adorno (2003), na “propria soliddao da palavra lirica” e na “densidade de sua individuacdo”
(p. 70, 72), sdo interiorizados os impasses entre o eu € mundo.

A radicalidade dessa experiéncia — de poética e transcendéncia — lanca um olhar
sobre certos matizes da concep¢do da arte, redimensiona sua esséncia para uma zona de
indiscernibilidade, de negacdo a qualquer sentido que repouse aprioristicamente em conceitos,
0 que ndo invalida, contudo, pela mesma estratégica retdrica contida no verso ‘“serd arte?”,
sua natureza de “educagdo ao Fado e a morte”, de que fala Eco (2003, p.21), e sua capacidade
de pdr o eu e 0 mundo em causa, submetendo-o a prova da linguagem, pois “a literatura é o
que interroga o mundo” (RICARDOU, 1968, p. 42).

“Traduzir-se”, pois, implica, aqui, uma trans-formacdo da “matéria vertente” do
horizonte de vivéncias na objectualidade do poema, processo que corresponde a um trabalho,
portanto a uma techné — modo de realizar uma tarefa; e a uma ars, que denota “articulacao”
entre partes de um todo. Portanto, o siléncio que se segue a pergunta retdrica que encerra o
poema, “serd arte?”, em seu tom de suspeicao/suspensdo, indica um siléncio rentdvel, nao de
sintese, mas de uma tradugdo possivel - que integra a experiéncia poética e a producdo da
subjetividade na rubrica das trés vias incontorndveis de reflexdo da estética: o fazer, o
conhecer e o exprimir. “Questao de vida ou morte”, o poema reitera a perplexidade diante do
limite do belo, esse “principio de espanto que mal conseguimos suportar, € ainda assim o
admiramos porque sereno, deixa de nos destruir”, de que fala Rilke (1989, p.45), a0 mesmo
tempo em que sugere a insubmissao da poesia a imperativos de comunicabilidade.

O “fechamento” arquitetural do poema fomenta sentidos a deriva: ao elidir os
binarismos esquemadticos anteriores, inviabiliza qualquer possibilidade de sintese. Estagnado
como ‘“‘obra de escrita”, especializado na folha, delimitado pelos recursos dos signos verbais,
cria uma imagem contrastiva com sua abertura retérica, a matizar-se “‘obra em movimento”,

como fala Eco (1991, p. 51), sob a tutela da leitura. Negacao de univocidade — selo da melhor
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poesia — 0 poema sugere a precariedade do intercambio entre a poeticidade latente (e, no
limite, a Arte) e a linguagem manifesta. A permanente interrogacao cria um pds-poema —
misto de enigma e insolvéncia, cuja decifracdo possivel é também o devorar antigo e perpétuo

dilaceramento do ser.
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[Recebido em junho de 2013 e aceito para publicagao em outubro de 2013]

Demand present: Traduzir-se, by Ferreira Gullar

Abstract: The poem "Translate to" by Gullar, can be taken as lyrical existential exercise
where the preparation is divided into aesthetic metaphor-symptom of a split subjectivity. The
aesthetic economy of the poem rehearses an architecture of desire to "translate" that expresses
perplexity of the lyrical subject before the overthrow of this experience of "vertigo" and puts
suspicion on his translation possible in art. In this article, we bet on an interpretation that
considers an approximation profitable between literature and some assumptions of
psychoanalysis and the theory of poetry and criticism, to launch a horizon of understanding
that this is touted as one of the most iconic poems Gullar. The poem alludes to a self-
referentiality of the lyrical self and its brands narcisistic, outlines a horizon of intersubjective
order, in which one sees a potential altering the lyrical subject, the emergence of a
subjectivity that foreshadows hybrid conflict: the self is gestated poetic and is outlined in
existential drama language. Always contemporary “translation”.

Keywords: Poetry. Subjectivity. Ferreira Gullar.
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