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Resumo: O artigo propde a inclusdo de cancdes da miusica popular brasileira em disciplinas
que se voltam para o estudo da Lingua e da Literatura, como estratégia para aproximar os
jovens da poesia. Cangdes, por sua forma de circulacdo, invadem o mundo dos jovens e a eles
apresentam caracteristicas formais da poesia lirica, além de traduzir emog¢des e sentimentos
coletivos. Sob tal angulo, can¢do e poesia ndo se distinguem por seus componentes
estruturais, visto que ambas as modalidades podem ser dotadas de atributos estéticos. Esse
ponto de vista € respaldado, no artigo, pelo posicionamento de estudiosos como Marisa
Lajolo, Salete de Almeida Cara, Salvatore D’Onofrio e pela exposi¢do da origem da poesia e
de sua evolucdo, as quais comprovam que tracos sonoros estdo presentes em poemas
contemporaneos, ainda que o registro da palavra escrita tenha provocado a ruptura entre a arte
poética e a musica. Para comprovar a legitimidade da convergéncia de poemas e de cangdes,
os autores do artigo analisam e interpretam textos pertencentes a ambos 0s géneros, neles
evidenciando elementos em comum, como a exploracdo dos recursos expressivos da
linguagem, que invocam a participac¢do do receptor no deciframento de suas significagdes, e
reflexdes sobre a condicdo humana e sobre suas circunstancias. Portanto, os autores afirmam
que razdes de ordem estética e sociocultural justificam a inclusdo de can¢des no ambito
escolar, uma vez que, assim como poemas, elas concretizam a finalidade da arte de conferir
palavras aos sentimentos humanos, enquanto reafirmam o potencial expressivo da linguagem
lirica.
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Cancodes como alternativa de valorizacao do poético

Batuque € um privilégio

Ninguém aprende samba no colégio
Sambar € chorar de alegria

E sorrir de nostalgia

Dentro da melodia’

A epigrafe, que é uma transcri¢cdo parcial do samba “Feitio de oracdo”, reflete, a
partir do ambito da cancdo popular, a distancia que se estabeleceu entre as licdes da escola e
as experiéncias da vida. O samba afirma a impossibilidade de transferir para o ensino aquilo
que resulta da emocdo, como se denunciasse a pritica pedagdgica que, no que tange a
exploracdo de textos poéticos, tem se restringido a andlise de autores candnicos, negando, de
alguma forma, os vinculos da literatura com a realidade cultural dos alunos. Por um lado, as
afirmacgdes da canc¢do revelam que, para sambar ou cantar, € preciso do “batuque”, termo que,
aqui, recobre ndao somente o ritmo musical, mas também o compasso do coracdo acelerado
pelo envolvimento emocional; por outro lado, as afirmagdes tomam a forma de uma
contestacdo, apontando para a necessidade do estabelecimento de relagdes afetivas na leitura
de textos poéticos. Se “Sambar é chorar de alegria / E sorrir de nostalgia / Dentro da
melodia”, ler, por sua vez, é mais do que decodificar textos visuais ou verbais: ¢ também se
render a emocao e vivenciar as situacoes que a leitura de um poema, de uma cronica, de um
conto ou de um romance traz.

A recorréncia a epigrafe justifica, também, o propésito de valorizar cangdes
populares como via de aproximacdo entre 0os jovens € a poesia, uma vez que aquelas, por sua
forma de circulacdo, invadem o mundo dos jovens e, frequentemente, conseguem traduzir
seus estados emocionais. Esse também é um traco de poemas, entretanto, sua vinculagdo a
pratica pedagdgica provoca atitudes de rejeicdo dos alunos antes mesmo de sua significagdo
ter sido abstraida. Portanto, parte-se do principio de que € possivel “aprender samba no
colégio” e de que textos da literatura candnica também expressam estados animicos que estao
em conformidade com a condi¢cdo dos jovens, enquanto cangdes da musica popular se
enriquecem das caracteristicas formais da poesia lirica, ao traduzir emog¢des € sentimentos
coletivos.

Consequentemente, a defesa desse ponto de vista ndo exclui, no momento da selecdo

das cangdes, a andlise de caracteristicas proprias aos textos liricos. Para que seja legitimada

sua natureza estética, elas devem estar presentes nas cangdes, visto que esta proposicao

' Trecho do samba “Feitio de oragdo”, datado de 1933, que tem a autoria de Noel Rosa e de Vadico (FERREIRA
FILHO, 1982).
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respeita aquilo que determina a especificidade do texto literario e do poético em particular:
sua natureza ficticia — que permite construir vinculos com a realidade — e o tratamento
peculiar da linguagem — que instala a complexidade e a pluralidade de sentidos. Sob esse
angulo, cang¢do e poesia ndo se distinguem necessariamente por seus componentes estruturais,
mas pelo reconhecimento institucional que o sistema literdrio concede a essa € que nega
aquela. Entretanto, ambas podem ser dotadas de atributos estéticos, o que sugere o
aproveitamento de cangdes populares em aulas de Lingua e Literatura.

A opcao por explorar textos ndo candnicos na escola encontra respaldo no
posicionamento de Marisa Lajolo que sentencia a importancia de uma revisdo conceitual do
literdrio como pré-requisito para a definicio da metodologia a ser utilizada em estudos de
literatura:

o que fazer com ou do texto literario em sala de aula funda-se, ou devia fundar-se,
em uma concep¢do de literatura muitas vezes deixada de lado em discussdes
pedagogicas. Estas, de modo geral, afastam os problemas tedricos como irrelevantes

ou elitistas diante da situacfo precdria que, diz-se, espera o professor numa classe de
jovens (LAJOLO, 2001a, p. 11).

A leitura de textos poéticos contribui para a formacao do ser humano que, mediante o
ato da leitura, se posiciona diante da realidade em que vive, uma vez que se 1€ “para entender
o mundo, para viver melhor. Em nossa cultura, quanto mais abrangente a concepcao de
mundo e de vida, mais intensamente se 1€, numa espiral quase sem fim, que pode e deve
comegar na escola, mas ndo pode [...] encerrar-se nela” (LAJOLO, 2001a, p. 7).

Essa mesma afirmativa permite justificar a opc@o pelo tema das cangdes, uma vez
que, “para legitimar o estudo da propria literatura, € necessdrio construir préticas de leitura
que promovam 0 encontro entre os textos literdrios e seus leitores, visando, em decorréncia
disso, deflagrar uma reflexdo sobre a literatura e sobre a ética dos comportamentos humanos”

(SARAIVA, 2006, p. 28).

Origem da poesia

Em seu nascimento, a poesia, como hoje se concebe, e a musica eram uma s coisa.
Assim sendo, a origem da poesia explica a convergéncia entre poemas e cangdes e justifica a
utilizacdo dessas manifestacdes na pratica pedagdgica.

A arte poética (poietké) da Antiga Grécia englobava todas as formas ou expressoes
artisticas até entdo existentes: a literatura, a danca, a pintura, a escultura, sendo incluidas por
Aristételes no que denominou artes miméticas. Ele nao faz nenhuma referéncia a
manifestacdo lirica quando trata da poesia, entretanto, “o termo [lirico originariamente liga-se

32
Anu. Lit., Floriandpolis, v. 19, n. 1, p. 30-45, 2014. ISSNe 2175-7917



a uma espécie de composi¢do poética que os gregos cantavam ao som da lira” (CUNHA,
1979, p. 98). Em decorréncia disso, nas producdes da Antiguidade grega, “as palavras nao
tinham posic@o secunddria em relagdo a musica, mas permaneciam com suas potencialidades
de ritmo e de canto” (CARA, 1985, p. 15) e atendiam a necessidade de encontrar uma forma
de expressdo individual, o que lhes conferia um tom pessoal e subjetivo.

Do século V ao XI (Alta Idade Média), a poesia latina dedicou-se quase que
exclusivamente ao culto cristdo. Com esse fim, era produzida parte da liturgia da missa bem
como hinos e salmos de louvor. Todavia, entre os séculos XI e XV (Baixa Idade Média), as
linguas romanicas se afirmaram e a poesia musicada assumiu dois modos de expressao:

um, autdctone, genuinamente nacional e popular, relacionado com a vida no campo;
na lingua galego-portuguesa temos o exemplo das cantigas de amigo. Outro [...] é de

z

origem culta, palaciana, surgido no sul da Franga, na Provenca: é a famosa lirica
trovadoresca, uma poesia de escola, rebuscada, que exalta a figura da mulher
idealizada (D’ONOFRIO, 1995, p. 59).

As cancdes liricas do periodo medieval, ou do Trovadorismoz, sdo o fundamento da
poesia de lingua portuguesa e muitos de seus tracos estdo presentes em produgdes poéticas da
atualidade. Ao compor as cantigas de amor e de amigo, os trovadores expressavam
sentimentos ficticios e submetiam-se a um cédigo de regras estéticas e de conduta. Elas
incluifam a declaragdo do compromisso de fidelidade incondicional ao ser amado; a
preocupacdo com o bem da amada ou do amado; o escripulo, em se tratando de cantigas de
amor, de manter em segredo a identidade da mulher amada; a exaltacdo das qualidades que
distinguiam a amada entre as outras mulheres; a convic¢do de que o amor enobrece a quem o
experimenta (LEMOS, 1996, p. 43). Igualmente, a composicdo obedecia a rigidos padrdes
formais em que a repeticdao de ideias se conjugava ao paralelismo ou a repeti¢do dos versos,
procedimento particularmente evidente no refrao.

Segundo afirma Esther de Lemos (1996, p. 39), “é na poesia que pela primeira vez a
lingua portuguesa se faz arte” e a tradicdo poética das cantigas medievais se expde na
literatura e na musica. Nas composi¢des brasileiras, sdo variados os aspectos verificados que
permitem aproximagdes por meio das cantigas de amor. Dentre eles, pode-se reconhecer a
presenca da ambientacdo poética, de indices ligados a mistica pagd ou ao Cristianismo, além
da manifestacdo de uma concep¢ao de amor cortés, da idealizacdo da amada e de um carater

abnegado e melancélico do amor.

% As composicdes poéticas do Trovadorismo dividem-se em “cantigas de amor”, quando a voz instituida no
poema € a de um eu lirico masculino, e “cantigas de amigo”, quando a voz € feminina. As chamadas “cantigas de
escarnio e maldizer” foram valorizadas mais por seu registro documental, isto €, por exporem aspectos da vida
em sociedade do que por sua natureza lirica, ndo contribuindo para a explicitacdo do ponto de vista deste artigo.
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Assim, embora a concep¢do do amor cortés tenha se desenvolvido em uma época
muito distante, encontram-se aspectos da vassalagem dos trovadores em composicoes
musicais brasileiras da atualidade como, por exemplo, em Cangdo para alguém, de Vinicius

de Moraes®.

Foste na minha vida
Alguém que apareceu
Para findar a dor

Foste a mulher querida
Que o destino me deu
Para viver de amor
Foste esperanga e magia
Sinceridade e poesia

Ponho nesta can¢ao

Toda a minha emocao

Toda a sublima¢do do meu amor
Nela vai ternamente

O beijo mais ardente

Para a beleza da tua boca em flor
Eu a compus chorando

Nas noites cheias de luar

E tem a sinceridade

Que vive no meu olhar

Junto a ti deposita

A saudade infinita

Que eternamente habita em meu coracio

Ela € tristeza... recordacdo

O titulo, Cangdo para alguém, sugere que a composicao € dedicada a uma pessoa
cuja identidade € mantida em segredo, mas que, mesmo assim, estd expressa na forma do
didlogo que o eu lirico estabelece. Além disso, ele expde sua emocao e a intensidade de um
sentimento amoroso sublimado, que deve ser transmitido pela cancdo. O eu lirico exalta as
qualidades da mulher querida, que é para ele “esperanca e magia”, “sinceridade e poesia”.
Logo, ele deixa transparecer na can¢do sua atitude de vassalagem ao adorar a amada,
enaltecé-la e, a0 mesmo tempo, manter incdgnita sua identidade. Sob o aspecto formal,
também se constatam semelhancas, como as constru¢des paralelas dos versos 1 e 4 (Foste na
minha vida / Foste a mulher querida) e as dos versos 3 e 6 (Para findar a dor / Para viver de
amor).

A presenca de elementos proprios das cantigas medievais que se mantiveram ao
longo dos séculos e que estdo presentes em producdes musicais da atualidade ndo foi capaz de
evitar o distanciamento entre a poesia — como € hoje concebida — e a musica. Segundo Salete

N

de Almeida Cara, a ruptura entre a arte poética e a musica ocorre devido a invengdo da

3 Poema retirado do site oficial de Vinicius de Moraes. Disponivel em: http://www.viniciusdemoraes.com.br/
Acesso em: 05 maio 2010.
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imprensa, perdendo-se a tradicdo, instalada pelos gregos e que se manteve ao longo da Idade
Média, em que as produgdes liricas eram compostas para serem cantadas ou executadas como
musica. Dessa forma, durante o Renascimento, a lirica “passou para o campo da palavra
escrita para ser lida, abandonando seu antigo acompanhamento musical” (CARA, 1985, p.
13). Entretanto, mesmo assim, o texto poético conserva elementos sonoros proprios das
cancbes como metros, acentos, rimas, aliteracdes, onomatopeias, mantendo-se, na
denominac¢do de muitas formas poematicas, sua origem musical: é o caso do soneto, da
canc¢do, da balada, do hino. Paralelamente, além da cancdo popular, outras espécies de arte,
como a épera e o musical, cultivam até hoje a simbiose entre miusica e palavra, o que permite
a Salvatore D’Onofrio (1995) e Marisa Lajolo (2001b) tratarem a cancdo popular como um

género literdrio, pertencente ao modo lirico.

Linguagem da lirica

A poesia lirica se concretiza “no modo como a linguagem do poema organiza os
elementos sonoros, ritmicos e imagéticos”, reencontrando sua antiga tradicdo musical, cujas
marcas sdo as “propriedades de som e ritmo das palavras” (CARA, 1985, p. 8). Ela dd voz a
um sujeito — o eu lirico — que demonstra sua afetividade e emotividade, revelando um
sentimento intimo ou seu posicionamento diante do mundo. Além da presenca de um sujeito
enunciador, a linguagem do modo lirico manifesta-se por meio de tracos estilisticos proprios,
como a musicalidade, a repeticdo, o desvio da norma culta, a antidiscursividade, a
alogicidade e a construgdo paratdtica (CUNHA, 1979).

A musicalidade cativa o leitor ou o ouvinte gracas a seu apelo sensorial, decorrendo
do uso da rima, do ritmo e de outras possibilidades sonoras de expressao da lingua, como a
aliterac@o ou a assonancia. A repeticdo pode construir a propria musicalidade na lirica ou se
manifestar na reiteracdo de expressoes, de versos ou de estrofes inteiras. O desvio da norma
culta contribui para a ambiguidade e a instalacio de multiplas significagdes em textos
poéticos. Ao promover a desestruturacao da linguagem, o poeta acaba por reinventar e propor
novos sentidos as palavras.

Por sua vez, a antidiscursividade e a construcdo paratdtica se opdem ao discurso
narrativo ou informativo. A primeira estd presente em todo o poema, na medida em que seu
tema ndo evolui para fornecer informagdes novas ao leitor, mas sim para acumulé-las, uma
vez que o discurso poético ndo persegue uma sequencialidade, mas “recua e se obscurece,
resultando imprevisivel, original e ambiguo” (CUNHA, 1979, p.103). A construcdo
paratdtica, por sua vez, consiste na predominancia de oracdes coordenadas, que, ao contrario
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das oracdes subordinadas, ndo estabelecem, entre outras, relagdes de causa e consequéncia,
proprias das narrativas.

Além disso, em um poema, as ideias ndo se concatenam de maneira 16gica como nas
frases, razdo pela qual € a alogicidade outro de seus componentes tipicos. A alogicidade
também € fruto do imagindrio, que integra o proprio fazer artistico e que rompe com estatutos
estabelecidos pela realidade, controlada pela razao. Dando espago maior a emogdo, esse trago
refor¢ca mais uma vez o cardter subjetivo da lirica, expresso nas figuras de linguagem.

Conforme demonstram as anélises a seguir, esses tracos podem ser encontrados tanto
em poemas quanto em can¢Oes da miusica popular brasileira, enfatizando os vinculos entre os

generos.

Siléncio entre homens que estdo conversando.
Siléncio enquanto eles estdo falando.
Siléncio entre um e outro

som.

Siléncio entre som e

um outro

somem.

Siléncio entre;

nao siléncio em.

Siléncio vento;

nao siléncio vem.

Siléncio ventre;

nao siléncio sémen — Siléncio sem.
Siléncio entre siléncios

entrem.

No poema de Arnaldo Antunes, a musicalidade se evidencia pela repeticio sonora
que aguca o sentido auditivo do leitor e chama sua atencdo para as palavras e para a

(X3 2

significacdo por elas instaladas. O acumulo de /s/ e /&/ (presentes em ‘“siléncio”, “som”,
“sémen”, “sem”, “somem”, “enquanto”, “‘entre”, “entrem”, “em”, “vem”, “ventre”) contribui
para instaurar a musicalidade, marcada por fonemas sibilantes e nasais. Paralelamente, ocorre
uma espécie de eco ou de sobreposi¢do de sons, provocada pela repeticdo vocabular, que
pode ser exemplificada pelo par “entre” e “vento”. Os vocédbulos, postos ao final dos versos 8
e 10, respectivamente, parecem evocar a palavra “ventre”, situada ao final dos versos
seguintes (v.12), a qual sugere a juncdo sonora dos vocdbulos que a ela remetem e, por sua
significacdo propria, aponta para um campo semantico em torno da ideia da fertilidade. Essa
fertilidade, capacidade conferida pelo eu lirico ao siléncio, é reforcada e encontra par, no
verso seguinte, pela introdu¢ao do vocdbulo “sémen” (v.13). Arnaldo Antunes estabelece,

pois, um encadeamento léxico e semantico, baseado principalmente na exploracio da

sonoridade.
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A repeticdo expande-se, ainda, por meio da presenca reiterada de palavras, entre as
quais “siléncio” € a que se destaca. Sua enunciacdo s6 encontra fim quando o eu lirico
convida o ‘“siléncio dos siléncios” a se instalar, ao final do texto. Por meio da musicalidade e
da repeti¢ao, o eu lirico salienta esse “‘siléncio”, que impera somente apos o término do poema
e aponta para outras ligacdes sonoras, o que demonstra a habilidade do poeta e acaba por
deleitar o leitor-ouvinte, atento as possibilidades criativas da lingua.

O uso inusitado da lingua expde-se na forma de desvios da norma gramatical, que
contribuem para a ambiguidade significativa do poema. Assim, as preposi¢des, “‘entre”, “sem”
e “em”, ndo sdo seguidas por complementos, naturalmente esperados pelo leitor, e, assim,
obrigam-no a preencher essas lacunas que lhe sdo colocadas. Também o termo “entre” (v.8)
pode ser lido como preposi¢ao indicativa de lugar, ou como verbo, derivado de “entrar” — e de
acordo com a forma verbal “entrem”, no ultimo verso. Sua significagdo, portanto, di margem
a polissemia e a dupla interpretacdo. Sob o angulo das normas gramaticais, os verbos do
poema, “somem’ (v.7) e “entrem” (v.15) ndo estdo conjugados corretamente, pois parecem se
referir a um substantivo singular, qual seja, “siléncio” (v.5 e v.14). Tal desvio, no entanto,
abre a possibilidade de que, no primeiro caso, em relagdo ao verbo “somem” (v.7), “som e um
outro” (v.5 e 6) sejam o sujeito da oragdo, e, no segundo caso, em relacdo ao verbo “entrem”
(v.15), “siléncios” (v.14) ocupe essa posicao sintdtica. Uma outra alternativa de leitura — a de
que ambos os verbos se reportem a ‘“homens” (v.1) — também € vidvel, comprovando a
plurissignificacdo da linguagem poética que exige, do leitor ou do ouvinte, a tarefa do
deciframento.

O poeta utiliza ainda, em varios versos, o artificio do encadeamento: ‘“‘construcio
sinttica especial que liga um verso ao seguinte, para completar o seu sentido” (GOLDSTEIN,
1987, p. 62). Tal construgdo, encontrada, por exemplo, nos versos “siléncio entre um e outro /
somem”, instala um comportamento duplo no leitor, que pode suspender a leitura e completar
o primeiro verso mentalmente, ou interligar o primeiro ao segundo sem qualquer pausa. Tanto
em um caso, quanto em outro, o leitor se conscientiza do aspecto lidico da linguagem e dos
artificios da composicao do poema, cujo ritmo se altera de acordo com a leitura efetivada.

A alogicidade esté presente em todo o poema, na medida em que nao lhe € possivel
atribuir uma significacdo concreta e 16gica, construida pelo leitor apds a leitura, mas sim uma
interpretacdo baseada nas sensacOes audiovisuais e nas ideias provocadas pelas escolhas
lexicais, pela organizacdo sintdtica, ou, ainda, pela distribuicdo das palavras nos versos,

aspecto esse que acarreta diferentes leituras. Por esses fatores, a interpretacdo € altamente
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subjetiva, podendo variar de individuo para individuo, mesmo que haja limites para o
exercicio de sua liberdade.

A antidiscursividade do poema aparece na medida em que ele se desenvolve, mas
ndo as informagdes que ele traz. O discurso ndo avanga, ao contrario, parece um didlogo, em
que o assunto “siléncio” € recorrente, sendo imbuido continuamente de novas significacoes,
as quais, contudo, ndo evoluem para um desfecho.

A construcdo paratdtica do poema se evidencia na auséncia de subordinacio (v.8 a
v.15), em que a relacdo entre as frases ndo € explicitada pelo eu lirico por meio de
conjuncdes. Assim, o poema supera o ambito do racionalismo e, pelo fato de sua linguagem
ser liberta de uma significacdo monovalente, permite a expansdo das emogdes do leitor e lhe
concede um espago para a reflexdo sobre si mesmo. Enfim, cria-se, para o leitor, a
possibilidade de aprofundar sua reflexdo sobre o(s) siléncio(s) que o cerca(m) e sobre
aquele(s) que estd(ao) dentro dele.

Os elementos caracteristicos da linguagem poética, aqui apontados, auxiliam, cada
um a sua maneira, na constru¢do do sentido do poema de Arnaldo Antunes. A sonoridade e a
repeticdo das palavras “som” e “siléncio”, por exemplo, apontam para sua importancia, que é
sugerida ja no primeiro verso durante a conversa dos “homens”. E ji que conversam, nao
poderia haver siléncio, porém, manifesta-se aqui a ideia de que essa conversa estd, na
verdade, repleta de atos comunicativos fracassados, o que é conotado por meio do paradoxo,
instalado no verso um, e confirmado nos versos: “Siléncio entre som € / um outro / somem’’.
A escolha de certos vocabulos, como “vento” (v.10) e “sem” (v.13) também sdo um indicativo
da improdutividade do siléncio, referido inicialmente pelo eu lirico. Por outro lado, o eu lirico
menciona ao final do poema um siléncio fértil, produtivo, sindnimo de “ventre” (v.12) e de

“sémen” (v.13), capaz de gerar vida.

Literariedade da cancao

Ao abordar o género canc¢do, D’Onofrio (1995) afirma que a can¢do s6 pode ser
considerada objeto estético, ou seja, objeto da arte literdria, se sua letra puder ser desvinculada
da melodia, mantendo as caracteristicas proprias de um poema. Portanto, quando a cang¢ado
mantém sua autonomia significativa sob o angulo linguistico, sendo possivel apreendé-la,
independentemente de sua execucdo musical, ela pode ser apreciada e estudada como

literatura.
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O estudo da canc¢do “Vai trabalhar, vagabundo”, de Chico Buarque4, que se apresenta
a seguir, tem por base a convergéncia entre musica e poesia, exposta a partir de tracos
particularizadores da expressao lirica. Sob esse ponto de vista, assim como o texto literario, a
can¢do pode ser vista enquanto objeto linguistico e objeto estético, o que reforca o antigo elo

entre literatura e musica.

Vai trabalhar, vagabundo
Chico Buarque, 1976

Vai trabalhar, vagabundo
Vai trabalhar, criatura

Deus permite a todo mundo
Uma loucura

Passa o domingo em familia
Segunda-feira beleza
Embarca com alegria

Na correnteza

Prepara o teu documento
Carimba o teu coragio
Nao perde nem um momento
Perde a razdo

Pode esquecer a mulata
Pode esquecer o bilhar
Pode apertar a gravata
Vai te enforcar

Vai te entregar

Vai te estragar

Vai trabalhar

V& se nao dorme no ponto

Retne as economias

Perde os trés contos no conto

Da loteria

Passa o domingo no mangue

Segunda-feira vazia

Ganha no banco de sangue pra mais um dia

Cuidado com o viaduto
Cuidado com o avido
Nao perde mais um minuto
Perde a questdo

Tenta pensar no futuro
No escuro tenta pensar
Vai renovar teu seguro
Vai caducar

Vai te entregar

Vai te estragar

Vai trabalhar

Passa o domingo sozinho
Segunda-feira a desgraca

Sem pai nem mie, sem vizinho
Em plena praca

* Cangio retirada do site oficial de Chico Buarque. Disponivel em: http://www.chicobuarque.com.br/ Acesso em:
12 jan 2006.

39
Anu. Lit., Floriandpolis, v. 19, n. 1, p. 30-45, 2014. ISSNe 2175-7917



Vai terminar moribundo
Com um pouco de paciéncia
No fim da fila do fundo

Da previdéncia

Parte tranquilo, 6 irmdo
Descansa na paz de Deus
Deixaste casa e pensio
S6 para os teus

A criangada chorando
Tua mulher vai suar

Pra botar outro malandro
No teu lugar

Vai te entregar
Vai te estragar
Vai te enforcar
Vai caducar
Vai trabalhar
Vai caducar
Vai trabalhar
Vai caducar
Vai trabalhar

A musicalidade, traco da lirica que primeiramente se evidencia na cangdo, €
construida a partir da metrificagdo, em que predominam tetrassilabos e heptassilabos, do uso
de rimas externas alternadas, e da repeticio de algumas expressdes. Essa musicalidade
caracteriza o texto como cang¢do e permite ao leitor identificar elementos sonoros até mesmo
em uma leitura silenciosa, isto €, sem contar com a interacdo entre a letra e a melodia da
cangﬁos.

Ja em um primeiro contato, o leitor é apresentado a um tipo caracteristico da cultura
brasileira: o malandro. Caracterizado na can¢do como um sujeito avesso ao trabalho,
inclinado aos prazeres da vida e destinado a infelicidade, assim como sua familia, o malandro
¢ situado em diversas cenas de seu dia a dia. Embora construa essa personagem, as
informagdes fornecidas ao leitor sobre o modo de vida do malandro ndo respeitam a forma
sequencial de uma narrativa, razao por que se instala, de antemao, a antidiscursividade.

A subjetividade do eu lirico se manifesta em sua visao de mundo, mediante a qual se
parece expressar, em uma primeira leitura, a oposi¢do de seus préoprios valores em relagdo aos
do modo de vida do malandro. Percebe-se, na cancdo, a postura autoritaria do eu lirico, que

reprova a vida que o malandro leva, afirmagdo que se torna clara quando se analisam os

> Quando parte para a frui¢do do texto com seu acompanhamento musical original, o leitor-ouvinte depara com
um ritmo conhecido dos brasileiros e representativo da malandragem: o samba. No que diz respeito a escolha do
ritmo, nenhum outro seria tdo apropriado para falar do malandro e de seu modo de vida, dado que o samba e a
malandragem sdo elementos associados na cultura popular brasileira. Segundo Matos (1982), a “cultura
malandra” existia hd muitos anos nas ruas do Rio de Janeiro, porém, foi em meados dos anos 20 que ela
ingressou no samba. A partir dai, multiplicaram-se composi¢des cujo principal tema era o malandro ou seu estilo
de vida.
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versos cujos verbos estdo no modo imperativo — como, por exemplo, “vai” (v.16), “vé” (v.20),
“redne” (v.21) — , em que o sujeito da enuncia¢do ordena ao malandro que va trabalhar, que
va se enforcar, que va caducar, etc. O uso do imperativo, presente na maioria dos verbos da
can¢do, provém de alguém que manda e, portanto, que detém o poder. Logo, o malandro da
cancdo ocupa uma posicao inferior, subalterna em relacdo a do eu lirico, o que pode ser
confirmado pela maneira depreciativa como € chamado: “vagabundo” (v.1) e “criatura” (v.2),
enquanto seus filhos sdo referidos como ‘“criancada” (v.52), e a esposa, como ‘“mulher”
(v.53), termos aqui empregados pejorativamente.

O autoritarismo do eu lirico se faz igualmente presente quando ele sugere ao
malandro que abandone componentes pertencentes ao seu dia a dia: a afetividade e a diversao,
sugeridos pelos vocdbulos “mulata” (v.13) e “bilhar” (v.14). Porém, mesmo que deixe de lado
a vida “facil”, ou ndo-produtiva, segundo o ponto de vista do eu lirico, o malandro ainda
precisa trabalhar e assumir a postura exigida pelo progresso, representada pelo uso da
“gravata” (v.15). O termo “gravata” conota empenho, comprometimento, sendo a metafora do
esfor¢o exigido dos individuos para sua inser¢do na sociedade que privilegia a producado e o
lucro, em detrimento dos lacos de afeto e da ludicidade.

Portanto, o eu lirico parece conferir ao malandro e a sua forma de viver um carater
negativo. No entanto, ao se analisarem as expressoes repetidas ao longo da cancdo, fica claro
que o trabalho imprime um cariter negativo na vida em sociedade, pois € visto como
cerceador da liberdade individual, da interacdo com o outro e do prazer de viver. Prova disso
€ que “vai trabalhar”, expressao que da titulo a cancao, nela se repete diversas vezes, sofrendo
as variacdes: “vai te enforcar”, “vai te entregar’, “vai te estragar” (v.16-18) e “vai caducar”
(v.35). A repeticdo, propria do discurso lirico, e suas variacOes visam a estabelecer uma
equivaléncia semantica entre elas: para o eu lirico, os atos do malandro de enforcar-se,
entregar-se, estragar-se e caducar sdo todos sinonimos de trabalhar. Essa repeticao lexical
aparece, ao final do texto, em uma ordem sequencial que sugere uma gradacao, representando
possiveis consequéncias, para o malandro, do ato de trabalhar. Se o trabalho € degradacdo e
chega a ser, em ultima instancia, igual a morte, o malandro contraria a percep¢ao do senso
comum que prestigia o trabalho, visto como meio de promover a hegemonia do capital. Por
sua vez, os recursos da expressdo permitem deduzir que o eu lirico assume apenas
aparentemente o ponto de vista ditado pela sociedade, pois adota o angulo avaliativo do
malandro, sugerindo-o por meio da alteragdo paulatina de sua imagem. Uma leitura

superficial da cancdo compde a imagem de uma subjetividade que assume uma posicao
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superior, de patrdo, de mandatdrio do malandro; mas, depreendidas as significacdes implicitas
— instituidas pelos aspectos formais da cancdo que a aproximam da poesia — o eu lirico se
identifica com o malandro, compartilhando de sua visdo negativa acerca do trabalho. Assim,
esse passa a ser visto como uma imposicao da sociedade, da qual o eu lirico também quer se
abstrair, razdo por que, no final da cancdo, ele denomina o malandro seu “irmao” (v.48),
sendo que anteriormente havia a ele se referido como “vagabundo” (v.1).

A repeticdo da expressdo “vai trabalhar”, e das que a ela se correlacionam, tem papel
importante na construcdo do sentido da cang¢ao, pois, além de definir um ritmo a leitura, ajuda
a construir a ideia da perda da identidade do malandro e de sua ruina. Iniciada pela aceitagcdo
do trabalho como um componente de sua vida, a perda da identidade do malandro significa
também sua decadéncia, que é gradualmente marcada em cada uma das estrofes e culmina
com sua morte: “Parte tranquilo, 6 irmdo / Descansa na paz de Deus” (v.48 e 49).

A anélise da cancdo de Chico Buarque expde dois aspectos importantes: a instalacdo
de uma voz ou de um sujeito lirico que denuncia a perda da identidade do malandro, marcada
pela auséncia de liberdade, pela pobreza afetiva e pela ruptura com os prazeres da vida; a
importancia das opcodes formais que, visualizadas como parte do nivel interpretativo,
enriquecem a significacdo do texto, reafirmando a indissociabilidade entre o que € dito € o
modo de dizer. Ambos, o posicionamento diante de circunstancias humanas e o labor com a
linguagem, sdo tracos essenciais da poesia e permitem a ela integrar a can¢do, desde que esses

tracos nela também estejam expressos.

Da palavra a misica e vice-versa

Orestes Barbosa (1893-1966), jornalista, cronista e poeta, expds, em suas variadas
producdes, a vida cotidiana do Rio de Janeiro e os sentimentos mais auténticos do ser
humano, como o amor, o ciime, a soliddo. Como jornalista e cronista, encontrou no mundo
do crime e da malandragem os temas para sua reflexdo sobre a vida carioca; como poeta,
expressou sentimentos exacerbados, manifestando-os sob um rigoroso controle formal, visivel
nas rimas, na métrica e na estrofacdo regular.

Em um de seus inimeros encontros com Silvio Caldas, seu parceiro em composi¢oes
musicais, Orestes apresentou-lhe um poema e disse ao amigo que esse nao poderia ser
musicado, por se tratar de uma composi¢do de quatro sextilhas em versos decassilabos,
caracteristicas que ndo atendiam as convencdes musicais da década de 1930. Contrariando o
amigo, Silvio musicou o poema e apresentou-o, em 1935, em forma de can¢do, ao poeta
Guilherme de Almeida que, encantado com as imagens metaféricas, sugeriu o titulo “Chao de
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estrelas™®. Gravada em 1937, a canciio esmaeceu sua forma original — de poema — para ganhar
vida prépria e legitimar-se como um icone da musica popular brasileira (RODRIGUES,
2003).

Tomando o caminho inverso ao até aqui demonstrado, o fato permite comprovar a
aproximacao entre poesia € cancdo, ji que o poema de Orestes Barbosa antecedeu a sua
formalizacdo musical. Poemas de Mario Quintana, de Cecilia Meireles, de Carlos Drummond
de Andrade, de Fernando Pessoa, de Arnaldo Antunes, entre tantos outros, também foram
musicados, comprovando o apelo sonoro dessas composi¢des. Por outro lado, intimeras
cancOes provocam reflexdes sobre a condicdo humana, além de evidenciarem a exploragdo
dos recursos expressivos da linguagem, invocando a participa¢do do ouvinte no deciframento
de suas significa¢des. Consequentemente, tanto a poesia quanto a cancao podem concretizar a
finalidade sem fim da arte, ou seja, a de debrucar-se sobre os segredos do homem e de lhes
conferir palavras, aspectos que garantem a natureza poética de poemas e de cancgoes,
reafirmando o potencial expressivo da linguagem lirica.

Portanto, razdes de ordem estética e sociocultural permitem refutar o argumento que
justifica a exclusdao de cancdes do ambito escolar. A poesia e a cancdo se distinguem apenas
pelo reconhecimento institucional que o sistema literdrio concede aquela e nega a esta, ainda
que ela possa ser dotada de valor estético. Paralelamente, a adesdo de alunos do Ensino
Fundamental e Médio a miusica popular, promovida pelos diferentes meios de comunicagdo e
facilitada pelos recursos digitais, também se constitui em argumento apto a legitimar a
inclusdo dessa manifestacdo artistica em atividades pedagdgicas, voltadas para a exploracdo
de textos e a valorizacdo da cultura brasileira. A andlise e interpretacdo de cangdes, por sua
vez, pode ser a estratégia adequada para despertar o interesse dos discentes pela fruicdo do
poema, rearticulando-se, por meio dela, a integracdo entre a letra e a melodia que o registro
escrito fez desaparecer, iniciativa que a escola tem reforcado por excluir textos nao canonicos

das aulas de Lingua e de Literatura.
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In the crossing of poetry and songs, it’s possible to learn ‘“samba in school”

Abstract: The article proposes the inclusion of Brazilian popular music in disciplines that
contemplate the study of the Language and the Literature, as a strategy to approximate the
youth to the poetry. Songs, due to their way of circulating, invade the world of the youth and
present them the formal characteristics of the lyric poetry, besides translating emotions and
collective feelings. Under such angle, song and poetry do not distinguish themselves by their
structural components, since both modalities can contain esthetic attributes. This point of
view is sustained, in this article, by researchers such as Marisa Lajolo, Salete de Almeida
Cara, Salvatore D’Onofrio and by the exposition of the poetry origin and its evolution, which
prove that sonorous traces are presented in contemporaneous poems even that the register of
the written word has provoked the rupture between the poetic art and the music. To prove the
legitimacy of the convergence of poems and songs, the authors of this article analyze and
interpret texts belonging to both genres, indicating common elements between them, such as
the exploration of expressive resources of the language, that invoke the receptor’s
participation in the deciphering of their meaning, and reflections about the human condition
and about their circumstances. Therefore, the authors affirm that the reasons of esthetic and
sociocultural order justify the inclusion of songs in the scholar ambit, since, such as the
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poems, they materialize the purpose of the art in conferring words to human feelings, while
reaffirming the expressive potential of the lyric language.
Keywords: Poetry. Song. Lyric language. Literature. Teaching.
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