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Resumo: A obra de Mario de Sa-Carneiro ainda se mantém actual cem anos depois da sua
morte: a modernidade do seu estilo ndo se esgota nas modas modernistas da época, mas
mantém-se actual e contemporanea dos dias de hoje. Esta obra ¢ de uma grande coeréncia
tematica. Ao longo da sua poesia, prosa e teatro, repete-se renovadamente o tema do
Eu/Outro, o desejo de atingir a perfeicio absoluta, como Icaro, e o fracasso da realizacio
plena. Em textos como os bem conhecidos poemas «Quasi», ¢ «7» assim como na narrativa
«A Confissao de Lucio», esta presente este desejo de fusdo do Eu ¢ do Outro e a
impossibilidade de o conseguir. Mario de Sa-Carneiro foi, juntamente com Pessoa, um dos
fundadores do modernismo portugués, um dos directores da revista «Orpheu». Ambos o0s
poetas criaram ismos fundamentais para a constru¢do do nosso modernismo: paulismo,
interseccionismo, sensacionismo. No entanto, mantiveram-se fiéis aos seus estilos proprios.
Palavras-chave: Sa-Carneiro. Eu/Outro. Modernismo. Contemporaneo.

Mario de Sa-Carneiro, sem anos depois

Cem anos depois da morte de Mario de Sa-Carneiro, a sua obra continua viva e sem
idade. Poucos poetas terdo partido tao cedo, «saltado na bruma, a correr no azul a busca da
beleza», (SA-CARNEIRO, 1996, p. 27)' como este poeta de «Partida». Poucos poetas
permanecem tao jovens, tdo sem idade na nossa memoria. Nao s6 porque se suicidou aos 26
anos (incompletos) de idade, mas também porque a sua obra poética continua suspensa num
sem tempo, num fora do tempo que a define como contemporanea de todos os tempos.

De romantica a cubista-interseccionista, de simbolista-decadente a futurista-
sensacionista, a obra do poeta de «Quasi» representou todos estes ismos, encenou tendéncias
diversas e aparentemente contraditorias. Como se o poeta tivesse pressa de representar todos
esses papéis ou personagens para depois poder escolher qual aquele que mais lhe agradava, ou
em qual personagem se sentiria mais confortdvel. Mas ndo teve tempo de escolher. Ou porque
os deuses ndo lhe concederam esse tempo — «Morre jovem o que os deuses amam» (PESSOA,

1924) —, ou porque ele proprio nao se quis conceder esse tempo. E é também este sem tempo
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de vida que o conseguird manter para sempre como um devir, que nunca correra o risco de se
tornar obsoleto, anacrénico ou uma parodia de si mesmo.

Mario de Sa-Carneiro viveu uma vida de relampago, ndo de um relampago de nada,
mas de um relampago de tudo. Assim também as suas personagens: elas sdo intensas e
desafiam todos os limites, todos os abismos. Sio Icaros de ambigio e desejo maximo: ou tudo
ou nada, mesmo que esse tudo implique sacrificar a vida, aproxima-la demasiado do fogo, de
um qualquer «céu em fogo», como promessa de um instante supremo de perfeicao, do belo
absoluto, de uma apoteose ou de uma qualquer revelagao do mistério. Todas as personagens
da sua obra anseiam por vivéncias hiperbolicas, sdo fcaros desmedidos que ndo temem o risco
e o abismo. Sao personagens que desejam alcangar os céus, tocar a luz, o sol, a linha de todos
os horizontes. O proprio poeta o confessou a Pessoa, numa das suas cartas: «Eu sou daqueles
que vao até ao fim.» (SA-CARNEIRO, 2001, p. 33).% E foi.

Quando relemos toda a sua obra, poesia e prosa, facilmente percebemos que este ¢
um dos dramas mais vividos quer pelo eu poético quer pelas personagens ficcionais de Sa-
Carneiro. Por exemplo, na narrativa «A Confissao de Lucio», a tensao dramatica vivida entre
Ricardo, Lucio e Marta, ¢ exemplar no modo como pde em cena o desejo de atingir, possuir o
outro, como modo (im)possivel de atingir a perfei¢io suprema. E bem conhecido este enredo:
o dramaturgo Lucio Vaz (espécie de clone de Sa-Carneiro) projecta a sua alteridade no poeta
Ricardo Loureiro. Este «poeta das brasas» representa o ideal do eu, do artista a que Lucio e
Sa-Carneiro aspiram: rapaz louro e belo, poeta bem sucedido, dotado de uma enorme
sensibilidade poética e duma plena compreensdo da alma de Lucio. Enfim, uma «criatura
superior — genial, perturbante.» (SA-CARNEIRO, 1998, p. 43). Todo o drama desta narrativa
se desenrola em torno do desejo do Eu possuir o Outro, ou seja, de Lucio possuir Ricardo e
vice versa. Posse impossivel de se concretizar sem que uma mulher, Marta, mulher de
Ricardo, sirva de intermediéria, como vértice do triangulo amoroso, ao se tornar amante de
Lucio. No final da narrativa e antes da tragédia final, ja se adivinha que a identificacdo entre
Lucio e Ricardo ¢ total e que sao duplos um do outro, num continuo desdobramento ao longo
da sua amizade. Com a suposta morte de Ricardo e o desaparecimento subito da misteriosa
mulher que ¢ Marta, subsiste a duvida, ou reforca-se o realismo magico desta narrativa —
quem matou Ricardo? Lucio? Quem ¢ Marta? Como diria a segunda veladora do «drama
estatico» de Pessoa, «O Marinheiro»: «Que pena se alguém pudesse responder...» (PESSOA,

1989, p. 31).

2 Carta datada de 21 de janeiro de 1913.
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«A Confissdo de Lucio» €, sem duvida, a ficcdo por exceléncia de Sa-Carneiro onde
este drama da alteridade fracassada estd exemplarmente representado. Mas a verdade ¢ que
antes do «fracasso» estas personagens voam bem alto no sonho de atingirem o seu objectivo
supremo. Também elas, a imagem do seu autor, «sao daquelas que vao até ao fim», mesmo
que esse fim signifique, como a {caro, sacrificarem-se as suas proprias mios. Ou como a
Narciso, afogar-se no lago que reflecte a imagem de si mesmo, na ilusdo de um outro que se
desejaria ver/ser. «Narciso em sacrificio», chamou-lhe Fernando Paixao (2003), num ensaio
sobre a poética de Sa-Carneiro, lendo-a, como outros autores o fizeram antes, a luz deste mito.
Do encantamento inicial ao desfecho cruel, também este Narciso «agoniza a perda do sonho.
Em seu lugar, impera o desencanto e a vertigem da queda.» (PAIXAO, 2003, p. 64).

Entre a disforia e a euforia, entre a realidade € o sonho ou entre o spleen e o idéal,
para parafrasear um titulo bem conhecido de Baudelaire, a poética de Sa-Carneiro
movimenta-se em espirais de sentido com uma exemplar coeréncia tematica. Da poesia ao
conto, a novela, ao teatro, os mesmos temas reescrevem-se e, como verdadeiros vasos
comunicantes, fazem desta obra um circulo perfeito. Para além do tema modernista por
exceléncia, da insatisfacao e dispersao do eu, do estilhagamento do eu em outros de si mesmo,
a poética de Sa-Carneiro agrava este sentimento de insatisfacdo do eu e explora até ao limite o
tema do drama da posse do outro. Para além da narrativa emblematica do desenvolvimento
deste aspecto que € o romance «A Confissao de Liucio», também em muitos outros textos do
autor podemos encontrar a reescrita deste tema. Por exemplo, no poema «7», publicado em
«Orpheuy» I:

Eu ndo sou eu nem sou o outro,
Sou qualquer coisa de intermédio:

Pilar da ponte de tédio
Que vai de mim para o outro. (SA-CARNEIRO, 1996, p. 80),

ou logo na primeira estrofe do poema «Quasi»:

Um pouco mias de sol - eu era brasa,

Um pouco mais de azul - eu era além.

Para atingir, faltou-me um golpe d'asa...

Se a0 menos eu permanecesse aquém... (SA-CARNEIRO, 1996, p. 42)

Estes sdo apenas mais dois dos muitos exemplos possiveis de toda uma poética que
aspira a posse do outro, ou fusdo suprema do eu e do outro num instante feliz. Sem receio de
arriscar a vida para atingir este instante supremo de perfei¢do, todas as personagens siao
personagens suicidas, personagens que morrem em palco as suas proprias maos, num impeto

de desencanto e agonia face a impossibilidade de realizacao desse sonho. Encenando este
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drama do fracasso da alteridade e contaminando com ele a propria vida, entendida como palco
duma representacdo do eu na distancia do(s) outro(s), toda a obra de Sa-Carneiro «¢& a
representacao do eu como lugar de representagao», (MARTINS, 1996, p. 11) nas palavras de
Fernando Cabral Martins, o que na opinido do mesmo ensaista, o transforma num actor mais
do que num autor, num actor que maioritariamente representa a personagem do poeta
(MARTINS, 1996, p. 11).

Relendo, hoje, cem anos depois, a obra poética do poeta de «Quasi», percebemos que
para Mario de Sa-Carneiro ser moderno, era muito mais do que ser modernista, estar a la
page das vanguardas europeias. Ser moderno era sobretudo viver o jamais vivido, sentir o
jamais sentido, abracar um estilo proprio na urgéncia da vertigem da mudanca, de todas as
mudangas a que o poeta assistia a um ritmo vertiginista. Esta modernidade inerente ao seu
verdadeiro modo de ser e ndo apenas a uma moda ou ao «prazer fugitivo da circunstanciay,
como diria Baudelaire’, é o que situa a sua obra num sem tempo, numa permanente
intempestividade.

E neste desfasamento ou ndo coincidéncia total com o seu tempo que a obra de Sa-
Carneiro ganha tempo, projecta-se como contemporanea de outros tempos. Sa-Carneiro
continua, hoje, a poder ser lido como um autor contemporaneo, no sentido em que Agamben
define o autor contemporianeo: como aquele que se consegue aproximar e distanciar
simultaneamente do seu tempo: «Aquele que pertence deveras ao seu tempo, que ¢ deveras
contemporaneo ¢ alguém que ndo coincide perfeitamente com ele nem se adapta as suas
exigéncias e ¢ por isso, nesse sentido, inactual.» (AGAMBEN, 2010, p. 20).

De facto, ¢ sabida a enorme responsabilidade de Sa-Carneiro na criacdo do
modernismo portugués. Lado a lado com o seu compagnon de route Fernando Pessoa, ¢ da
amizade e cumplicidade poética entre os dois que nasce o entusiasmo pela criagdo dos varios
ismos que irdo constituir o modernismo portugués: o patlismo, o interseccionismo e o
sensacionismo. Com o privilégio de ter podido assistir ao nascimento das vanguardas do
inicio do século em Paris, nomeadamente, do cubismo e do futurismo, ¢ Sa-Carneiro quem vai
dando noticia destas novidades, por carta, a Pessoa. Na partilha destas novas experiéncias
poéticas, Pessoa cria os trés ismos seguidos da criagdo dos trés heteronimos. Do diptico
«Impressdes do Crepusculo» ao solitario poema «Pauisy», como ficou rapidamente conhecido,

de «Chuva Obliqua» as Odes futuristas de Alvaro de Campos, estavam criados os principais

3 E bem conhecida a forma como Baudelaire definiu a modernidade: como aquela que consegue «extrair o eterno
do transitorio», aquela que € «o transitdrio, o fugitivo, o contingente, a metade da arte, cuja outra metade € o
eterno e o imutavel.» (BAUDELAIRE, 2006, p. 21).
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ismos pessoanos do modernismo portugués. Mas a criagcdo destes ismos por parte de Pessoa, e
quem sabe sendo também dos heterénimos, talvez nunca tivesse acontecido sem a
cumplicidade de Sa-Carneiro. Ao relermos as cartas do poeta em Paris trocadas com o poeta
em Lisboa, percebemos como foi importante toda a informacao veiculada por Sa-Carneiro a
Pessoa, sobre Picasso e o cubismo, sobre Marinetti € o futurismo italiano. Conversas em torno
da Arte e do artista, apreciagdes literarias feitas reciprocamente aos textos que ambos
enviavam um ao outro, entre outros aspectos, terdo sido decisivos para o entusiasmo com que
os dois poetas sonharam a criacdo de uma revista literaria em Portugal que fosse essa ponte
entre Portugal e a Europa. A revista aconteceu: «Orpheu». Nela se juntaram muitos outros
poetas e artistas que sonhavam também acordar Portugal, «a dormir desde Camdes»*: Almada
Negreiros, Santa-Rita Pintor, Amadeo de Souza-Cardoso (previsto colaborar num 4 numero
da revista que nunca se concretizou), Luiz de Montalvér, Ronald Carvalho, Angelo de Lima,
Raul Leal e muitos outros que se juntaram e constituiram este grupo de «Orpheuy... Mas Sa-
Carneiro foi o intermediario fundamental para que «Orpheu» se concretizasse. Nao apenas por
ter sido o seu pai que financiou os dois primeiros numeros da revista publicados, mas
sobretudo porque com um entusiasmo desmedido, a sonhou e preparou a distancia com
Pessoa.

No entanto, apesar de todo este fascinio pelas vanguardas e deste desejo pelo novo, a
poética de Sa-Carneiro, a semelhanca da de Pessoa, ndo se esgota nessas modas parisienses
mais ou menos circunstanciais ou fugidias. Se temos poemas cubistas-futuristas-
interseccionistas, como «Manucurey, por exemplo, também temos outros como «Apoteose» €
«Distante Melodia...» ou «Taciturno», de um misto de neo-simbolismo pautlico mitigado com
um decadentismo a Camilo Pessanha. E também deste hibridismo que resulta a riqueza da sua
poética. E ¢ também esta capacidade de ser moderno, sem se esgotar em modas modernistas,

que faz de S4-Carneiro um poeta contemporaneo, (in)actual cem anos depois.
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Mario de Sa-Carneiro, 100 years later

Abstract: Mario de Sa-Carneiro’s work is still current even hundred years after his death: the
modernity of his style is not limited to the modernist fashions of the time, but remains
contemporary of today. This work has a large thematic coherence. Throughout his poetry,
prose and drama, is repeated anew the theme of Myself/Other, the desire to achieve absolute
perfection, such as Icarus, and the failure of this fulfillment. In texts like the well known
«Quasi» and «7» poems as well as in the «A Confissdo de Lucio» novel, it is clearly present
this wish for the merge between Myself and the Other and the impossibility of achieving it.
Mario de Sa-Carneiro was, together with Fernando Pessoa, one of the founders of the
Portuguese Modernism and one of the directors of «Orpheu» magazine. Both poets created
several important isms for the Portuguese Modermism: paulismo, interseccionismo,
sensacionismo. Nevertheless they kept themselves loyal to their own styles.

Keywords: Sa-Carneiro. Myself/Other. Modernism. Contemporary.
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