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Resumo: Becoming Jane (2007), dirigida por Julian Jarrold, ¢ uma releitura da biografia de
Jane Austen que se propde a apresentar os fatos que explicam sua incursdao no mundo das
letras bem como os elementos que contribuiram para a escrita de um de seus mais famosos
romances — Orgulho e Preconceito (1813). Partindo do pressuposto da transcriagdo, como
posta por Haroldo de Campos e da proposta de leitura das narrativas em trés horizontes, como
apresentado por Fredric Jameson (1992), o objetivo desse artigo ¢ o de apontar como a
biografia filmica Becoming Jane (2007) transcria ambas a vida e a obra de Jane Austen. Ao se
empreender essa leitura de Becoming Jane, discutir-se-4 em que medida as escolhas feitas
contribuem para a constru¢ao de uma imagem da pessoa e escritora que Austen foi e revelam,
mesmo que de modo velado, questdes sobre 0 momento de producao do filme que ¢ marcado
pelo ressurgimento do interesse do publico leitor/espectador por textos biograficos.
Palavras-chave: Jane Austen. Cinema biografico. Transcriagdo. Leitura politica.

Introducio

Jane Austen ¢ uma das autoras candnicas mais populares de nosso tempo. Os
romances dessa escritora inglesa do periodo da Regéncia, que contribuiram para sua presenca
no canone literario inglés naquele momento, geraram, na segunda metade do século XX, uma
profusdo de adaptacdes para o cinema, televisdo, internet, fanfiction e livros. Segundo Troost
(2001) o desenvolvimento tecnologico e o marketing global, em nosso tempo, possibilitaram

o surgimento de uma proliferacdo de adaptacdes de suas historias tidas, como argumenta
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Ferreira (2008), como de “amor” e “casamento”. No meio virtual, crescente ¢ o nimero de
comunidades de fas e admiradores do trabalho da autora ou das leituras feitas de sua obra.

A revisitagdo do trabalho da autora ndo se circunscreve a sua obra, mas avanga para a
sua biografia. A vida de Jane Austen passa a ser material para a producdo de outros textos.
Esse movimento que se inicia com Becoming Jane (2007) — objeto de investigacao desse
artigo — estende-se para Jane by the Sea, projeto em andamento desde 2015 pela Voltage
Pictures, com o roteiro da escritora Carolyn Murray, autora do romance homoénimo, do qual o
filme foi transcriado. Ambos os filmes (o segundo ainda ndo concluido) apresentam uma
ficcionalizagao da vida de Austen perpassada por elementos de seus mais populares romances.

Becoming Jane, com dire¢do de Julian Jarrold, apresenta uma leitura ficcionalizada
da biografia de Austen que se propde a apresentar os fatos que explicam sua incursao no
mundo das letras bem como os elementos que contribuiram para a produgdo de um de seus
grandes romances — Pride and Prejudice (1813) [Orgulho e Preconceito]. A produtora
Miramax usa como slogan para a promocao do filme os dizeres: “a maior historia de amor de
Jane Austen foi a dela propria”.

Esse fendmeno incomum para romances de autores candnicos tem para uma grande
parcela de leitores e criticos do trabalho ficcional de Austen um carater democratizante, no
que tange as discussOes sobre a injustificada divisdo entre alta cultura e cultura popular.
Argumentam (TROOST; GREENFIELD, 2001) que a popularizacao da obra de uma autora
como Jane Austen pode servir como uma possibilidade de maior acesso da leitura dos
classicos para a maioria da populagdo. De modo indireto, por meio de filmes e livros
populares baseados nos textos da autora inglesa, muitos entram em contato ¢ podem desfrutar
dos conteudos trazidos em suas historias.

A maioria dessas adaptagdes tém se concentrado em dois elementos presentes nos
romances de Austen: amor e casamento que, de fato, aparecem no que Fredric Jameson
(1992) denomina de ‘conteudo manifesto’, ou seja, a superficie da narrativa, vista nesse
momento, como o texto individual. Ainda segundo o critico, para que a leitura dos textos
literarios seja ampliada semanticamente e a Historia dolorida da humanidade escondida no
texto seja recuperada, essas ‘estratégias de contencdo’ — termo que desenvolve a partir das
consideragdes de Georg Lukacs — hao de ser desveladas. Assim, no caso dos romances de
Austen, amor e casamento trariam a luz a Historia de invisibilidade feminina da sociedade
patriarcal inglesa daquele contexto historico bem como, num nivel mais profundo de leitura, o

movimento do modo de produgdo do capital que tem o dinheiro passando das maos da
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aristocracia para a burguesia.

Entendemos, contudo, que adaptagdes sdo leituras, ainda que em didlogo com o texto
fonte, e, por isso mesmo, sem o compromisso esperado para com o texto original. Linda
Hutcheon abre o caminho para a investigacdo aqui proposta ao problematizar as “adaptacdes
como adaptagdes” (HUTCHEON, 2011, p. 27). No sentido de discutir a validade das
adaptacdes, a autora propde que essas sejam estudadas em suas especificidades, no suporte em
que se encontram sem necessidade de fidelidade ao texto de origem ou como uma
subcategoria daquele. Ao discorrer sobre a definicdo do termo e metodologias de trabalho
com essa pratica, Hutcheon diz que o contexto de recriagdo das obras aponta para mudangas
em relagdo ao texto fonte:

Os contextos de criagdo e recepgdo sdo tanto materiais, publicos ¢ econdmicos
quanto culturais, pessoais e estéticos. Isso explica o porqué, mesmo no mundo
globalizado de hoje, mudangas significativas no contexto — isto €, no cenéario
nacional ou no momento historico, por exemplo, podem alterar radicalmente a forma

como a historia transposta ¢ interpretada, ideologica e literalmente. (HUTCHEON,
2011, p. 54).

Haroldo de Campos, corroborando com Hutcheon, percebe, contudo, que falta a essa
definicdo a questdo da reciprocidade e do carater criador que a adaptagdo revela. Para o
critico, o termo adaptagdo nao da conta do processo de relacao entre os produtos de diferentes
midias. E na transcriagdo (termo cunhado pelo critico) que a maquina criativa da obra é
desmontada e montada, em um processo de atualizagdes € novos efeitos criativos para a obra

(CAMPOS, 2004, p. 37). Campos argumenta que:

Entdo, para nds, traducdo de textos criativos sera sempre recriagdo, ou criagdo
paralela, autdnoma, porém reciproca. Quanto mais ingado de dificuldades esse texto,
mais recriavel, mais sedutor enquanto possibilidade aberta de recriacdo. Numa
tradugdo dessa natureza, ndo se traduz apenas o significado, traduz-se o proprio
signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedades sonoras, de
imagética visual, enfim tudo aquilo que forma, segundo Charles Morris, a
iconicidade do signo estético, entendido por signo iconico, aquele —que é de certa
maneira similar aquilo que ele denotal). O significado, o parametro semantico, sera
apenas ¢ tdo-somente a baliza demarcatoria do lugar da empresa recriadora. Esta-se,
pois, no avesso da chamada tradugdo literal. (CAMPOS, 2004, p. 35).

Na impossibilidade da tradugdo literal, o critico vé a possibilidade da transposi¢ao
criativa de uma obra a outra. E partir de elementos presentes no texto fonte que o outro texto
sera construido, revitalizado e criativamente modificado. O resultado ¢ uma outra producgdo
que pode (e, de fato o faz) dialogar com a obra anterior.

Partindo do pressuposto da transcriacdo, como posta por Haroldo de Campos e da
proposta de leitura das narrativas em trés horizontes, como apresentado por Fredric Jameson
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em O Inconsciente Politico (1992), o objetivo desse artigo ¢ o de apontar como a biografia
filmica Becoming Jane (2007), dirigida por Julian Jarrold — transcria ambas a vida e a obra de
Jane Austen.

Ao se empreender essa leitura de Becoming Jane, ainda se discutira em que medida
as escolhas feitas, ou o nivel de leitura privilegiado contribui para a constru¢do de uma
imagem da pessoa e escritora que Austen foi e revela, mesmo que de modo velado, questdes
sobre o momento de producdo do filme, que adiantamos, ¢ marcado pelo ressurgimento do

interesse do publico leitor/espectador por textos biograficos.

Ficcionalizacao da vida

Os textos biograficos e autobiograficos apresentam um ressurgimento nos séculos

XX e XXI, ao que William Gass chama de “autocentramento”, para ele uma estranha
atividade de nossa era:

Uma biografia, a escritura de uma vida, ¢ um ramo da histéria. Exige uma grande

méo-de-obra e, em decorréncia seria de esperar-se que o sujeito tivesse algum

significado para a histdria como um todo. Mesmo assim, a maioria da humanidade

repousa, como escreveu George Eliot, em sepulcros que ninguém visita, nada tendo
deixado atras de si de sua presenga anterior. (GASS, 1994, p. 6).

Malcolm Bradbury (1988) escreve que em tempos de “morte do autor”, que para o
critico pareceu uma posicao exagerada, as biografias literarias estdo em voga. De um viés
psicologico, a interioridade da vida dos famosos (e entre eles escritores candnicos) passou a
ser de interesse do grande publico. Benton (2009, p. 2) argumenta que “as biografias oferecem
modelos de como os outros vivem, enfrentam desafios e lidam com mudancgas; oferecem um
lugar apropriado para investigarmos a nés mesmos.” E, acrescenta que diferentemente do que
ocorria no século XVIII, em que se procurava no biografado um modelo de conduta moral e
cristd, na modernidade, a biografia nos apresenta um modelo de sucesso a partir da vida
narrada de uma celebridade. (BENTON, 2009, p. 2). Peter France e William St. Clair (2002,
p. 3) declaram, nessa mesma linha, que uma “biografia da prazer por satisfazer a curiosidade e
contar boas historias”.

Género controverso, desde seu surgimento, com um histérico de mudangas em sua
génese, a biografia apresenta-se, em nosso tempo, como “filha do relativismo ético, da
psicanélise e das transformacdes da epistemologia histérica.” (MADELENAT, 1984, apud
WERNECK, 1996, p. 37). Para o autor, a biografia moderna ¢ composta de uma crescente
literalizacdo, que empresta de diversos géneros instrumentos para sua composi¢cdo. Esse ¢

para Benton (2009) o elemento conflituoso do género, que se encontra entre a historia e a
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fic¢do, e a dificuldade do bidgrafo que deve lidar com esses dois pdlos.

Maria Helena Werneck (1996) aponta o caminho que nos auxilia na investiga¢cdo da
biografia filmica de Austen ao propor estudar as biografias como textos “que dizem respeito
tanto ao biografado quanto ao bidgrafo.” (WERNECK, 1996, p. 12). De fato, Becoming Jane,
como sugere o titulo em inglé€s, apresenta a trajetoria de escritora de Austen, mas também fala
do momento em que o filme vem a publico, marcado pelo ressurgimento do interesse pela
vida de uma celebridade, ou do “homem de letras™.

A auséncia de dados sobre a vida intima da autora bem como a polémica criada na
comparacao das cartas de Austen e da biografia que seu sobrinho James Edward Austen-
Leigh escreve sobre ela em 1870, propiciam um caminho para se pensar a historia da pessoa
de Austen e faz crer com Werneck, ao citar Bonnet, que ao optar pelo pitoresco, suscitam no
publico a vontade de compartilhar “a vida privada do grande homem, mesmo que seja através
de representantes, que testemunhariam o desvelamento doméstico da vida do escritor”.
(BONNET, apud WERNECK, 1996, p. 40). Outro elemento que contribui para essas
transcriagcdes biograficas sao as leituras anteriormente feitas da obra da autora.

Revitalizadas e atualizadas para o espectador contemporaneo as adaptagdes dos
romances de Austen tém encontrado grande sucesso de publico. A leitura romantica,
comumente feita pela industria cinematografica tem encontrado resposta positiva por parte do
espectador. A incursdao do desejo e uma caracterizagdo mais humanizada das personagens (e
no caso de Becoming Jane, da personagem Jane Austen) aparecem como causa primordial
desse sucesso. No conflito real sobre a possibilidade de amor e paixdo caminharem juntos,
herdado por um lado “da ortodoxia religiosa” e por outro da heresia cort€és (ROUGEMONT,
2003, p.372) essas leituras parecem resolver essa tensdao. A sedugao do publico atual vem por
meio da possibilidade de felicidade individual, da sensagdo de comando desse sentimento.
Esse entendimento da obra de Austen parece refutar a ideia de que a “felicidade ¢ uma
Euridice: no6s a perdemos a partir do momento em que pretendemos alcancga-la”
(ROUGEMONT, 2003, p. 376). Saimos das salas do cinema, por exemplo, com essa solucao
para conflitos de nosso tempo.

Associado a escolha temética, temos o proprio género do filme que aponta pistas
para uma investigacdo sobre a transcriacdo que apresenta a vida de Jane Austen. Becoming
Jane insere-se na categoria de cinema biografico (biopic) que segundo Brown e Vidal (2014,
p. 3) trata-se de um subgénero do cinema historico. Nessa categoria, o foco ¢ a historia de um

individuo previamente conhecido do espectador, que sente prazer no ato de reconhecimento
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da vida retratada.

No que se refere ao contexto cinematografico, Brown e Vidal (2014, p. 1-2) discutem
sobre o carater dual do género. Ao mesmo tempo em que aparece como sucesso garantido de
publico e de premiagdes, principalmente para a academia hollywoodiana, o cinema biografico
¢ visto pelos cineastas como uma férmula fechada, com pouco espago para inovagdes
artisticas.

Essa dualidade demanda, segundo Brown e Vidal (2014, p. 1-2) uma revisao dos
caminhos que o cinema biografico assume em outros contextos e, coloca o cinema biografico,
na modernidade, como um metagénero, uma vez que intencionalmente reflete sobre a forma
de escrita da vida.

Cheshire argumenta que um dos motivos para o ressurgimento dos biopics no século
XXI, que tiveram uma queda de interesse dos anos de 1960 a primeira metade dos anos 1990,
tem sido uma “um maior fascinio pela vida privada das estrelas”! (CHESHIRE, 2015, p. 3)
por meio da midia impressa e digital.

A retomada, portanto, da biografia e, no cinema, dos biopics apontam o caminho

para um olhar mais cuidadoso sobre o filme a respeito da vida de Austen.

Austen e seu tempo, sua historia

Nascida a 16 de dezembro de 1775 na cidade de Steventon, Hampshire, Inglaterra,
Jane Austen morre aos quarenta e um anos de idade, na cidade de Winchester, sem se casar.
Filha de George Austen e de Cassandra (cujo sobrenome de solteira era Leigh), Jane era a
sétima filha do casal de seis irmdos e uma irma, Cassandra, sua amiga e companheira pela
vida.

A familia possuia um padrdo de vida mediano e sobre como deviam controlar a
economia familiar, Jane Austen escreve em uma de suas cartas: “Minha mae estad muito feliz
com a possibilidade de vestir a nova boneca que Molly deu a Anna. Os sentimentos de meu
pai ndio sdo tdo invejaveis uma vez que parece que o sitio rendeu 300 libras no ano passado”.?
(LE FAYE, 1995, p. 66-69).

Contudo, mesmo com alguma limitacdo or¢amentéria, Jane e sua irma Cassandra
Austen receberam educacdo livresca o que possibilitou a Jane Austen, j4 na juventude,

devotar-se a escrita, € anos mais tarde, a tornar-se uma escritora de sucesso, tendo Emma

! Ellen Cheshire, 2015, p. 3. Tradugdo nossa. [wider societal fascination with the private lives of stars.]
2 My mother is very happy in the prospect of dressing a new doll which Molly has given Anna. My father’s
feelings are not so enviable as it appears that the farm cleared 300 L last year.” (L, 3-5 January 1801)
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(1815), um de seus romances, dedicado ao Principe Regente, um admirador de seus romances.

Ter nascido no final dos oitocentos contribuiu para que Austen, em meio a seus

romances domésticos e rurais, figurasse as contradigdes e mudangas de seu tempo. Tony
Tanner (1986, p. 2) escreve que:

Ela viu — ou viveu — a Revolucdo Francesa, a ascensdo (¢ queda) de Napoledo

Bonaparte: a guerra pela Independéncia Americana (e a guerra com a Inglaterra em

1812). Ela morreu (1817) no periodo entre Waterloo (1815) e Peterloo (1819) e

viveu muito do tumulto que acompanhou o que E.P. Thompson descreveu como “A
Formagao da Classe Trabalhadora inglesa.

Embora Austen nao trate diretamente desses fatos historicos, Vida (2013, p. 19)
argumenta que “a presenga dos eventos historicos mencionados por Tanner sdo figurados
sutilmente por meio de narrativas ambientadas no meio rural, pelos bailes e flertes daqueles
habitantes e pelos didlogos ocorridos nesse espago social em seus romances.”

Cheril Nixon e Rebecca Dickson (apud TROOST; GREENFIELD, 2001, p. 22-57)
discutem que a maioria das adaptagcdes dos romances de Austen ndo se concentra nas
diferencas temporais entre o publico e os textos, o que contribui para o apagamento de
questdes centrais propostas pela autora. Dickson (apud TROOST; GREENFIELD, 2001, p.
45-46) diz que a leitura de Austen pelo viés dos estudos de género auxilia o leitor a entender
0s movimentos e conquistas do movimento feminista inglés de séculos depois de Austen ter
publicado seus romances. A autora ainda reconhece que ¢ fundamental a leitura da obra de
Austen para se entender o desdobramento da luta contra a invisibilidade das mulheres naquela
sociedade. Jane Austen escreveu num contexto patriarcal que herdara do Iluminismo a
naturaliza¢do da categoria de género e que tinha no casamento e no amor a tentativa de
perpetuacdo desse poder e da nova classe social que surgia.

O final do século XVII e inicio do XIX foram um periodo de mudancas
fundamentais na ordem social britanica: a aristocracia cedeu lugar a nova classe em ascensao
que tinha o capital proveniente das atividades comerciais e industriais e das colonias, e nao
mais propriedades e heranga, como suporte a sua supremacia. No periodo de transi¢do, a
classe média buscou sua consolidacdo por meio do dinheiro, do poder e da hegemonia
cultural. Os escritos socioldgicos, antropolégicos, médicos e literarios veicularam um
conjunto de ideias que assegurava a perpetuacdo da nova classe. Neste sentido, os papéis
sociais foram construidos e definidos e novas relagdes entre homens e mulheres surgiram para
a consolidacao da burguesia.

A ascensdo da nova classe trouxe algumas mudancas sociais e reafirmacao dos ideais

iluministas. Um novo conjunto de valores e conceitos morais foram necessario a essas
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modificagdes. Uma nova concep¢do de casamento foi difundida — o casamento por amor
[companionate marriage]. Esse sentimento aliado a fidelidade conjugal foram importantes
para a nova postura na relagao do casal, diferente da propagada pela aristocracia. O casamento
passou a se configurar a institui¢ao basilar a classe burguesa emergente. Deste modo, o papel
da esposa tornou-se fundamental para a constituicdo da familia. As mulheres de um ranking
social mais alto deveriam ser fiéis, castas e submissas. Impedidas de trabalhar — o que era
possivel as mogas da classe inferior — ou de ter sua propria renda, o casamento era seu unico
recurso. Mais uma vez, eram consideradas dependentes, incapazes, e invisiveis. De fato, neste
contexto ideologico de domesticidade, o género feminino foi naturalizado; as mulheres eram
seres cuja esséncia era imutavel.

A categoria de género foi, de fato, umas das mais presentes na producdo escrita do
periodo, pois se via a mulher como a responsavel pela manutencao de sua classe, concentrada
na familia. Eram consideradas seres domésticos, reprodutores e maternais, responsaveis pelo
avango da civilizagdo e perpetuacdo de sua classe. Tentar agir de modo diverso levaria a
anarquia ¢ a destruicdo de sua classe social. Na literatura, “arautos da ideologia do amor
romantico, os romances passaram a exercer um papel fundamental na educagdo das jovens,
inculcando principios, refor¢ando atitudes desejaveis e realgando a virtude como a principal
qualidade a que elas deviam aspirar.” (VASCONCELOS, 1995, p. 89).

O romance, assim como nosso modo atual de pensa-lo, foi legado de um corpo de
ideias que remontam ao [luminismo. Naquele momento, as categorias de género e raga (ndo
podemos ainda falar de classe, pois apareceria no século XIX com a emergéncia da burguesia
na Europa) podiam ser claramente detectadas. Por meio de um discurso de liberdade,
individualismo, civilizagdo e igualdade, os filosofos do movimento definiram a mulher assim
como 0 ndo-europeu € as criangas como seres nao intelectuais. Argumentava-se que eram
guiados pela natureza e deveriam, portanto, receber cuidados de seu contrario: homens,
adultos e brancos. Ao fazer uma grande parcela da sociedade parecer invisivel, esses homens
definiam a si mesmos como aqueles que detinham o poder intelectual, na ideologia que
estavam produzindo.

Embora, nesse momento, o romance reproduzisse o contexto historico-social
britdnico no qual fora criado, também se apresentou como um meio para a producgdo de
alternativas, de novos valores em relacdo a esse meio. Frederick Karl escreve que “como
documento social, estrutura moral e obra de arte, o romance desde Defoe, Fielding e

Richardson passando por Jane Austen e Hardy geram um tipo de realismo que cria o mundo
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que ele reflete e reflete 0 mundo que ele cria.” (KARL, 1972, p. 4)

E nesse viés da arte como interventora que Jane Austen escreveu e passou a fazer
parte do canone de sua literatura nacional e da literatura ocidental. Foi uma escritora que, por
meio do romance, género literario que desde seu surgimento “trouxe para primeiro plano a
figura da mulher como protagonista” e “demonstrou um interesse sem precedentes pela
natureza e posi¢do da mulher” (VASCONCELOS, 1995, p. 86), contestou (mesmo que por
muitas vezes reproduzindo a ideologia de seu tempo), com sua vida e obra, a condicao de
invisibilidade conferida as suas iguais ou, pelo menos, produziu uma posi¢do emergente sobre
a questao de género.

Ainda sob influéncia das idéias de Richardson, e do neoclassicismo na literatura,

3

Jane Austen, que ocupa “uma posicdo embaragadora na historia literdria — embaracadora
porque por nenhum instante ela se acomoda as generalizacOes feitas sobre seus
contemporaneos” (WRIGHT, 1962, p. 14), apresentou em sua obra um novo tipo de heroi, um
novo papel para o homem, para a mulher e uma nova concepcdo de casamento no qual o
elemento amor ¢ acrescentado. Na esfera do doméstico, mundo que ela bem conheceu, Jane
Austen apresentou visoes alternativas para suas heroinas e dramatizou a situagdo da mulher
em seus romances. Apresentou os conflitos de uma comunidade de mulheres que viviam
nesse contexto histérico de transicdo da aristocracia decadente para burguesia em ascensao.

Na esfera do doméstico, Austen apresenta uma comunidade de mulheres ligadas pelo
lago do feminino e seus conflitos numa sociedade em tempos de mudanca. E bem verdade,
que esses aspectos locais de sua ficgdao atingem a esfera do universal, principalmente no que
se refere aos temas dos romances. Contudo, € na vida familiar, nos lares de seu tempo e nos
bailes promovidos nas pequenas comunidades rurais, que as relagdes sociais aconteciam e
podiam ser visualizadas e investigadas pelo leitor.

E, num contexto de dificuldades e preconceitos para com a autoria feminina em que
“para uma artista o processo essencial de auto-definicdo ¢ complicado por todas aquelas
defini¢des patriarcais que aparecem entre elas e elas mesmas” (GILBERT; GUBAR, 1979, p.
17) que Austen escreveu. E bem verdade que Austen teve antecessoras tais como Aphra Behn
e Mary Wollstonecraft. Contudo, teve também toda uma tradi¢do masculina antes de si e um
discurso naturalizador para a categoria de género e do papel da mulher na sociedade.

Assim, além do prazer estético que seus romances proporcionam ao leitor,
principalmente pelo dominio do uso da ironia, sua fic¢do oferece ao leitor a oportunidade de

reflexdo critica sobre o contexto no qual surgem. No subtexto de sua obra — uma aparente
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historia de amor, sofrimento, rebelido e humor — esta a questdo da construg¢do da categoria de
género naquela sociedade patriarcal e uma figuragdo de um momento historico de transi¢do
social inglesa.
Sobre o momento historico por que passa a Inglaterra finissecular e, posteriormente,
da juventude de Austen, Porter (1984, p. 241) escreve:
Embora a hierarquia social fosse desigual e mostrasse privilégios (alguns de
hereditariedade), ndo era rigida e tampouco inflexivel. Havia continua adaptacédo e
mobilidade individual: para cima, para baixo, na horizontal. Mais do que em outras
nacgdes, o dinheiro era o passaporte para as fronteiras sociais. A sociedade inglesa
ndo era estagnada em formas imoveis, inchadas e arcaicas pelos rigores da lei, pela
prestigiada classe dos ‘courts of heralds’, protocolos de nobreza ou a pomposa
pantomima da corte absolutista. Os homens ndo poderiam ser apartados de sua

propriedade, ao capital permitia-se enraizar e germinar onde quer que fosse, € os
novos ricos poderiam ser moldados em respeitabilidade.

Ainda sobre o periodo de transicdo do poder de um ranking social ao outro que
emerge, Hobsbawm (2009, p. 293) declara que

O estilo fundamental da vida e da arte aristocratica permanecia enraizado no século

XVIII, embora consideravelmente vulgarizado pela adesdo de novos ricos

enobrecidos, conforme aconteceu no estilo império napolednico, que foi de
impressionante feiura e pretensdo, no periodo da Regéncia Briténica.

A obra de Jane Austen traz esse pano de fundo historico envolto na tematica
doméstica, nos dialogos ricos e irOnicos sobre a conduta pessoal, no dimensionamento do

carater econdmico que amor € casamento possuiam.

Becoming Jane: que Jane?

Produzido em 2007, Becoming Jane traz a atriz Anne Hathaway no papel de Jane
Austen, que se apaixona pelo jovem irlandé€s, estudante de Direito, Tom Lefroy (James
McAvoy, The Last King Of Scotland). A paixdo reciproca que nasce de desentendimentos
iniciais (Lefroy critica a escrita de Austen como juvenil, acusando-a de carecer de
conhecimento de mundo, da vida e do amor), se intensifica a ponto de, diante das barreiras
impostas — e uma delas sendo a condi¢do financeira instdvel de Lefroy, Jane Austen pensar
em fugir e casar-se secretamente com o rapaz.

Com os planos desfeitos, ambos os personagens seguem suas vidas e Austen torna-se
a escritora que foi permanecendo solteira até sua morte. Nas cenas finais do filme, Lefroy
parece lamentar o rumo que sua vida tomou, embora seja um advogado muito bem-sucedido.
Ele d4 a sua filha, de um casamento posterior, o nome de Jane como um dos elementos que

reforcam esse seu lamento e impossivel esquecimento do grande amor de sua juventude.
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Essa historia de encontros e desencontros amorosos teve como linha norteadora o
suposto romance que Jane Austen teve em sua juventude. H4 uma referéncia a esse fato na
carta em que escreve a irma Cassandra dizendo que estava triste com a situagdo da partida do
rapaz a Londres e que ndo veria mais Lefroy. [14-15 Jan. 1796] (LE FAYE, 1995, p. 3-4)

A exemplo de Shakespeare, sdo escassos os dados biograficos da autora e, ainda a
exemplo do mestre inglés, as especulacdes e licencas sdo muitas. O que se sabe sobre a vida
de Jane Austen vem das cartas, selecionadas e de publicagdo autorizada por sua irma
Cassandra Austen, de biografias controversas escritas por seus parentes ¢ de biografias
escritas por meio dessas fontes. Andrée Rocha (1985) reforca a ideia de que as cartas sdo
reveladoras da personalidade do autor, contudo a contribuigdo que elas dao ¢ relativa, pois
estamos sujeitos ao que o autor quis revelar de si, cobrindo-o de ambiguidades. A autora
também diz ser “desejavel que as relagdes entre escritor e leitor ndo passem das que o
primeiro estabeleceu voluntariamente ao publicar seus livros”, justificando assim o que a irma
e o sobrinho de Austen fizeram, ou seja, de certa forma, evitar a banalizagdo da escritora, ao
mostra-la como uma mulher comum. (ROCHA, 1985, p. 22). Esses fiapos de informacao
sobre ela abriram caminho para que os roteiristas Sarah Williams e Kevin Hood, escrevessem
sua versao historico-literaria da vida de Austen.

Susan Sontag (1972, p. 86), no sentido de esclarecer sua posicdo contraria a se
“interpretar a obra de um escritor através de sua vida”, propde que “ndo se pode interpretar a
obra a partir da vida. Mas pode-se, a partir da obra, interpretar a vida. Esse, de fato, parece ser
o caminho percorrido em Becoming Jane. Partindo de adaptagcdes que v€em os textos de
Austen como historias de amor e casamento, elementos presentes no conteido manifesto de
seus romances, Becoming Jane apresenta ao publico uma personagem semelhante as
protagonistas dos romances de Jane Austen e propde que Austen se tornara uma grande
escritora por ter vivido um grande amor e ter perdido sua inocéncia para esse assunto, como
nos sugere o titulo em portugués, Amor e Inocéncia. A vida (inventada) surge como uma
possivel leitura da obra sob o viés do amor e do casamento.

No filme, Austen aparece como uma mogca inteligente que ndo se conforma as regras
impostas as mulheres, suas contemporaneas. Na cena do jogo de criquete, por exemplo, pode-
se ver Austen jogando como um rapaz e mostrando habilidade nesse esporte masculino. Sabe-
se que Austen cresceu em meio a meninos: sua familia usava a casa em que viviam como
escola para rapazes (TOMALIN, 1997, p. 24-33). Jogos masculinos, por certo, ndo lhe eram

desconhecidos. Sem fazer referéncia a esse fato, Jane Austen é caracterizada, no filme, no
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filme como diferente das outras mulheres que, em vez de participarem de um esporte
masculino, assistem a partida.

Essa leitura da vida de Austen muito se ampara no tom de suas cartas que, em grande
parte, apresentam uma pessoa de olhar critico e, até mesmo judicioso sobre comportamentos
observados, principalmente em bailes, locais em que diferentes rankings sociais se reuniam e
sociabilizavam. A ironia que a critica detecta em seus romances, também aparece como um
traco de estilo em suas cartas.

Ademais, a propria escolha de Austen pela profissdo de escritora parece estar em
didlogo com a personagem do filme. A escrita estava circunscrita a esfera publica, portanto,
masculina. A mulher estava condenada a domesticidade e ao dcio, o que contribuiu, segundo
Vasconcelos (1995) para que as mulheres da classe média se tornassem leitoras de romances.
Tiradas do mercado de trabalho, com a ascensdo da burguesia, muitas mulheres voltaram para
o lar e para as tarefas domésticas. A leitura passou a ocupar papel fundamental para o
preenchimento das horas ociosas dessas pessoas, e foi vista como o lugar para a educagao das
jovens e fortalecimento da nova classe social.

Jane Austen, que vive nessa sociedade, experimenta a mesma situacdo de suas
companheiras, mas se aventura, assim como outras suas predecessoras na esfera masculina, no
espaco publico, por meio de sua escrita. No filme, ha uma cena em que ela, em Londres,
encontra-se com a escritora Ann Radcliffe, que lhe confessa ser dificil o oficio da escrita para
uma mulher; ela diz a Austen que se casar com uma escritora ainda era, para aquela
sociedade, motivo de escandalo para o marido. O que Austen e outras escritoras viviam no seu
tempo ¢ trazido nessa produgdo de Jarrold, principalmente, nesse dialogo. Ainda, o encontro
entre as duas autoras traz uma problematizacao da possibilidade de se recriar a vida no texto
literario. Jane Austen diz a Radcliffe que seus romances parecem diferentes da senhora que vé
diante de si. Radcliffe, por sua vez, diz que para isso existe a imaginacdo, pois 0 que nio se
pode viver publicamente, pode-se ter no romance. Passado um periodo de tempo dessa visita,
Austen expressa a seus ouvintes a impressao que teve de Radcliffe, de que “aparentemente”
ela de diferenciava da sua escrita.

A postura critica, reflexiva e desafiadora de Austen (tanto na vida como no filme)
também tem ecos em sua personagem Elizabeth Bennet — tanto como vista no romance, como
nas varias releituras feitas da obra. A relacdo de Austen e Lefroy em Becoming Jane, em
muito lembra a do casal protagonista do romance — Elizabeth Bennet e o Sr. Darcy. De fato,

nas ultimas cenas do filme, Jane Austen aparece escrevendo o romance, comentando sobre ele
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com Cassandra e, posteriormente, tendo sido o livro ja publicado, fazendo uma leitura em voz
alta do texto.

A questdo da vivacidade da inteligéncia de Lizzy, a aceitagdo dessa condi¢do por
Darcy e a reforma que ambos precisam passar para que sejam um casal, sdo elementos
constituintes de Becoming Jane. A mencionada cena do jogo de criquete, no filme, funciona
como gatilho para o interesse de Lefroy. Instigado e perturbado pelo comportamento da
jovem, ele, a exemplo de Mr. Darcy, se apaixona pela mulher que desafia a esfera patriarcal
onde se encontra e sua propria condicdo feminina. Essa cena, embora seja, num primeiro
momento, reveladora de uma nova postura para uma mulher oitocentista, tem propdsito o
desencadeamento da atragcdo do jovem por Austen.

Lefroy, homem citadino, afeito aos prazeres da vida urbana, ndo concebe, na parte
inicial do filme, a possibilidade de vida intelectual e diversdo no campo. Coloca-se numa
posi¢do superior e de critica diante do que se v€ obrigado a viver. Sua saida de Londres para
uma temporada com os Lefroy, na zona rural, ¢ um castigo imposto pelo tio rico para que ele
aprenda moderacdo e prudéncia, atributos de um advogado bem sucedido. Embora sua
condicao, nesse momento, esteja mais para Willoughby do que para o aristocrata Darcy, uma
vez que seu dinheiro vem da tutela do parente, que julga a mae de Lefroy por ter se tornado
pobre por causa casamento por amor, mas sem um bom dote. A conduta social de Lefroy,
contudo, em muito se aproxima a do aristocrata, como um mote, para sua caracterizacao.
Assim como Darcy, Lefroy passa por uma reforma de conduta, porém, em uma parte, as
avessas.

Os dialogos entre Jane e Lefroy possuem um nivel de intelectualidade e desafio que
o jovem ndo espera encontrar naquele local. Surpreende-se com a postura da moga e com o
tom ir6nico que percebe que ela usa em muitas de suas colocac¢des. Contudo, a seu ver, ainda
lhe falta a vivéncia de um grande amor, de algo fora dos livros e que ndo estd presente
naquele cenario rural e tampouco em sua escrita.

No encontro na biblioteca dos Lefroy, ao ser colocada em uma situagdo delicada pelo
jovem que, ao narrar a ela o contedo de um livro que estd lendo sobre historia natural da
regido, para a situacdo de acasalamento, a interpela sobre ser o local como descrito no livro,
Jane Austen, a personagem, responde, de modo constrangido, que ndo sabe afirmar a
veracidade daqueles fatos. Diante da perturba¢do da moga, Lefroy diz que ela naturalmente
nao saberia pois a ela faltava “histéria” — um trocadilho com o titulo do livro que lia sobre

historia natural. Diante da acusacdo, Austen e Lefroy tem a seguinte conversa:
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- A decéncia me obriga a ignorancia.

- Ela a condena a isso ¢ a sua escrita ao status de realizacdo feminina. Se deseja
praticar a arte da ficcdo, se igualar a um autor masculino a experiéncia ¢ vital”
(Becoming Jane, 2007).

Apds esse didlogo, Lefroy indica a jovem um modelo de leitura, entregando-lhe 7Tom
Jones (1749) de Fielding. Jane 1€ o romance com entusiasmo e certa surpresa ¢ da a Lefroy o
veredito: ndo se tratava de um bom romance por ndo retratar a vida como ela era. Mais uma
vez, a jovem Austen defende o realismo no romance, sobretudo a vida cotidiana como seu
material. Lefroy, contudo, a interpela sobre a possibilidade do romance dar lugar a
imagina¢do e aos sentimentos. E € justamente isso que Jane Austen fara ao final do romance.
A moca diz a Wisley, um pretendente que se torna seu amigo, que suas personagens teriam
dela tudo o que de melhor desejassem, como final feliz e casamento, embora ambos
concordassem que os finais felizes nem sempre eram os melhores para a vida real.

Jane Austen, ao longo da narrativa filmica, vé-se em muitos momentos desafiada
pelas criticas e colocacdes do jovem irland€s. Na cena do primeiro encontro entre ambos,
quando seu texto ¢ criticado por Lefroy, Jane recolhe-se, muito indignada, a seu escritorio e,
enraivecida, rasga o texto que escrevera para a irma e queima-o na lareira. Esta ¢ a primeira
pista de que, por meio do romance que terd com Lefroy, sua escrita passara da fase juvenil
(termo também usado pelo personagem) para a fase madura, dos grandes romances que até
hoje lemos, sugerindo talvez que a opinido de Lefroy sobre experiéncia de vida e
amadurecimento intelectual tivessem relagao direta.

A partir desse momento, Jane Austen coloca-se na defensiva e, inclusive, apresenta
abertamente sua posicdo sobre o género romance — assim como acontece em Northanger
Abbey (1817) — bem como sobre condigdo feminina, principalmente enquanto escritora e
leitora de romances. Seu posicionamento faz com que Lefroy fique também igualmente
perturbado e intrigado. Tal inquieta¢do nos parece que, embora Lefroy tenha criticado o texto,
reconhecia intimamente, a capacidade intelectual da jovem, mas aos moldes do que se
esperava de uma mulher da época, ele deveria lembrar-lhe qual era o seu lugar e o que se
esperava dela, no plano social. De fato, esse ¢ o primeiro movimento de Lefroy diante da
negacdo da bencdo ao casamento de ambos por seu tio e tutor. Contudo, Lefroy rompe as
barreiras de sua condi¢do e decide fugir com Austen. Nesse momento, ¢ a jovem que lhe
apresenta a situa¢do degradante que a fuga poderia trazer principalmente a ele. Ainda, seu ato
custaria caro a sua familia, que dele dependia para o sustento didrio.

No que diz respeito aos romances de Jane Austen, Raymond Williams (1970, p. 21)

escreve que a autora ndo pretendeu enfatizar o romance em seus livros, mas 0 comportamento
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pessoal em contextos reais que apresentavam pessoas tentando se conformar a regras sociais
numa sociedade em mutacdo. O relacionamento amoroso como explicagdo tanto da vida como
da carreira de Jane Austen ndo parece ser caminho para que de fato se conhe¢a a mulher de
letras. As pistas estdo nas reformas e questionamentos de condutas, por exemplo. Sabe-se que
Austen, por exemplo, ao dedicar Emma ao Principe Regente, ironicamente critica sua conduta
como lider politico, embora isso esteja escondido nos posicionamentos de bom aristocrata do
Sr. Knightley e em suas criticas aos equivocos de Emma.

Orgulho e Preconceito, um dos grandes romances que oferece material ao filme (as
cenas finais trazem Austen escrevendo esse livro € na ultima cena, ela fazendo uma leitura em
voz alta do romance para um grupo de pessoas, estando entre eles Lefroy e sua filha Jane
Lefroy), embora traga a historia de amor e casamento de Elizabeth e Darcy, traz a situacdo de
transicdo social e historica em que se encontram e propostas de alternativas para homens e
mulheres nessa sociedade em transformacdo. A maneira que Darcy e Elizabeth veem um ao
outro ¢ lidam com suas diferengas foi 0 modo encontrado para retratar aquela sociedade e
propor alternativas para o que Austen via. No filme, contudo, destaca a histéria de amor entre
Austen e Lefroy como explicacdo sobre o material vivo que a autora usara para escrever sua
ficgao.

No caso de Elizabeth e Darcy, no romance, naquele contexto historico-social, a
aceitacdo do jovem por seus sentimentos para com Elizabeth e a declaragdo sobre o motivo
pelo qual se apaixonara por ela: sua inteligéncia, muito mais que uma declaracdo de amor,
apresenta uma proposta de superacdo de um conjunto de conceitos e ideias validadas desde o
[luminismo; ela encerra o conflito daquele que teve que deixar de lado um conjunto de juizos
que ditavam o que deveria ser um homem da aristocracia e, uma deles era encontrar uma
companheira de seu nivel social, que tocasse piano, pintasse, dangasse ¢ acima de tudo tivesse
decoro, a discricdo e a subserviéncia ao marido como principais virtudes. O desempenho
intelectual caberia aos homens, pois para ser uma boa esposa esse atributo era desnecessario.
Darcy, contudo, diz-se apaixonar exatamente por essa “qualidade” em Elizabeth, uma mulher
fora dos padrdes de sua época e impropria para o casamento com ele.

A escolha de Darcy por um novo caminho e o processo de transformagdo por que
tem que passar para trilhd-lo estdo contidos nessa razao para a escolha de seu par, improvéavel
para um homem de sua época, mas possivel num texto literdrio que propde novos papéis
sociais para ambos 0s sexos, mesmo tendo o casamento como certo no final.

Em Becoming Jane, Lefroy ¢ apresentado como um admirador do cardter menos
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conformado aos manuais de conduta da jovem Austen, mas um critico de sua escrita, que para
ele carece de vida, de paixdo. E o amor vivido que dara elementos para sua escrita. E sua
desilusdo, com a separagdo do casal, que suscitara desfechos felizes para suas heroinas. Desse
modo, a vida parece ndo dar conta da fic¢do que revela muito mais que o vivido. No final do
filme, aos escutar tristemente a leitura de Orgulho e Preconceito, Lefroy aplaude o texto de
Austen, sugerindo que depois de tudo o que viveram, o romance tinha vida, ela conhecia a
“historia” de um grande amor.

Ao se trazer a tona esses elementos constitutivos de Becoming Jane, pode-se inferir
que a transcriagdo parte de dois niveis, ou horizontes de leitura (JAMESON, 1992), um
primeiro em que o amor ¢ destacado e servird como explicacdo para o sucesso de Austen
como escritora € um outro, que para o teoérico amplia o horizonte semantico de interpretacao
da obra para se incluir a ordem social, que trard, ainda que de modo sutil, a questao de uma
luta contra a invisibilidade conferida as mulheres de seu tempo. Pela falta de elementos
biograficos que justifiquem essa leitura do comportamento de Austen, o filme busca
inspiragdo em suas protagonistas que assim como a Austen da tela, questionam valores
iluministas como a falta de intelectualidade feminina, o decoro e a domesticidade.

Poder-se-ia supor, portanto, que a transcriagdo concentra-se por meio da leitura de
todas essas fontes no aspecto que se sobressai no conteudo manifesto do texto, a saber: amor e
casamento, sem contudo tocar com mais veeméncia no significado que esses dois elementos
tinham social e historicamente no periodo da Regéncia e, em algumas questdes que saem
dessa esfera, como texto como objeto individual, para uma figuracao de elementos externos a
ele, como a propria situagdo das mulheres daquele tempo.

Contudo, ¢ a especulagdo sobre os reais motivos que a teriam tornado a escritora de
historias de amor e casamento (contetido manifesto) que sustenta essa biografia filmica e que
contém as pistas para o que de fato traz essa transcriagao. A discussdo nao ¢ mais aquela do
cenario de Austen, o da mudanca de classes sociais e de um momento historico em mutagao
que afetava e definia novos papéis para homens e mulheres. Longe de qualquer
problematizacdo dessa questdo, o que salta aos olhos do espectador é que para se tornar a
escritora que foi, Austen teve que viver e perder um grande amor; ¢ o aspecto intimo dessa
biografia que se torna a chave para entendé-la.

Esse componente para a transcriacdo da biografia de Austen encontra respaldo no
interesse crescente que a vida intima tem na época de langamento do filme. A revelacdo das

supostas experiéncias de uma grande escritora como Austen que tem a explicacdo para sua
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decisdo em permanecer solteira pautada numa desilusdo amorosa aproxima o mito que ¢, da
vida comum de seus espectadores. Ainda, o filme oferece resposta as indagagdes a respeito de
como uma jovem do campo poderia escrever uma obra tao rica e fecunda, falar de amores que

nao conhecia, com tanta propriedade.

A vida do outro em pauta

Lopes (2003, p. 52) comenta que a sociedade contemporanea ¢ “marcada pelo falar

de si, pela espetacularizagdo do sujeito”. Nessa mesma linha, Diana Klinger (2006, p. 20)
€sCreve que:

Nela [sociedade] se produz uma crescente visibilidade do privado, uma

espetacularizacdo da intimidade e exploracdo da logica da celebridade [...].

Assistimos hoje a uma proliferacdo de narrativas vivenciais, ao grande sucesso

mercadologico das memorias, das biografias, das autobiografias e dos testemunhos;

aos inimeros registros biograficos na midia, retratos, perfis, entrevistas, talk shows e
reality shows; ao surto de blogs na internet [...].

A estudiosa atribui esse fato a “cultura mididtica” que se coloca como canal
apropriado pela recuperagdo da biografia.

O filme de Jarrold, ao apresentar a vida da autora candnica Jane Austen, a0 mesmo
tempo em que se insere nesta tendéncia de dar “visibilidade ao privado”, figura esse momento
marcado pelo falar de si. Ademais, o final do século XX e ainda o XXI d& como resposta a
morte do autor de Barthes, as escritas autobiograficas e memorialisticas que propdem
justamente o ressurgir desse autor.

Becoming Jane fala, portanto, sobre essa forma de escrever em que se retira fatos da
ficcao e da falta de dados, ou poucos deles, sobre a vida do narrado. Em uma carta a irma
Cassandra, Austen escreve sobre um encontro que teve com Lefroy:

Receio dizer como eu e meu amigo irlandés nos comportamos. Imagine tudo de mais
chocante em termos de danga e de sentar-se juntos que alguém pudesse fazer... Ele é
um cavalheiro, de boa aparéncia, um jovem agradavel, eu lhe asseguro... Ele tem
somente uma falta, que com o tempo, eu acredito, sera removida — seu casaco para
uso matutino ¢ muito claro. Ele ¢ um grande admirador de Tom Jones, e por isso usa

os mesmos tipos de roupas coloridas, eu imagino, de quando estava ferido.” (LE
FAYE, 1995, p. 3-4)

Dessa forma, Ferreira (1997, p. 113) diz que esse tipo linguagem, ainda que tirada de
uma carta, ndo ¢ utilizada para que se tenha a ideia de fic¢do ou de irrealidade. Ao contrério,
pois a narragdo busca a possibilidade de existéncia de um determinado mundo numa realidade
da vida cotidiana. A narragdo ¢ uma modalidade textual, com seu regime de existéncia, certa

voz conta uma historia, uma gama de episodios, através de um relato em busca de construir
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um determinado mundo possivel em relagdo a realidade da vida cotidiana.

Sendo assim, a escrita de Austen ao tratar de temas que trazem a ideia de finais
felizes, pode ser vista ndo apenas como uma literatura de temas impossiveis, mas como uma
“armadilha” em que a autora propde que os desejos podem ou ndo se realizar e que as

mulheres podem ter o fim que desejarem.

Consideracoes finais

Longe de pretender esgotar o assunto e de buscar um purismo no trato para com as
adaptacdes dos trabalhos ficcionais de Jane Austen, esse artigo se propds a rever Becoming
Jane como uma transcriacao tanto da obra como dos fatos da vida da autora, no sentido de
investigar como esse dialogo se da e o que figura, ou seja, como essa biografia filmica Ié
Austen e seus textos.

Becoming Jane traz varias facetas e leituras feitas da obra e vida de Jane Austen e
oferece como explicacdo ao poder criador da autora um fato — pouco conhecido — de sua vida,
o suposto romance com Tom Lefroy. No filme, ¢ o sentimento vivido pelos jovens e o triste
desfecho para o casal que propicia a Austen material fecundo para sua escrita. Na
impossibilidade de se casar com Lefroy, pelos varios impedimentos, vividos realmente por
outros jovens de seu tempo, Jane Austen da a suas personagens a possibilidade de, pela arte,
resolver as contradi¢des da vida.

Embora essa solu¢ao também apareca nos romances de Austen, a biografia filmica
concentra-se principalmente na caracterizagdo contraditoria de Austen, que € apresentada, no
filme, como uma jovem diferente das demais de seu tempo (ela joga criquete, tem suas
proprias ideias e as expressa, € escreve romances), mas dependente de uma aventura amorosa
para se tornar a escritora consagrada que foi, e autora de Orgulho e Preconceito. Esse olhar
para a trajetoria de Austen 1€ sua vida a partir dos enredos de seus romances — historias de
amor e casamento, elementos encontrados no contetido manifesto (JAMESON, 1992) de seus
romances, que sem a periodizagdo necessaria deixa de tocar em questdes importantes ligadas
ao amor, ao casamento € ao ser mulher no periodo da Regéncia. A saida, tanto na obra de
Austen como no filme, ¢ ainda a arte. Mas, os problemas figurados por Austen sdo distintos e

mais amplos do que a iniciagd@o e a desilusdo amorosa de uma jovem.
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Jane Austen: a reading of Becoming Jane (2007)

Abstract: Becoming Jane (2007) — directed by Julian Jarrold, is a rereading of Jane Austen’s
biography that proposes to present facts of the author’s life to explain her incursion in the
literary world as well as the elements that contributed for the writing of one of her most
famous novels — Pride and Prejudice. Following Haroldo de Campos’ proposition for
transcreation and the three-horizon reading of the narratives as presented by Fredric Jameson
(1992), the aim of this article is to point out how the biographical film Becoming Jane
‘transcreates’ both Austen’s life and literary work. By doing this reading of Becoming Jane, it
will be discussed in which ways the made choices contribute for the building of an image
Austen the person and the writer was and reveals even in a hidden way issues about the
moment of production of the movie which is marked by the recall of the audience’s interest in
biographical texts.

Keywords: Jane Austen. Biographical movie. Transcreation. Political reading.
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