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Resumo: Este artigo apresenta uma andlise critica do romance O fantasma travesti (1988), de
Sylvia Orthof, cuja forma e construcdo das personagens travam proximidades com o discurso
da teoria queer no que se refere a desconstrucdo dos arquétipos binarios de género e da
performatividade enquanto dispositivo de criagdo de novas maneiras de se entender o corpo, o
género e as sexualidades. Tendo como escopo teorico as contribuigdes de Butler (2015) e Louro
(2001), propomos uma aproximacgao entre a teoria queer € a teoria da ficgdo com a finalidade
de compreender o romance de Orthof enquanto um processo no qual a politica da escrita,
conceito sugerido por Ranciere (1995), desempenha um papel importante na representagao da
personagem Ziriguidum. Criada sob a égide da parddia de género e sob a influéncia da narrativa
fantastica, Ziriguidum ¢ uma ode ao queer. A linguagem com a qual ela se constroi reverbera a
ambiguidade e a inconstincia que caracterizam a teoria queer, além de ilustrar a confusdo
pronominal que se instaura quando hé a necessidade de se referir as pessoas trans.
Palavras-chave: Fic¢do. Literatura brasileira. Teoria queer. Transgéneros.

Abstract: This article presents a critical analysis of Sylvia Orthof’s novel O fantasma travesti
(The transvestite ghost) (1988), whose form and the characters construction closely match the
discourse of queer theory regarding the deconstruction of binary gender archetypes and
performativity as a creation of new ways of understanding body, gender and sexualities As
theoretical scope we bring the contributions of Butler (2015) and Louro (2001) and we propose
an approximation between queer theory and fiction theory in order to understand Orthof’s novel
as a process in which the politics of writing, a concept suggested by Ranciere (1995), plays an
important role in the representation of the character Ziriguidum. Created under the aegis of
gender parody and under the influence of fantastic narrative, Ziriguidum is a ode to queerness.
The language with which it is built reverberates the ambiguity and inconstancy that characterize
queer theory, besides it illustrates the pronominal confusion that arises when there is a need to
refer to trans people.

Keywords: Brazilian literature. Fiction. Queer theory. Transgenders.

Introducio

Publicado na década de oitenta, O fantasma travesti definitivamente ¢ um romance pouco
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conhecido de uma autora cuja obra ¢ geralmente atrelada ao publico infantil. Em tese de
doutoramento dedicada a obra de Sylvia Orthof, Marcia Andrade Moral Cabral (2017) afirma
que: “A autora se vale do comico e do ridiculo para desmontar, questionar o mundo dos adultos,
a autoridade constituida e as instituigoes [...]” (2017, p. 28). A tese citada tem como corpus de
estudo textos que compdem a literatura infanto-juvenil de Orthof, mas as caracteristicas apontas
podem também ser observadas n’O fantasma.

Em resumo, a obra em questdo ¢ um texto fantastico no qual o narrador, um recém-morto,
conta sua experiéncia enquanto um fantasma a procura do descanso eterno. Orthof traz para o
romance a fantasia do universo infantil por meio de uma linguagem que por vezes beira o
pornografico e o escatologico.

Sarob4, o mundo paralelo onde vivem os espiritos da trama e cendrio das mais absurdas
acdes, ¢ governado por um/uma deus-deusa travesti chamada Ziriguidum. Todas as referéncias
feitas a Ziriguidum surgem na superficie do texto pela inexatiddo da coloca¢do pronominal,
variando entre os pronomes masculino e feminino e, na maioria das vezes, utilizando ambos
simultaneamente. Em Saroba, o tempo e o espaco sdo fulguragdes facilmente transpassadas pela
logica da fantasia, o narrador ora estd em Sarobd, ora na China, ou na Vinte e Cinco de Margo
comprando aderecos para as fantasias de Ziriguidum.

Além disso, elementos como a lua, o sol, as estrelas e alguns animais — especificamente
o burro que serve de meio de transporte para Ziriguidum —, sdo personagens tao reais quanto o
narrador que, no seu relato pds-morte, tenta dar conta da imaterialidade fantasmagorica de
Saroba e de seus habitantes. Sobre o espaco, a propria autora nos adverte na introdugdo pra
ninguém ler, sua apresentagdo ao romance, que se trata de uma versao alucindgena do que ela

mesma experienciara quando jovem:

Este livro ¢ fruto da fantasia que se largou. Por isso, peco licenga e desboco o
portugués, escrevo torto e nem sei se as linhas estao certas. Eu vivi num lugar
parecido com Sarobd, faz tanto tempo! E como eu era muito moga, cercada de
gente bem mais velha, danei de imaginar aquele pessoal em ritmo de
fantasmas. Sendo no sul da Bahia, eles fizeram uma espécie de bandalheira do
além, 14 no sem-censura da minha alucinagdo. Dai, surgiu o livro. (ORTHOF,
1988, p. 5).

Se levarmos em consideragao apenas essas trés categorias de analise (personagens, espago
e tempo) podemos dizer que, do ponto de vista formal, o romance de Sylvia Orthof (1988) ¢
queer ao apagar qualquer vestigio de logica narrativa e ao desafiar o Realismo com o qual a
producdo da década de oitenta costumava tratar a fic¢do literaria. Do ponto de vista temético,
ao apostar em uma personagem transgénero como deusa desse universo diegético, o romance
levanta discussdes importantes no ambito da representacdo: qual o local das travestis no
contexto historico dos anos oitenta, a década da epidemia da Aids? A forma como Ziriguidum
se apresenta na narrativa, reforca ou renova a maneira como as travestis eram e sdo comumente
lidas pela esfera social (como garotas de programa, violentas, marginalizadas etc.)?

Para sanar esses questionamentos, faz-se necessario compreender o que diz a teoria queer

sobre o corpo, o género e a sexualidade, e, além disso, ¢ necessario entender também as
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intersecgdes dos estudos gueer com os estudos literarios. Dessa maneira, sugerimos uma
aproximacao entre os campos de estudos por meio de uma categoria cara a ambos: a ficgao.
Tanto a literatura quanto o género e os corpos dissidentes alicercam suas bases na ficcao, na
possibilidade de recriar a realidade por meio da linguagem, seja ela estritamente verbal ou
através da parddia de género sugerida por Butler (2015).

Quando exploramos o potencial (re)criador da ficcdo literaria, percebemos que ha
também uma dimensao politica que subjaz a pratica da escrita, o que Ranciere (1995) denomina
de politica da escrita. Essa politica diz respeito ao poder de contestacdo que a ficgdo literaria
pode assumir perante a realidade e a verdade instauradas como naturais/normais. Essa postura
contestadora trava aproximagdes também com a teoria queer e seu discurso, por vezes
anarquico, acerca das representacdes de género.

Pretende-se, portanto, observar essas caracteristicas da politica da escrita, assim como a
dimensdo gueer que circunscreve tanto a forma como o tema de O fantasma travesti, lendo-o
como um processo de imbricados dispositivos narrativos que contribuem para a construgdo de
uma rapsddia literaria na qual se observa a constru¢do de uma personagem que redesenha o
espectro da representacdo das travestis na década de oitenta.

Teoria queer e campo literario

Por defini¢do, podemos dizer que queer ¢ aquilo ou aquele que surge contra a assepsia
higienista da heteronormatividade compulsoéria. Ou: aquilo que se revela estranho, dissidente,
transgressor. E ainda: epistemologia “p6s-tudo”, hoje isso, amanha aquilo; quer-se o direito de
uma pods-identidade, diferente daquela que coloca a homossexualidade em uma caixa
transliicida de aceitacdo a semelhanca da heterossexualidade. Sobre essas questdes, Louro
(2001) escreve que:

Ao alertar para o fato de que uma politica de identidade pode se tornar
cumplice do sistema contra o qual ela pretende se insurgir, os teéricos ¢ as
teoricas queer sugerem uma teoria ¢ uma politica pos-identitarias. O alvo
dessa politica e dessa teoria ndo seriam propriamente as vidas ou os destinos
de homens e mulheres homossexuais, mas sim a critica a oposi¢do
heterossexual/homossexual, compreendida como a categoria central que
organiza as praticas sociais, 0 conhecimento e as relagdes entre os sujeitos.
Trata-se, portanto, de uma mudanga no foco e nas estratégias de analise; trata-
se de uma outra perspectiva epistemologica que esta voltada, como diz
Seidman, para a cultura, para as “estruturas linguisticas ou discursivas” ¢ para
seus “contextos institucionais”. (LOURO, 2001, p. 541).

Se falamos em uma epistemologia gueer, pressupomos que ha um modo queer de pensar,
anarquista em certa medida, que visa a desestruturar uma politica comportamental que se
instaura como natural e normal. A “teoria pos-tudo”, ou pds-identitaria a qual citamos finca
seus postulados na perene seara do porvir e na ideia (utdpica?) de um desprendimento total do
binarismo de género que categoriza os corpos em masculino ou feminino.

O fato ¢ que o queer existe e a insisténcia da academia em tentar trazer esses assuntos
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para discussao ¢, de certa maneira, queer. Desafiar a politica, que a todo custo tenta invisibilizar
as identidades de bordas — para utilizar um termo de Spivak (2010) —, requer alguma coragem
nem sempre bem vista.

Queremos dizer, com isso, que had uma politica gueer. Conceituamos: praticas que minam
as politicas do corpo, do sexo e do género, extrapolando as barreiras delas para alcangar os
discursos de poder que estdo atrelados aos usos desse corpo, desse sexo e desse género. Em
outras palavras, sdo atos politicos que denunciam a soberania das normalidades machistas,
heterossexuais e bindrias e suas consequéncias a nivel social. A politica queer ¢ o grito de

1 que remonta a rebelidio de Stonewall e que ecoa nos

“were here, we’re queer, get used to it
atos mais simples como poder usar o banheiro de acordo com o género que o individuo escolhe
para si.

Entender a politica através da oOtica queer significa abarcar em uma proposta “guarda-
chuva” toda gama de identidades desviantes do eixo heteronormativo, que regula a sociedade.
Aprofundando mais a discussdo podemos mesmo dizer que a teoria queer traz novas formas e
novos conhecimentos para o ambito politico, isto €, langa novas diretrizes sobre a maneira de
se fazer politica. E por isso que se fala do potencial politico da teoria queer, que nio se prende
apenas aos estudos de identidade de género, mas que alcanga a sociologia, as artes e a educacao,
dentre tantas outras dreas do saber.

E no que se refere a literatura, que espago tem a teoria gueer no campo literario? Podemos
dizer que a teoria queer funciona como um esquema de representacdo de discursos minoritérios,
sobretudo aqueles que se referem ao género ou as praticas sexuais dissidentes. Por seu carater
interseccional, acreditamos que a teoria queer tem contribuido com a critica literaria, também,
para o protagonismo das escritoras, uma vez que contesta 0s canones majoritariamente
masculinos, brancos e de classe média. Basta observar o estudo de Regina Dalcastagne (2012)
sobre a preponderincia masculina nas publicagdes brasileiras para termos ideia do qudo ¢

importante feminilizar e queerizar o canone:

S6 para citar alguns numeros, em todos os principais prémios literarios
brasileiros (Portugal Telecom, Jabuti, Machado de Assis, Sdo Paulo de
Literatura, Passo Fundo Zaffari & Bourbon), entre os anos de 2006 ¢ 2011,
foram premiados 29 autores homens e apenas uma mulher (na categoria
estreante, do Prémio Sao Paulo de Literatura). Outra pesquisa, mais extensa,
coordenada por mim na Universidade de Brasilia, mostra que de todos os
romances publicados pelas principais editoras brasileiras, em um periodo de
15 anos (de 1990 a 2004), 120 em 165 autores eram homens, ou seja, 72,7%.
Mais gritante ainda ¢ a homogeneidade racial: 93,9% dos autores sdo brancos.
Mais de 60% deles vivem no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. Quase todos
estdo em profissdes que abarcam espagos ja privilegiados de producgdo de
discurso: os meios jornalistico e académico (DALCASTAGNE, 2012, p. 14).

Vale salientar também que a teoria queer surge como um dos pilares dos estudos de
género, contestando as leis do patriarcado e da cisheteronormatividade, as quais tém ditado as

! Estamos aqui, somos gueer, acostumem-se! (Livre traducdo do autor).
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regras que vigiam os corpos femininos, transgéneros e homossexuais.

No campo literario, a teoria queer, a semelhanca dos Estudos Culturais, surge como
ferramenta de analise literaria a qual se baseia na teoria critica para redefinir a maneira como a
sexualidade e o género dissidentes sao abordados na produgao literaria. Interessada em estudar
obras que se debrucam sobre a representacdo de tais identidades, a perspectiva gueer insere no
panorama dos estudos literarios ndo apenas uma forma de se analisar obras, mas, também, de
se observar do ponto de vista das minorias, quem escreve esses textos.

Ao deslocar o foco analitico dos textos comumente considerados pela academia como
pertencentes ao canone, a teoria gueer langa novos olhares para a critica literaria no tocante a
temas como valor estético, representagao/autorrepresentagcao e autoria. Isso significa dizer que
ha, como foi dito anteriormente, uma inclinacdo em ‘“queerizar” o canone, em ampliar o
panorama de textos e autores que passam a reivindicar seus espacos na disputa pelo poder da
representacao, isto ¢, na disputa de quem pode escrever e de quem pode ser lido.

Dessa maneira, a atuagdo da teoria queer no campo literario vai muito além da mera
selecdo de textos ou das analises de personagens representativas de sexualidades e género
dissidentes, ela atua como uma ferramenta que desestabiliza os alicerces do canone. Muitas
vezes essa atuagdo € vista como uma ameaca por parte de criticos e estudiosos da literatura que
apontam um apagamento de especificidade quando o texto literario € encarado sob a oOtica da
teoria queer. Sobre o tema, concordamos com os estudos de Eneida Maria de Souza (2002), os
quais sugerem que a dilui¢do das fronteiras que separam determinadas areas do conhecimento

¢ um movimento natural da ciéncia:

Os estudos contemporaneos situados no campo das ciéncias humanas
colocam-nos diante desse desafio, incitando-nos a ndo s6 nos interessarmos
pela especificidade disciplinar como a ampliarmos o olhar frente aos
cruzamentos e afinidades transdisciplinares (SOUZA, 2002, p. 23-24).

O pretenso apagamento de fronteiras disciplinares em nenhum momento significa a perda
de especificidade. Sendo assim, o que Souza sugere ¢ justamente um dialogo em que a literatura
possa circular entre esferas diversas de conhecimentos sem que tenha seu aspecto estético-
ficcional comprometido. Sendo assim, a teoria queer atua no campo literario também como um
dispositivo politico, uma vez que a “politica da dissidéncia” ¢ um dos principais alicerces dos
estudos queer. Seguindo esse raciocinio, gostariamos de realizar uma tentativa de aproximagao
entre a teoria queer ¢ a literatura tendo como foco o eixo politico que circunscreve ambas.

Ziriguidum como representac¢io da politica queer

Quando falamos em politica, ndo queremos dizer que O fantasma travesti ¢ planfetario
de determinado posicionamento politico, queremos dizer, na verdade, que o romance em
questdo ¢ capaz de desestruturar o discurso politico com que comumente as categorias de
género, sexualidade e corpo sdo embasadas. Quando uma travesti € escolhida para figurar como
deusa de um universo paralelo, no qual ela ocupa o lugar mais importante na narrativa, a forca

politica dessa escolha proporciona uma ruptura na maneira com que o discurso do imaginario
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social tem tratado as travestis no curso da histéria, sobretudo na década de oitenta, quando o
romance foi publicado.

Nesse ponto, a literatura traga fortes lagos com os Estudos Culturais ao democratizar a
discussdao acerca de tais experiéncias e desestrutura os discursos “oficiais” e “verdadeiros”
sobre as identidades trans. O fantasma travesti, nao apenas pelo tema que aborda, mas pela
maneira como reverbera as vozes até entdo deixadas a margem do canone literario, possui uma
forca contestadora o que o aproxima de uma postura queer, isto €, de um posicionamento que
visa a desautomatizacdo das construgdes sociais que circunscrevem os géneros, a sexualidade
€ 0 corpo, construgdes estas pautadas no discurso médico-biologico e no discurso religioso que
sedimentaram a visdo bindria e cisheteronormativa.

Para entender essa desautomatizacdo, a teoria queer tem grande valia, pois ¢ através de
seus postulados que podemos afirmar o nivel ficcional dos corpos. A ideia de performatividade
de Butler (2015), que afirma ser o género uma construgdo social e que os corpos desempenham
papéis previamente instituidos histérica e socialmente, papéis estes que podem ser moldados
com o livre uso do corpo (dai a ideia de performatividade), dialoga diretamente com a leitura
desconforme que se faz, por exemplo, de Ziriguidum:

Quando o status construido do género ¢é teorizado como radicalmente
independente do sexo, o proprio género se torna um artificio flutuante, com a
consequéncia de que homem e masculino podem, com igual facilidade,
significar tanto um corpo feminino como um masculino, e mulher e feminino,
tanto um corpo masculino como um feminino (BUTLER, 2015, p. 26, grifos
da autora).

O que Butler (2015) teoriza ¢ justamente o desprendimento do sexo no corpo, isto €, a
categoria “sexo”, que no curso da historia vem ditando o comportamento dos corpos em
sociedade, passa a ser questionada enquanto parte indispensavel do processo de construgdo do
género e, consequentemente, do proprio corpo.

Ziriguidum representa perfeitamente a performatividade dos géneros sugerida por Butler
(2015), uma vez que sua constru¢do, assim como toda a narrativa, flerta com os tons do
fantastico e do exagero, fazendo com que a deusa se apresente como uma caricatura nao-binaria:

Montada num cabrito, toda paramentada de jabuticabas e cajus, surgiu a figura
mais insolitamente chegante. Era como se fosse um simbolo, mas com formato
humano. Tinha seios enormes. Na ponta de cada mamilo, brilhava uma estrela.
No ventre, que se esparramava sobre o vergado animal, havia uma faixa, onde
podia-se ler algo em latim, que talvez fosse “liberdade, mesmo tardia” [...].
Reparei que a fantastica apari¢do segurava uma navalha, e fazia a barba,
cortando o rosto, de leve, por descuido, ou furando, com impaciéncia, uma
jabuticaba. No seu rosto havia sinais de grande irritagdo, e seus olhos, de falsos
cilios, muito maquiados de azul, estavam raivosos [...]. O cabrito dava
chifradas no tronco da arvore e Ziriguidum caiu de ponta cabeca. Por debaixo
de suas saias, as pernas abertas, revelavam a falta absoluta de sexo: nem era
homem, nem mulher. (ORTHOF, 1988, p. 16-17).

A constatacdo de que a deusa ndo possui 6rgao sexual desmantela a constru¢do do género
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atrelado ao sexo, no¢ao na qual o masculino e o feminino t€ém fincado suas bases. Nao ha, para
Ziriguidum, referéncias a seguir na determinagdo do seu género, dai o titulo de deus-deusa
travesti. O termo travesti ¢ usado no romance para designar 0 exagero: 0s seios enormes, 0S
cilios e a maquiagem carregada, mas, de fato, a deusa estd muito mais proxima de uma
idealizagdo queer, isto ¢, Ziriguidum ¢ a encarnagao da dissidéncia dos géneros.

Em outras passagens do texto, a deusa ¢ comparada aos comunistas em meio a um
interrogatorio do DOPS, e também a um deus infernal, pois quando se zanga ¢ possivel sentir
o cheiro de enxofre. Além disso, ela ainda ¢ cantada como a deusa da Anarquia (como sugere

a cangdo abaixo), Ziriguidum €, na verdade, uma antideusa:

Quero comegar cabreiro,
que no cabrito eu cavalgo,
sou roceiro e sou fidalgo,
estrelas trago nos peitos,

¢ vou mamando o caminho.
Passarinho estende a asa,
fecha a cortina do dia,

eu sou o macho e a fémea,
sou visagem e ousadia,
Ziriguidum € meu nome,
do destino tenho fome,

sou muié metade homi!
Deus-deusa da anarquia! (ORTHOF, 1988, p. 26).

O romance de Orthof antecipa muito das discussdes que ainda se travariam sobre o corpo
e suas possibilidades, sobre as performances dos géneros e sobre a fluidez que muitas vezes
subscrevem as expressoes de género. Ziriguidum, como o proprio romance descreve, ¢ um
simbolo, e como tal, representa um conceito por inteiro, sem necessidade de explicacdes.
Ziriguidum ¢ a uma bola de demoli¢io a caminho das paredes da cisnormatividade. E dai que
surge a forca politica do romance, por meio da poténcia dissidente que a deusa travesti sugere
e que figura, no romance, através do estatuto ficcional que circunscreve ndo apenas o fazer

literario, mas também a propria constru¢do do género de Ziriguidum.

Politica queer e politica da literatura

Levando-se em consideragdo o potencial politico dos estudos queer, nosso intuito agora
é 0 de coloci-lo em didlogo com a politica da literatura®. O texto literario segue uma gramatica
propria, ou seja, a gramatica da politica da literatura, a qual ndo restringe ou classifica fatos
linguisticos em nomenclaturas imemoraveis, mas propde um alargamento do limite do sensivel.
Essa perspectiva sugerida por Ranciere (1995; 2009) parece possibilitar o didlogo entre
as politicas queer e a politica da literatura quando a aproxima de uma ideia trans(viada)®. Se a

2 Ranciére (1995) fala sobre a politica da escrita e sobre o potencial politico da arte de maneira geral. Sempre que
nos referirmos a politica da literatura estaremos fazendo uma aproximagdo com a politica da escrita e com a politica
da estética também.
3 Gostariamos que o termo “trans(viada)” fosse entendido em sua acepgio queer, isto ¢, “trans” referindo-se as
identidades transgéneras e “viada” como gqueer (estranho, bicha, numa tradug¢ao livre do inglés).
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percepcao gueer causa mal-estar nas formas instituidas das politicas do corpo, sexo e género,
de maneira similar, a literatura opera uma politica de subversao da realidade instaurada.
Portanto, o escritor/poeta € partidario de uma forma peculiar de perceber o mundo. Se a politica
impoe diretrizes, a literatura as sugere, ¢ ao sugerir, desmantela o discurso politico, assim como
o faz o olhar gqueer sobre a heteronormatividade.

Nao queremos dizer com isso que todo texto literario possui essa forga politica, mas
concordamos com Ranciere (2009) quando o mesmo diz que o simples fato de escrever e de
construir realidades possiveis a partir da escrita ja ¢, em si, um ato politico por estabelecer
outras formas de entender a realidade e de contestar o status de verdade. Podemos inferir,
portanto, que a politica da escrita se instaura no ato de escritura e nao somente na tematica do
texto.

Essa caracteristica do texto literario — que podemos estender as outras formas de arte —

constitui o que Rancicre (2009) denomina de praticas estéticas, que sao:

[...] formas de visibilidade das praticas das artes, do lugar que ocupam, do que
“fazem” no que diz respeito ao comum. As praticas artisticas sdo “maneiras
de fazer” que intervém na distribuicdo geral das maneiras de fazer e nas suas
relagdes com maneiras de ser e formas de visibilidade. (RANCIERE, 2009, p.
17).

Essas outras maneiras de fazer o que comumente se faz ou se toma como “normal” ¢
perceber que ha outros niveis de interpretagdo no que diz respeito as formas de visibilidade. E
nesse sentido que a escrita alcanca uma dimensdo politica, ela reorganiza — por meio da
desorganizacdo — discursos impostos em nome de uma pretensa normalidade: “A escrita ¢
politica porque traga, e significa, uma re-divisdo entre as posigdes dos corpos, sejam eles quais
forem [...], porque opera uma re-divisdo entre a ordem do discurso e das condigdes”.
(RANCIERE, 1995, p. 8).

A aproximagao feita tem o intuito de demonstrar que o termo gueer ultrapassa o sentido
restrito de alguma coisa que obrigatoriamente envolva sexualidades destoantes. Queer ¢ isso
também, mas quando dizemos que a politica da literatura é, por exceléncia, queer, queremos
fazer ver que a forga da estética do texto literario em modificar discursos estanques e em dar
visibilidade aos discursos a margem a coloca em um patamar tao intenso quanto a politica do
corpo reivindicado pela teoria queer.

Tendo a linguagem como a institui¢ao da literatura, a politica da escrita (da literatura), se
possivel for exemplificar, funciona da seguinte maneira: o escritor/poeta ¢ o detentor dessa
linguagem e, ao produzir o texto, sua tarefa ¢ destituir essa linguagem. A linguagem ¢ destituida
de sua aderéncia a realidade social, isto €, na literatura, a linguagem passa a desempenhar outras
fungdes além daquela de nivel informativo. Em outras palavras: o alargamento das
possibilidades do real, essa ¢ a politica da literatura.

A teoria dos mundos possiveis, que Dolezel (1997) desenvolve, dialoga com a politica da
escrita de Ranciere (1995): ambas firmam suas possibilidades na critica a razao, na crenca em
uma razoabilidade da organizagdo do real. Dessa maneira, ao artista cabe a tarefa de renovagao
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do mundo através da linguagem. A literatura firma um compromisso contra o desencantamento
do mundo. Diferentemente da politica em seu sentido restrito (essa dos partidos e das
corrupgdes), a politica da literatura € o constante encantamento do mundo, ¢ a consciéncia de
que o combustivel vital da arte € o encantamento que decorre da capacidade de recriar o real.

Vale salientar que o vocabulario utilizado (encanto, esperanca, vital), aparentemente
piegas e pouco preciso, tem que ser entendido em toda a sua poténcia politica, ou seja, se ha
uma forca que nos pressiona e nos sufoca a desacreditar na estética (em algo que nos apresente
outras escapatorias a arma apontada para as nossas cabecas, também conhecida pelo nome de
“realidade”) entdo esse vocabulario ¢ o exemplo mais concreto de resisténcia que a literatura
pode exercer sobre a realidade.

As intersecgdes entre politica queer e politica da literatura estdo também na
descaracterizagdo da crenga absoluta no real (na critica da razao), na desautomatizacao das
gramaticas sociais e na criagdo de mundos possiveis. Mas de que maneira ambas alcancam seus
objetivos? Penso que a teoria da literatura e a teoria queer exercem suas politicas de diversas
maneiras, mas acredito que ¢ através do estatuto da ficcao que elas encontram seus dispositivos
em prol de suas politicas.

Nesse ponto, escolho, como eixo paradigmatico, falar sobre a construgdo do género e de
como a literatura atua na perspectiva de desconstruir o binarismo com que comumente este
género vem sendo analisado. Uma incurs@o nos principais pontos teoricos acerca da teoria gueer
parece necessaria, entretanto, ndo intento realizar uma revisao de literatura e muito menos me
perder nas armadilhas tedricas que a propria teoria arma para si mesma.

Como ja foi dito, a literatura usa a linguagem como ferramenta na constru¢do de seus
mundos possiveis. Seguindo 0 mesmo raciocinio, a teoria gueer também tem na linguagem seu
principal dispositivo de desconstrugao. Judith Butler (2015) credita a linguagem a importancia
da performatividade dos corpos (e consequentemente dos géneros), isto €, ¢ por meio da
linguagem com que os corpos se revestem (vocabuldrio, vestudrio, gestos) que os géneros
podem ser observados. Essa perspectiva vai de encontro ao que vaticina o discurso médico-
biologico, para quem os géneros se ddo em consonancia com o 6rgdo genital do individuo.

Em determinado ponto da sua teorizacao labirintica e confusa em Problemas de género,
Butler (2015) diz que os corpos ficcionalizam os géneros, contudo a filésofa ndo explica como
1sso acontece. Nesse ponto, acredito que a literatura tem uma explicagdo para a inexatidao do
pensamento de Butler (2015): a teoria da ficgdo. Claramente o estatuto do ficcional (as teorias
acerca da fic¢do) ndo se restringem ao campo literario, mas ¢ por meio da teoria da literatura
que procuro entender o dispositivo ficcional dos géneros a partir de uma epistemologia queer.

Ao pensarmos que o texto literario opera a sistematica da constru¢do de mundos
possiveis, partindo da realidade social para ultrapassé-la, estabelecemos uma aproximagao entre
género e literatura, pois o género também parte da realidade (o masculino e o feminino) para se
recriar. A realidade do texto ficcional nao surge de um vacuo, ou de um mundo absolutamente
estranho, na verdade, ele organiza e apresenta o mundo e o real de outras maneiras, assim cria-
se o efeito de “coisa nova”, o que podemos estender a ficcionalidade dos géneros que, por meio
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de novos modos de apreensdo do discurso, pode criar novos meios de se ler os corpos.

O género esta encriptado no corpo que ¢ transpassado pela linguagem. Esse corpo, por
sua vez, sO faz sentido quando posto em circulagdo numa esfera discursiva a qual pressupoe,
pelo menos, duas leituras: a dele mesmo e o que se fala dele, isto ¢, o corpo € como os outros
leem esse corpo.

Uma equacgdo semelhante pode ser feita quando nos detemos a questdo da literatura:
também feita por/na linguagem, o texto literario (re)cria a vida, produzindo novas
possibilidades de real, por meio do que Iser (2002) e sua Estética do Efeito denominam de

fingimento:

Se os textos ficcionais ndo sdo de todo isentos de realidade, parece
conveniente renunciar a este tipo de relagdo opositiva como critério orientador
para a descricdo dos textos ficcionais, pois as medidas de mistura do real com
o ficticio, neles reconheciveis, relacionam com frequéncia elementos, dados ¢
suposi¢oes. [...]. Como o texto ficcional contém elementos do real sem que se
esgote na descri¢dao deste real, entdo o seu componente ficticio ndo tem o
carater de uma finalidade em si mesma, mas é, enquanto fingida, a preparagio
de um imaginario. (ISER, 2002, p. 957).

Segundo essa perspectiva, a literatura ndo ¢ apenas uma linguagem estranha, desviante —
como queria uma parcela dos formalistas russos — mas ¢ também e, sobretudo, capaz de
“desrealizar” o real e molda-lo num universo diferente (diegese). Essa relagdo, por sua vez, nao
se faz por meio da anulagdo do real concreto, ou da simples representacdo dele no universo
literario, mas sim pela recriagdo e reapresentacdo desse real. Isso nos permite dizer que mesmo
a ideia estritamente mimética da literatura (defendida por muitos) deve ser compreendida,
também, como uma possibilidade criativa, uma vez que seleciona dados da realidade empirica
para ressignifica-los.

Portanto, a relag@o entre gé€nero e literatura ndo esta apenas no nivel superficial de quem
escreve o texto literario (se homem, mulher, ou as minorias sexuais), ou das representacoes
femininas e queer nos textos literarios (literatura como espelho do mundo), mas tal relagao pode
ser entendida como dispositivo do proprio fazer literario, e alcangar outros universos (diegético,
psicanalitico, social). Observa-se isso quando relacionamos a natureza discursiva do género
com a natureza ficcional da literatura, ambas calcadas no trabalho transformador da linguagem.

A diferenca entre a politica da literatura e a politica queer talvez resida no fato de que a
teoria queer parte de uma atitude por vezes panfletaria e atua por meio de uma teorizacao e
metodologia dificil de seguir, seja pela fluidez dos conceitos, ou pela propria atitude de se fazer
incompreensivel. A literatura alcanca o nivel de desconstrucdo (para usar um termo poés-
estruturalista) sem que seja necessario teorizar sobre o fato. Explico: a literatura, por meio da
linguagem (e aqui me refiro ao eixo sintagmatico do texto) desestabiliza o real através de
recursos narrativos e imagéticos sem que seja necessario justificar. O texto por si s6 se justifica.

E isso que observamos em O fatasma travesti: a desestabilizagdo do status quo do regime
binario de género e da heterossexualidade compulsdria, tudo isso impresso na personagem
Ziriguidum. Construida sob o signo do fantastico, essa personagem flerta, propositalmente, com
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os limites dos géneros e das sexualidades, agindo como uma entidade, posto que ele/ela ¢ um
fantasma-deus, e, como tal, se utiliza dessa ambiguidade para se impor enquanto um ser
superior.

A ambiguidade de Ziriguidum, contudo, se sustenta em uma performance que remonta a
das travestis, sobretudo aquelas que se apresentam artisticamente em numeros de
transformismo, isso porque a narrativa a descreve, em diferentes passagens do romance,

enquanto uma figura montada, em apari¢des que sdo verdadeiros acontecimentos artisticos:

Eu fiquei alucinada com umas borboletas de lantejoulas roxas [..]. O
balconista tirou a gaveta e colocou sobre o balcdo. Ai, Ziriguidum entrou em
transe, pois dentro da gaveta, além de borboletas roxas, havia prateadas,
douradas, vermelhas, furta-cor, verdes, azuis claras e escuras e umas outras
[...]. Nao sabiamos o que escolher. Optei pelas negras, depois, achei que, sem
duvida, as prateadas eram as que mais refletiam a luz. Nisso, Ziriguidum
comentou, numa entonacdo de veredicto:

— Vocé foi travesti em outra encarnagao!

— Eu? Mas sou mulher — respondi.

— Quem tem atrag@o por vidrilhos, missangas e lantejoulas, foi bicha, ou
travesti, na outra encarnagio! E por isso que nos duas nos damos bem! —
explicou Ziriguidum, que tinha descoberto um vidro de purpurina prateada e
jogou sobre minha cabega.

— Sabe o que ¢é isso/ — perguntou Ziriguidum. E antes que eu pudesse
responder, deu uma requebrada e explicou:

— Purpurina! E caspa de travesti! (ORTHOF, 1988, p. 63-64)

Apesar do cliché e do esteredtipo da travesti enquanto uma figura espalhafatosa, a
construcdo dessa personagem nos revela uma mudanca no eixo com o qual as travestis
costumam ser representadas na literatura, uma vez que sua existéncia nao esta condicionada ao
abandono, a violéncia fisica ou a prostituicao, pelo contrario, Ziriguidum ¢ uma deusa e,
enquanto tal, possui a capacidade da onipresenca e da onisciéncia, o que impde certo respeito
dentro do universo diegético do romance.

A rapsodia construida entorno de Ziriguidum a coloca como a heroina do romance, como
a deusa de um mundo paralelo que, apesar de parecer distante, estd em permanente contato com
o “mundo real”. Ziriguidum passeia entre os dois mundos montada em seu burro magico que
viaja livremente pelas multiplas possibilidades do espaco-tempo. O romance de Orthof (1988),
desse ponto de vista, encerra uma novidade até entdo impensavel no que se refere a
representacao das travestis na literatura brasileira, sobretudo na década de oitenta, na qual a
Aids era um virus gay e a populacdao LGBT seu principal vetor.

Conclusao

No final do romance, quem assume a narrativa ¢ Monique, uma travesti morta, que
escreve do além e, a semelhanca de Ziriguidum, possui o dom da onipresenca. O recurso
narrativo utilizado por Sylvia Orthof (1988) cria o efeito de mise en abyme onde coexistem
diferentes focos e tempos narrativos nos quais se misturam as personagens € apaga-se a narragao

origindria, isto €, em O fantasma travesti importa muito mais o que € como se conta do que
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quem conta.

O artigo que determina o género no titulo do romance contradiz a maneira como
Ziriguidum e a propria narradora se identificam enquanto expressao e identidade de género.
Isso se da, provavelmente pela época de publicagdo do romance — na década de oitenta as
pessoas trans e travestis eram tratadas como homossexuais — e pela falta de representatividade
que a comunidade transgénero possuia. Nao raramente, observam-se no texto a utiliza¢ao
exacerbada da concordancia de género no masculino para se referir as travestis, mas, apesar
disso, e levando-se em consideragdo o ja mencionado contexto histdrico da obra, o romance de
Orthof (1988) encerra leitura surpreendente ndo apenas pela escolha da tematica e das
personagens (principalmente pela construc¢ao de Ziriguidum), mas também pela ousadia no que
se refere a forma do romance.

O fantasma travestis ¢ uma verdadeira rapsddia narrativa na qual coexistem géneros
literarios diversos (cancdo, poema) escrito em uma linguagem que tenta imprimir a velocidade
com que as a¢des acontecem. Apesar de se tratar de um romance fortemente influenciado pelo
universo maravilhoso das historias infantis (seara literaria pela qual Sylvia Orthof é conhecida),
percebe-se um forte tom de dentincia na construgdo das personagens e também no seu desfecho,
quando Monique relata que estd morta, assim como suas outras amigas travestis, representando
a triste realidade das pessoas transgéneros: “Foi hd muito tempo. Hoje, ainda ndo sei contar.
Calo os detalhes. Sdo dolorosos demais. Urrei, implorei. Ninguém escuta um travesti, ninguém
escuta” (ORTHOF, 1988, p. 169).

A dimensdo queer do romance de Sylvia Orthof ndo reside apenas no titulo, ou na
representacao por vezes estereotipada das travestis, incorporada por Ziriguidum. Essa dimensao
alcanca o nivel da construgdo do préoprio texto e atenua a forga politica da escrita enquanto
dispositivo que questiona o binarismo de género e a violéncia que circunscreve a experiéncia
trans. Apesar de ser um romance pouco conhecido e de estar fora dos compéndios da literatura
brasileira, O fantasma travesti impressiona pela originalidade e pela maneira como tenta
desvirtuar a gramatica normativa que regula as identidades e expressdes de género, 1é-lo sob a

¢égide da teoria queer ¢ a forma que encontramos de “queerizar” o canone.
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