O artista e o significante da mulher
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Arte regendus amor
(0 amor deve estar regido pela arte)

Ovidio, A arte de amar

De um comentério de Merquior sobre Murilo Mendes;
Murilo e o significante da mulher.

No seminério intitulado LEthique de la psychanalyse
(1959-1960), Jacques Lacan reflete sobre o surpreendente
da escolha dos lugares para a arte e d4 como exemplo disso a
primeira caverna de arte primitiva, situada em Altamira, que
fora descoberta, por coincidéncia, por um cagador. Uma
cavidade subterrinea, sem luz natural, que parece nio
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oferecer nem condi¢des adequadas para o homem paleolitico
nem nenhuma vantagem para a inspiragio, é reconhecida
por Juan Miré como a obra prima da humanidade.

Em suas paredes e tetos, hd desenhos que remontam a
14.000 anos. Seu interior compde-se de um vestibulo e de
uma galeria. A sala lateral que contém as melhores pinturas
demonstra a sensibilidade e especial religiosidade, na
temética méagica destes homens. Esta caverna, uma cavidade,
tem sido denominada como “A Capela Cistina da arte
quaternéria”. Mir6 faz um comentério critico tomando como
referente estas pinturas: “A arte estd em decadéncia desde
Altamira”. Que lugar ocupa Altamira para esse artista ao
ponto de nela situar um Qutro inigual4vel ?

Diremos entdo que Altamira é, para ele, uma cena
fundadora e por isso traumética, o esquecido (e nem por isso
vivido) que retorna. Esquecimento a partir do qual se funda
a arte como uma ficgdo!.

Como compreender o contexto que levou o artista a
criar nesse local h 140 séculos? Como captar algum esquema
racional ou real que justifique seu surgimento no presente?
A tentativa de compreender o que se fard serd criar
conjecturas, mitos, mitos da caverna, enfim... ficgdes que
recortam o lugar simb6lico onde a arte serd acolhida mediante
significantes que insistem e na sua insisténcia dizem de uma
cavidade, um enigma a partir do qual surge a criagio. Lacan
dird que a mulher no existe. Freud chama a mulher o
continente negro, é uma forma de assinalar sua
inacessibilidade. Depois de tudo, para ele em sentido estrito,
0 que entra em jogo na relagdo sexual é a atividade e
passividade.



Marta Inés Arabia 95

O homem primitivo, como Miguel Angelo, pode ter
ordenado a sua criagio, partenaire inumano, batendo na pedra:
PARLA! Presentifica-se a existéncia de outra cena como
possibilidade da criagdo, o inconsciente como condigdo da
ficgdo. Uma ficgio fundante que como poesia, € na poesia
pode apresentar-se como a tentativa de cercar, o mistério de
A mulher, ou Deus. De Altamira, peregrina configuragio
significante elevada a dignidade da coisa podemos dizer
apenas que surge, assim como as coincidéncias. Assim como
a Mulher, assim como o divino. Deus e a Mulher como uma
obsessdo tomando as mais diversas formas na modalidade do
significante, impossivel ndo lembrar do poeta mineiro que,
fazendo proliferar o significante “mulher”, escreve:

Em ti encontro as idéias de criagao:

Es péssaro e flog, prenda e onda varidvel...

Mais que tudo, a nuvem que volta e se consome.
Dormir, sonhar — que adianta, se tu existes?

Se fosses forma somente! Fsidéia também.?

No comentério “Notas para uma Muriloscopia”, na sua
abordagem da obra de Murilo Mendes, José Guillerme
Merquior escreve:

No verso mulherengo de Murilo, que jamais sacrifica
a duabia ressurreigdo bretoniana do amor cortés
(Amour Fou), implanta-se desde um inicio, uma
ginecofilia extrema de alcance verdadeiramente
césmico. Pouco mais tarde, convertido ao catolicismo,
o poeta fard da prépria igreja uma mulher, e mulher
toda em curvas. (MERQUIOR, 1995, p. 60)
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No mesmo artigo, Merquior refere-se como
“anarcoerotismo e a volupia oceénica de satistagio libidinal
absoluta” para uma “Ontica saturnal” ao descrever a passagem
da poesia mulherenga ao escrito posteriormente a conversio
do poeta mineiro ao catolicismo. Mas que passagem é esta?
Entendemos que a conversdo de Murilo néo se trata de uma
assungdo dogmética sendo de uma outra posigio ante a
alteridade, ante a linguagem que nunca lhe nega sua
vertigem e seu vazio da mesma forma que Murilo n3o se nega
para ela.

A partir dos comentérios de Merquior sobre o aspecto
mulherengo que Murilo “jamais sacrifica & ddbia ressurreigao
bretoniana do amor cortés”, perguntei-me pela fungio que o
aspecto “mulherengo” tem na obra de um poeta evocando
justamente as elaboragdes lacanianas sobre 0 amor cortés,
advertida por essa leitura que, em literatura, quando a Dama
toma o primeiro lugar, nem sempre se trata de cavalheirismo.
O escrito, nesse momento, girou em torno da questio: Por
mulherengo ou ginecéfilo, o que entender quando se trata
do estilo de um poeta? Ao que hoje somaremos: O que
entender quando se trata de um estilo poético?

Estas questdes recolocam como centro de interesse o
pensamento freudiano sobre a economia do psiquismo, o Eros,
o erotismo e a funcio poética. No artigo “O amor cortés na
anamorfose”, Lacan refere-se 2 fungfo poética assim: “A
criagio da poesia consiste em colocar, segundo o modo de
sublimac@o prépria da arte, um objeto ao que designaria de
enlouquecedor, um partendire inumano™.

Para o psicanalista francés “o modo de sublimagio

prépria da arte” evoca um objeto que, nas suas palavras

“quanto mais presentificado mais a ilusdo se quebra™.
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Em Freud, Escritores criativos e devaneios (1908-1907),
lé-se que o artista d4 forma estética a sua fantasia neurtica
e que inclusive consegue converté-la em um produto
universalmente aceitdvel. Nao apenas as pessoas aplicam logo
sua prépria fantasia neurética a esta obra, como também
podem ver nesta as suas proprias aspiragdes narcisistas do
Ego de imortalidade e superar as peripécias do her6i.

Lemos em Freud:

Devem estar lembrados de que eu disse... que o
individuo que devaneia oculta cuidadosamente suas
fantasias dos demais, porque sente ter razbes para se
envergonhar das mesmas. Devo acrescentar agora
que, mesmo que ele as comunicasse para nés, o relato
ndo nos causaria prazer, sentirfamos repulsa ou
permaneceriamos indiferentes ao tomar
conhecimento de tais fantasias. Mas quando um
escritor criativo nos apresenta suas pegas, Ou nos re-
lata o que julgamos ser seus préprios devaneios,
sentimos um grande prazer, provavelmente origindrio
da confluéncia de muitas fontes. Como o escritor o
consegue constitui seu segredo mais intimo. (FREUD,

1981, p. 1431)

Quando Freud fala de “segredo mais intimo” entendo
que seja o fantasma fundamental, inconfessavel e ao qual
nao temos acesso mediante a andlise da obra, mas a obra
atenua a vertigem, a ameaga que o encontro com o real causa.
No caso de Murilo ndo sabemos nem saberemos o porqué da
passagem da mulher ao divino, nem sequer se essa passagem
é tal, j4 que parece ser uma estratégia de tratamento do
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real. Com isto queremos dizer que: Ndo existe possibilidade de
acesso a realidade psiquica do autor pela sua obra. A obra é
uma verdadeira mediadora. Lembremos de Roland Barthes
quando fala da morte do autor. O leitor mata o autor, € 0
autor é o primeiro leitor, inaugurando a série dos leitores.

Continua Freud no mesmo artigo:

A verdadeira ars poetica est4 na técnica de superar
esse nosso sentimento de repulsa, sem dtvida ligado
as barreiras que separam nosso ego dos demais. O
escritor suaviza o carater de seus devaneios egoistas
por meio de alterages e disfarces, € nos suborna com
prazer meramente formal, isto é, estético, que nos
oferece na apresentagdo da suas fantasias.
Denominamos de prémio de estimulo ou de prazer
preliminar ao prazer desse género, que nosé oferecido
para possibilitar a liberagdo de um prazer ainda maior,
proveniente de fontes psiquicas mais profundas. Em
minha opinido todo prazer estético que o escritor
criativo nos proporciona é da mesma natureza que
esse prazer preliminar, e a verdadeira satisfagdo que
usufruimos uma obra literdria procede de uma
liberagdo de tensdes em nossa mente. Talvez até
grande parte desse efeito seja devido a possibilidade
que o escritor nos oferece de, a partir desse momento,

nos deleitarmos com nossos préprios devaneios, sem
auto-acusagdese vergonha. (FREUD, 1981, p. 1432)

Este conceito de prazer preliminar é fundamental para
pensar a fungio poética, como Freud o deixa claro. Para pensar
a obra literaria como ficgdo. Parece-me que é parte do préprio
gozo que pode ser o da escrita. O que se acompanha no caso
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do ato criativo com a sublimagdo. Lacan no semindrio XX
disse: Falar de amor é em si um gozo. Na primeira aula do
semindrio do desejo, em sua interpretagio sobre Hamlet ¢
em outras partes de Jeunesse de Gide, escritos nos quais trata
a psicobiografia de Delay sobre Gide : que no hé
psicobiografia, isto €, que nao hd psicologia do autor pela
obra, ou psicologia do personagem, e mais ainda, que os
escritores criam modelos novos de subjetividade para sua
época, e nem sequer refletem a subjetividade da sua época.

Aqui se levanta uma importante questdo. E possivel
que os artistas possam ndo criar modelos novos para a
subjetividade da época, mas serd que o papel que desempenha
uma técnica, como a que aqui nos ocupa, a do amor cortés,
é sem conseqiéncias? Lacan se interroga sobre a possibilidade
original de uma fungo poética, centrada em uma erética
para operar sobre o consenso social e o modificando, e isto
ele faz partindo de uma reflexio sobre o amor cortés.

O que h4 de se ver desde o ponto de vista da estrutura é
se uma atividade de criagdo poética pdde ter exercido uma
influéncia determinante nos costumes. Suas incidéncias na
organizagdo sentimental do homem contemporineo sdo
totalmente concretas e perpetuam nele suas pegadas, nos diré
Lacan. Introduziremos algumas caracteristicas sobre 0 amor cortés
e, por esse caminho, retornaremos novamente a obra de Murilo.

A lirica trovadoresca provencal, originada no sul da
Franga, surge como um fendmeno sem precedentes. Este estilo
em contraposigao aos tépicos clericais adquire um carater
profano.’ Na lirica cortés Cintria diz que ndo h4 nela mais
que um s6 tema, 0 amor perpetuamente insatisfeito, e que
nio ha mais que dois personagens, o poeta que mil vezes
repete set lamento e a dama que diz ndo. Sobre esta definiggo
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podemos recortar a esséncia do amor cortés como um canto
ao amor desgragado dirigido a uma dama inacessivel.

Apesar da pouca documentagio existente, observa Silvia
Garcfa Espill, é pouco provével que os trovadores mantivessem
o principio da doutrina cortés ao respeito da ndo satisfagio
sexual, em sua prdtica concreta. Guilherme de Poitiers, um
dos iniciadores do trovadorismo, é definido nas cronicas da
época como um dos maiores burladores das damas. “Dos
trovadores mais ardentes elogio a beleza da sua dama (Arnault
Daniel e Guido Guizenelli)”, Dante os colocou no sétimo
circulo correspondente aos sodomitas. (Divina comédia —
Purgatério — Canto XXVI, 81-139). Muitos deles foram
processados pela Inquisigio, acusados de excessos luxuriosos.

O importante a ser destacado é que a poética cortés
nio pode ser entendida na linha do que se chama literatura
costumbrista ou de testemunho, ja que longe de refletir os
costumes da época surge em aberta contradi¢io com estas.
Lembremos que esta poética nasce na sociedade medieval em
que, entre outras coisas, a mulher era inexistente juridicamente
até se casar. Vejamos algumas caracteristicas da doutrina cortés.

Poder-se-ia definir a esséncia do amor cortés como sendo
a de um amor desditado e perpetuamente insatisfeito. Entre o

trovador e a dama existe sempre uma grande distancia social.
Disse Alvar:

A dama por natureza deve ser altiva, fria, cruel e
frustrante por natureza com o trovador: paraeste a
morte acabaria com todos seus tomentos, ndo ob-
stante, a dama (maxima crueldade!) ndo procura a
morte para seu enamorado e sim afasta-lo de seulado,
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com o que o sofrimento da indiferenga é reforgado
com a distdncia da dama, que tem procurado o
desterro para seu cortejante... Por outra parte ao
expressar seu amor & dama, o poeta est4 num mundo
diferente, sem possibilidade de voltar atrés; o feito
fica feito e a dureza ou frieza da dama nio justifica
em nenhum caso o abandono do caminho
empreendido. O amador deve continuar sempre,
acontega o que acontega de lado da dama.®

A estratégia do amor cortés propde todo um tratamento
ao significante da dama e ao gozo feminino e 2 falta de relagio
sexual. A Dama dos pensamentos erige-se como semblante
ao qual dirige-se o amor.

Falando de amor vai se cercando de significantes a
falta de relagdo sexual, isto &, a ilusdo de completude
mascarando sua dimensio de catastrofe. Furo, cavidade
inefavel de onde surgiram mitos, mitos da caverna, ficgoes.

A lirica cortés esmera-se por construir um tecido
significante ao redor de um vazio central. O vazio da
linguagem, cujo semblante é a Dama, Altamira, a mulher.
Dama que no amor cortés, em sua frialdade e em sua
crueldade enlouquecedoras, evoca a presenga do objeto a.
Todo o complexo e rebuscado sistema de rituais, graus,
estdgios e leis que regem podem ser pensados como um ritual
de aproximagio do gozo Outro, muito cuidadosamente
graduado e regulado pelo significante. Uma regulagem que
tende a moderé-lo e a poupé-lo ao maximo, dosando-o0 em
médicas cotas, ou o que € 0 mesmo mantendo-o sempre em
suspense, dird Silvia Garcia Espill. Mas esta suspensdo do
gozo implica j4 em o outro gozo. Ao modo que a pulsio se
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satisfaz contornando o objeto sem alcangé-lonunca, também o
amor cortés, bordejando 4 Dama encontra sua satisfagio.’
Reconhecemos nesse bordeamento da Dama via significante
aquele prémio de estimulo ou de prazer preliminar ao que Freud
faz referéncia, “que nos é oferecido para possibilitar a liberagio
de um prazer ainda maior, proveniente de fontes psiquicas mais
profundas” e também a condigio fundante da ficgio.

A relagdo do artista com a época em que se manifesta é
sempre contraditSria. A arte tenta operar novamente seu rilagre
sempre contra a corrente, contra as NOrmas reinantes, como por
exemplo normas politicas, esquemas de pensamento inclusive®.

Se Murilo ¢ mesmo um convite para refletir sobre aquilo
que perpassa a criagdo surgida no lugar da Coisa, em um
momento renovante da sua dignidade (mediante a criagio
artfstica, a criagfio artistica é a que opera “datando de uma
nova maneira suas insergdes imaginarias” dir4 Lacan). Nesse
sentido, a mulher, como significante privilegiado, cumpre uma
fungdo na obra de Murilo que vai ainda além de uma
ginecofilia ao encontro do significante, permitindo ao poeta
criar a partir de suas cinzas, como logo o fara Deus.

E claro que existe em Murilo Mendes uma distancia
na modalidade de abordagem da dama proposta no amor
cortés; no entanto a inclusdo desta na temética parece-nos
sua heranga enquanto lugar simbdlico, agora sob a égide da
modernidade, com um certo saudosismo da unidade perdida.
Lemos em “Relatividade da mulher amada™:

Eu gosto de vocé com uma forca bruta que néo
entendo bem.
Gosto quase tanto como de mim.
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Mas que pena vocé nio ser também minha filha.
Que pena vocé ndo ser minha filha, minha irma e
[minha mae, tudo ac mesmo tempo.™°

Mulherengos, supra-sensuais ou devotos do culto da
Dama percorrem o0 mesmo caminho, atenuando mediante o
Gozo da escrita o Outro Gozo. O sagrado e o profano mais
perto do que imaginamos, como sempre em Murilo Mendes.

——‘I

Notas

! A fungdo da tiche, do real como encontro ~ encontro que pode ser falho enquanto
€ essencialmente falhado — apresentou-se em psicandlise sob a forma de trauma,
algo que é da ordem do acidental. Ver Tiche e Automaton. Les quatre concepts
fondamentaux de la psychanalyse. Seuil, 1973.

?Murilo Mendes. “Mulher”. In: A poesia em Pénico. Rio de Janeiro: Cooperativa
Cultural Guanabara, 1938. p. 169

3 El seminario de Jaques Lacan, libro VII: La ética del psicoandlisis. Paidos Ibérica,
S.A. p.185

+1d. ibid. p. 174

’ Denis Rougemont sugere uma relagéio causal entre os fendmenos coincidentes
com o aparecimento do movimento do “amor cortés”

6 ALVAR, Carlos. “Poesia de trovadores, trouveres y minnesinger”. In: Antologia de
textos; edigdo bilingiie. Madrid: Ed. Alianza Tres, [s.d.]

" SPIL, Silvia Garcia. “El amor en psicoanalisis” In: Simposio del campo freudiano.

8 LACAN, J. O seminario de Jaques Lacan, libro VII: La ética del psicoanilisis.
Ediciones Paidés Ibérica, S.A. p. 175

?1d. ibd.

O MENDES, Murilo. “Poesias” (1925-1955) In: Poemas sem tempo. Rio de Janeiro:
Livraria José Olympio Editora, 1959.
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