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“Guardas, jornaleiros, cafetées, atrizes,
porteiros de teatros, mensageiros,
revendedores, secretdrios de empresas,
humoristas, poetas, ladrdes, homens de
negaocios escusos, autores, vagabundos, criticos
teatrais, damas do mundo,; uma humanidade
unica cosmopolita e estranha surge de mdos
dadas nesse desaguadouro da beleza e da
alegria (...) Porque basta entrar nessa rua para
sentir que a vida é outra, e mais forte, e mais
animada. Tudo oferece prazer. {(...) E livros,
mulheres, bombons e cocaina, e cigarros
esverdeados, e assassinos incégnitos, tados se
confraternizam na estilizagGo que modula uma
luz superelétrica.”

(Roberto Arlt)

Xul Solar, que desde 1903 se encontrava na Europa, volta
a Buenos Aires em 1924, e deste ano até 1929 participa de
inimeras exposi¢des na Argentina. No proprio ano de 1924,



Cultura de mescla

em contribuico a revista Martin Fierro, publica um artigo
sobre a obra de Emilio Pettoruti, onde parece falar de sua
propria arte: Pettoruti passou dez anos na Europa, e seus
quadros possuem uma marcada influéncia cubista. Escreve
Xul Solar:

Ja poderdo os portenhos admirar ou
condenar ou desdenhar sua obra, que outros
publicos sancionaram em mais de trinta
exposigdes, na Franga, Itdlia, Suécia ¢
Alemanha; mas todos reconhecerdo a grande
importincia estimulante desta sua arte, um
ponto de partida para nossa propria evolugio
artistica.

Nio pretende Pettoruti impor-nos uma dada
moda, convencendo-nos de qualquer coisa
com a pujanga do talento. Sua arte esta
dentro de todo o século espiritual presente.

()

Admitamos, pois, que entre nés mesmos ja -
estdio — ainda ocultos em sua maior parte
— tantos ou todos os gérmens de nossa arte
futura, e ndo em museus estrangeiros, nfo
na casa de célebres marchands ultramarinos.
E honremos aos nossos raros rebeldes que,
como este artista, antes de negar aos outros,
se afirmam eles mesmos; que ao invés de
destruir, constroem. Honremos aos que
pugnam para que a alma da pétria seja mais
bela.

Porque ndo terminaram ainda para nossa
América as guerras da Independéncia.

Em arte, um de seus fortes campedes é o
pintor Emilio Pettoruti.!

Esse artigo nos revela alguns dos temas nos quais Beatriz
Sarlo vai se deter em Una modernidad periferica e La
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imaginacion técnica, dentre os quais podemos destacar que
ele sai num “instrumento privilegiado de intervengfio no novo
cenario”, uma revista, pois neste cenario nota-se claramente a
-moderniza¢do dos meios de comunicagdo. As revistas ganham

 lugar de destaque como uma forma de fazer e difundir cultura
¢ estilos de comportamento. Muitas delas estavam vinculadas
as edigdes de livros baratos, enquanto outras, como € 0 caso
de Martin Fierro, sdo “porta-vozes de rupturas estéticas e
consolidagdo de programas renovadores.” Um outro ponto
qug podemos destacar € que o artigo faz aluséo ao fato de que
.a evolugdo artistica se dard através de uma cultura de mescia,
na medida em que mostra que a obra de Pettoruti utiliza-se
das tendéncias de “todo o século presente”, porém j4 contendo
em si proprio os gérmens da sua (nacional) arte. Desdobrando-
se deste ponto, podemos apontar um outro, que ¢é a idéia de
que a arte de agora é um “ponto de partida” para a arte futura.
Xul Solar prognostica o futuro no presente, atitude que também
faz parte do imaginario técnico da época. Observamos ainda
que na Buenos Aires de 1924 existe espago para uma exposi¢io
de Pettoruti, € de Xul Solar também, porém ¢ necessario
defender bravamente este espago, com argumentos inclusive
ndo muito distantes aos utilizados pelos jornais com a chegada
de Asuero® na Argentina: “Pode até ser que vocés nfio gostem
ou ndo concordem com o trabatho desta pessoa que fez grande
sucesso na Europa”, o que demonstra uma preocupacio em
legitimar, no caso, a nova arte, € marcar sua libertacio de
meétodos ja institucionalizados.

Os pontos levantados neste artigo nfio s3o preocupagdes
isoladas. Muito pelo contrério, estio presentes no dia-a-dia
da cidade, tanto no cendrio como na vida de suas personagens.
Beatriz Sarlo considera os quadros de Xul Solar um quebra-
cabega de Buenos Aires, pois ele mescla em seus quadros os
mesmos ingredientes que s¢ mesclam na cultura dos
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intelectuais (elementos defensivos e residuais junto aos
programas renovadores), dai a sua defini¢do — “Buenos Aires:
o grande cenario latino-americano de uma cultura de mescla.™

*

Um dos importantes aspectos da cidade nestas primeiras
décadas do século 20 ¢ a eficacia da educagio, que reduziu
drasticamente o nimero de analfabetos. Os setores mais pobres
da populagdo e os filhos dos imigrantes sdo beneficiados com
0s novos programas educacionais ¢ formam um novo publico
leitor. Na verdade, nas bancas de jornais abundam as ofertas
para estes leitores das classes média e baixa. S#o periddicos
que ajudam a formar este publico e criam um circuito proprio.
Os tipos de leitura variam. Um género vastamente difundido
€ a novela sentimental. Beatriz Sarlo o denomina “narrativa
feliz”; tem como fung3o exercer um papel mediador entre a
alta cultura ¢ um novo publico, ainda ndo apto a recebé-la.
Sio chamados de textos da felicidade (embora muitas vezes
narrem a desdita) porque, exigindo muito pouco do seu publico,
desenvolvem uma estética do conhecido, onde se sabe de
antem&o o que vai se encontrar. Por isso recorrem a repeti¢io
€ ao esteredtipo € ajustam a narrativa a trama sentimental.
Transformam esteticamente 1lusdes € desejos de um publico,
formando assim suas fantasias sociais; € talvez por isso possam
ser sempre retomados com €xito (é facilmente verificavel no
cinema, pelo menos até a década de 50, a férmula deste tipo
de narrativa). Nestes textos,

o ideal de felicidade ¢, a0 mesmo tempo,
preciso e difuso. Por um lado, impde
objetivos, valores, formas de realizagio dos
primeiros conforme pautas ditadas pelos
segundos. Modela condutas, aprova
praticas, legitima sentimentos e pulsdes,
regula os nexos entre felicidade individual
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¢ harmonia social. Por outro lado, esse ideal
encontra-se na sociedade em estado prdtico,
sob as “espontaneidades”, movimentando os
desejos, conformando os sentimentos ¢ as
experiéncias.®

Desta forma, propdem as imagens de felicidade legitima
e, correlativamente, de desgraca merecida. Ainda sobre este
tema, explica Sarlo:

Trata-se de uma narrativa sentimental que
postula um mundo submetido ao império
dos sentimentos, acima de outras paixdes,
como a ambi¢do, a luta pelo poder ou pela
fama (tipicas, por outro lado, do romance
do século 19), que, contrapostas aos
sentimentos domésticos, sO ensejam a
infelicidade. No império dos sentimentos,
a conquista da felicidade exige um caminho
livre de outras paixdes “publicas” que
possam competir com 0 amor. Nesse
império, os homens muitas vezes exibem
sua passagem pelo mundo das outras
paixdes € podem chegar a experimentar
desejos “frios”, intelectuais. As mulheres,
se dignas representantes de seu sexo, sdo
presas, quase exclusivamente, de paixdes
“célidas”, fisicas ou sentimentais: paixdes
de realizagio “privada”.®

Dentro destes modelos impostos de confluéncia entre a
felicidade pessoal e a harmonia social, gostaria de observar a
trajetoria de duas professoras escolares do periodo, que
também vieram das classes menos favorecidas e, j4 formadas
pela escola normal, estdo ajudando na formag@io de novos
alunos nestas primeiras décadas: Rosa del Rio e Alfonsina
Storni. Rosa del Rio era filha de imigrantes, e sua familia era
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muito pobre. Seu pai era alfaiate, e em certo ponto da vida
todos os filhos paravam de estudar para ajuda-lo em seu oficio:
desenhavam e cortavam os moldes. Rosa del Rio diz para o
pai que quer mais da vida. Ingressa na escola normal, onde
fica absolutamente fascinada com outro aspecto do mundo
que até entdo nfo fazia parte de sua vida: suas professoras
eram bem vestidas, comiam bonbons e lhe ensinavam coisas
nas quais nunca antes havia pensado. Apesar de seus pais serem
europeus, nfo falavam suas linguas de origem nem contavam
sobre a terra de onde tinham vindo, seu conhecimento,
portanto, estava restrito 4 vida que sua familia levava em um
bairro pobre. Em sua casa, toda leitura que havia era dos livros
escolares, comprados com muito sacrificio. Papéis e lapis,
apenas os usados por seu pai para cortar os moldes das roupas
dos clientes. De forma que até mesmo o material escolar era
visto como riqueza e abundancia. Depois de formada, Rosa
del Rio acreditava que o que havia sido bom para ela seria
também para seus alunos. Sendo assim, reproduzia exatamente
o que lhe haviam ensinado. Sua adapta¢do 4 maquina cultural
ocorreu de forma tfo intensa que ela acreditava que suas
atitudes profissionais haviam se originado em idéias pessoais,
¢ eram simplesmente a prova do éxito de sua aprendizagem.
No entanto, dedicou-se a seu ideal de tal forma que nfio deixava
de ser por isso uma pessoa peculiar. Resolveu que iria ganhar
sua independéncia com seu proprio trabalho, e que nunca se
casaria (para ela, as duas coisas, independéncia e casamento,
parecem inconciliaveis). Obteve éxito financeiro. Pagou com
suas proprias economias uma viagem para a Europa. Suas
primas ricas, sempre sustentadas pelo pai € que nunca se
empenharam em estudar ou trabalhar, mais tarde sofreram
privagdes porque o pai falira. Nesta ocasifio da viagem,
invejaram e reconheceram o valor do trabalho de Rosa del
Rio.
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Dois episddios marcam a vida da nfo mais professora,
porém diretora Rosa: um deles foi em seu primeire dia como
diretora de uma escola pobre. Trouxe o barbeiro para o patio
e fez com que ele raspasse a cabega de todos 0s meninos da
escola. Quanto &s meninas, obrigou-as a desmanchar as trangas
e passar pente fino nos cabelos. O segundo episddio foi que
ela e a mie confeccionaram, com fino tecido, aderegos para
todas as criangas da escola nas cores anil e branco, ¢
presenteou-as num dia de desfile patridtico, para que elas
saissem com os aderecos pelas ruas da cidade. Para Beatriz
Sarlo, “estes devaneios estéticos € extravagancias patridticas”
fizeram desta mulher uma pessoa interessante. E a causa destas
extravagincias nada mais é do que a paix3o com que se
entregou aos seus ideais. No entender de Beatriz Sarlo:

A professora foi chefe de fila na tropa
cultural preparada pelo normalismo
argentino. A escola lhe pareceu sempre um
espaco de abundancia simbolica.

Também foi ainica forma de igualitarismo
que conheceu: uma forma brutalmente
niveladora, onde todas as rebarbas eram
aparadas em nome da nacionalidade, a
disciplina para o trabalho e a integragio nas
institui¢fes necessarias para que a sociedade
funcionasse eficazmente. A essa professora
ndo lhe ocorreu que podia haver outro
caminho para alcangar a respeitabilidade
social que seus pais ndo tinham. Tampouco
lIhe ocorreu que estava doutrinando seus
alunos, porque ela ndo havia se sentido
doutrinada na Escola Normal que, no
entanto, era um centro fortemente
doutrinario do racionalismo laico e
patriético.’
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Apesar das extravagincias de Rosa del Rio e de sua
independéncia social, ela ainda vai se enquadrar nos modelos
aceitaveis publicamente. Para as mulheres da época, a profissdo
de Rosa era uma das poucas onde a mulher ¢ra aceita e
respeitada, e mesmo a agressdo imposta acs alunos no episédio
do raspa-cabelos também podia ser vista como “uma aula
pratica de higiene” na classe social na qual era imposta.

Alfonsina Storni também procura a sua independéncia
social, porém de maneira bem mais agressiva. Mée solteira ¢
vivendo sozinha com o filho, sem ajuda de parentes, para ela
um reconhecimento social era bem mais dificil. Como a
maioria das mulheres da €poca que quer se expressar
literariamente, elege a poesia. Considerada uma escritora sem
gosto, ou simplesmente uma “poetisa” na acep¢io pejorativa
do termo, escreve uma poesia que se 1€ com facilidade e rapidez
similares as das novelas sentimentais. Essas caracteristicas de
sua poesia lhe conquistam um grande publico, tendo Alfonsina
um éxito continuo, de um lado, e o desprezo ou desconfianga
da fragdo renovadora. Beatriz Sarlo nos chama a atengdo para
o fato de que Alfonsina Storni trabalha com os recursos
poéticos que conhece, recorrendo a retérica do
tardorromantismo, mas deformando seus conteudos
ideoldgicos. Se sua poesia ndo traz inovagdo formal, abre seu
lugar na literatura com um novo repertorio tematico,
invertendo os papéis sexuais tradicionais. Sua poesia néo ¢ s
sentimental, mas erética. Sua sexualidade e sensualidade séo
o centro da poesia. “Sua relagfio com a figura masculina sera
nio s de submissdo ou queixa, mas de reivindicagfo da
diferenga; os lugares da mulher, suas agdes e suas qualidades
aparecem renovados contra as tendéncias da moral, a
psicologia das paixdes e a retérica convencionais.”® Sarlo
argumenta em favor de sua obra:
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Constréi um lugar de enorme aceitagio:
Alfonsina, ao ndo prender-se em uma moral
convencional, sobre a possibilidade social
de diferentes identidades femininas. Ao
mesmo tempo, ao trabalhar com uma
retérica facil e conhecida, possibilita a essa
moral diferente que seja lida por um publico
muito mais amplo do que o das inovagdes
da vanguarda, por um publico que, na
verdade, ultrapassa os limites do campo
intelectual. Ndo pratica uma dupla ruptura,
formal e ideolégica, mas uma ruptura
simples porém imediatamente comunicavel,
exemplar e exitosa.

*

Outro tipo de leitura bastante popular na época eram os
almanaques e as revistas técnicas. A rapidez com que as
modificagdes técnicas se incorporam a vida cotidiana inspira
a paisagem cultural do “maravilhoso moderno”, onde tudo
parece poder se realizar. Beatriz Sarlo assinala as reagées do
publico diante desse “maravilhoso técnico™: enquanto alguns
desejam conhecer as leis do progresso que se impde,
contradizendo ¢ senso comum (ver uma imagem em
movimento, escutar misica a uma grande distancia de sua
execugdo), outros se entregam ao maravilhoso técnico sem
procurar ter conhecimento ou controle sobre ele. Para o
primeiro grupo difunde-se a técnica em jornais e revistas,
mostrando que nfo existem limites que nfo possam ser
vencidos pelo interessado que tenha paciéncia. Dessa forma
democratizam-se conhecimentos mostrando que para obter
resultados ndo € necessario possuir “saberes especiais”.

A fantasia cientifica, no entanto, é difundida lado a lado
com noticias provaveis, possiveis e reais, fazendo com que os
discursos se cruzem. A imprensa mescla o fascinio e a demincia
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nesses tipos de noticia, como Sarlo salienta a respeito do texto
de Arlt, As ciéncias ocultas na cidade de Buenos Aires, € do
caso Asuero. A exaltagdo com novas descobertas, métodos ou
poderes misticos e sua deniincia posterior, a divulgagio de
avangos cientificos lado a lado com a “fic¢éo-cientifica”, sem
duvida alguma deviam causar uma enorme confus3o para a
maior parte da populag¢do, mostrando que muitas vezes é
irreconhecivel o limite entre o possivel e o impossivel, entre a
realidade e a ficgdo. Desta forma, se é possivel manter “viva”
a cabega de um cachorro decaptado’®, se € possivel aprender o
hipnotismo através de fasciculos disponiveis nas bancas de
revistas, bem como fabricar seu proprio radio, n3o seria
igualmente possivel tornar-se um astro de cinema participando
de concursos de fotografia ou inscrevendo-se nas aulas de
declamagéo do conservatério? Todas essas coisas parecem um
pouco impossiveis e um pouco magicas, € é justamente por
mexer com o imagindrio das pessoas que tormam-se, muitas
vezes, verdadeiras obsessdes.

Beatriz Sarlo atribui como condigdo da difusfo dos
“novos saberes” (isto ¢, os saberes técnicos) a forte presenga
de um elemento fantasioso que nomeia e hipotetiza o futuro:
“a técnica como instrumento de modernizagio econdmica e
protagonista de mudangas urbanas, mas também como nicleo
que irradia configura¢des ideais de imagens e desencadeia
processos que tém a ver tanto com constru¢des imaginarias
como com a aquisi¢do de saberes provados.”'® O espago
tecnoldgico é o espago da modernidade, mas também o espago
da ascens#o social e mudanga cultural. Desta forma, € notavel
o numero de inventores ou aspirantes a inventor que esperavam
enriquecer de uma hora para outra através do sucesso de
alguma engenhoca. Muitos deles deviam seus conhecimentos
técnicos as publicagdes de manuais disponiveis nas bancas de
jornal, bem como o faziam os aficionados pelo radio, que
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consumiam avidamente as revistas especializadas do tipo “faga
vocé mesmo”.

Quanto ao cinema, a coisa ndo funcionava do mesmo
jeito. O publico se interessa pela dimensdo mitoldgica e
também técnica do filme, ¢ os periddicos se ocupam em
mostrar, através de fotografias, os laboratdrios
cinematograficos. No entanto, as explica¢des apenas
alimentam uma imaginagdo técnica, pois, mais complexo e
muito mais caro do que o rddio, por exemplo, o cinema ndo
levava o curioso a pratica. Porém estava presente em aspectos
bem diversos da sociedade, bombardeada pelas imagens em
movimento...

Os feitos tecnologicos possiveis e as invengdes de
desenvolvimentos futuros nfo circulam apenas nos jornais,
mas sdo explorados também pela literatura. Newton Freitas,
por exemplo, em um conto intitulado Passatempo para a
chuva'', nos conta a histdria de um rapaz que passa suas férias
em uma cidadezinha onde so faz chover. Como passatempo
fica olhando a vizinha da frente, que passa os dias a
confeccionar flores de papel. O rapaz sente-se verdadeiramente
atraido por Carla, mas como suas férias serfio curtas, entende
ser melhor nio se envolver com a moga. Ele e 2 moga se
entregam ao jogo do flerte:

Al tiempo consegui establecer entre la
hermosa florista y yo comprensiones
sentimentales. Una corriente, de gestos,
sonrisas, si queria verla sonreir, silbaba una
aria ingenua cantada en la iglesia cercana.
Si queria verla nerviosa, irritada, tiraba
piedrecitas contra la lata vieja de un clavel
comido por las hormigas que estaba en mi
ventana. Cuando deseaba que fuese tierna y
sumisa, aparecia a su vista bien de mafiana,
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Sendo assim o protagonista acredita ser possivel fazer
com que Carla se apaixone por ele, e logo pensa que tem sua
vida completamente sob seu controle. Os dias de chuva se
acabam, e 0 nosso protagonista dedica seus dias a fazer passeios
e visitas, Praticamente esquece da vizinha com quem mantém
apenas um ultimo contato “obrigando-a a cantar”. Chega o
carteiro com a noticia de que deve regressar. No trem encontra
um conhecido que lhe informa que Carla € cega de nascimento.
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ya peinado y con un pafiuelo blanco en el
cuello, detalle, naturalmente, que no excluia
el estar con ropas de entre casa.

Y por ultimo concebi una idea, a la que
dediqué todos mis entusiasmos. Mantener
a distancia bajo mi completo dominio a la
linda vecina. Me dediqué a estudiar telepatia
y otras ciencias mas o menos ocultas. Traté
una tarde de hacer cantar a Carla aun contra
su voluntad. Si podia obligarla a sonreir ;por
qué no podria obligarla a cantar si asi me
daba en ganas? Me planté decidido frente a
su ventana poniendo en juego la experiencia
adquirida con el paciente estudio del
ejercicio numero 14 del “Tratado de
Telepatia Experimental” del Prof. A.
Farfurth. (...) Al principio Carla no
reacciond con mi mandato mental, pero,
después de pasada media hora, en que
manifestd una evidente nerveosidad,
comenzo a cantar en voz baja, para hacerlo
en tono normal, el aria detestable de la
odiada opereta.

jCarla!... Entonces comprendi por qué
sabias lo que yo pensaba, por qué obedecias
a mis pensamientos, por qué estuviste
enamorada de mi.
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E muito divertida a maneira natural com que o
protagonista resolve “controlar a vida” de sua vizinha
recorrendo ao curso de telepatia do Prof. Farfurth, disponivel
nas bancas de revista. A revelagio final da deficiéncia visual
de sua vizinha, ao invés de fazer com que o rapaz se sinta
ridiculo por ter acreditado que para a moga fosse “terna e
submissa” quando ele aparecia diante dela trajado de uma
determinada maneira, s6 vem comprovar ¢ €xito da técnica
telepatica: os cegos possuem os outros sentidos mais
desenvolvidos e sdo mais sensiveis...

Este conto de Newton Freitas nio s6 tematiza a
incorporacgio das técnicas, as mais variadas, no cotidiano
(disponiveis para qualquer um que queira conhecé-las e
pratica-las comprando os fasciculos nas bancas), como também
vai nos remeter ao lirismo da florista cega de Luzes da Cidade,
a forte e decisiva influéncia dos modelos cinematograficos.

Roberto Arlt, que foi também cronista cinematogréfico,
se ocupa, em suas cronicas, de muitos desses aspectos'?. Mostra
que, como acontece com todas as epidemias surgidas entre a
populagdo, surgem aqueles que pretendem, explorando a
ingenuidade alheia, ganhar dinheiro facil com o negécio. E
assim que surgem, a0s montes, “academias cinematogréficas”,
onde se proliferam os cursos preparatérios para um teste de
filmagem que nunca chega, arrancando dinheiro dos alunos.
Arlt também denuncia um senhor que teria lhe proposto
negocios escusos para ambos ganharem dinheiro com
transa¢des de roteiros cinematograficos que Arlt nio
escreveria, mas que assinaria para explorar sua popularidade.
Arlt ridiculariza os concursos de fotografia, onde os rapazes
imitam poses e posturas dos atores de Holywood e também as
aulas de declamagio do conservatorio, que fazeni as mocinhas
sonharem com o estrelato. Relata, de maneira irdnica, o
comportamento insensato das mutheres que sonham parecer-
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se com Greta Garbo ou procuram em seus maridos € namorados
alguma semelhanga com seus idolos das telas. Ironiza o
comportamento dos espectadores durante a projegio do filme,
previne a respeito do perigo de se iludir com as fantasias, que
no cinema parecem ser reais, mas também enfatiza o lado do
sonho que permite aos desempregados, que lotam as salas para
assistirem trés sessdes por 20 centavos, 0 esquecimento mais
barato que pode existir para os seus dramas didrios.

Alguns destes temas explorados por Arlt em suas
crbnicas também vio ganhar espago em seus contos. Em Noche
terrible, além da paisagem urbana em plena construgdo, Arlt
mostra que o envolvimento de Ricardo Stepens com sua noiva
Julia, bem como com a familia dela, ndo passa de uma relagéo
comercial, onde dita as regras quem detém o poder no
momento, o dinheiro. Enquanto Ricardo é pobre, por
comodismo vai aceitando as imposigdes da familia de Jilia.
Depois ganha um bom dinheiro na loteria e sente novamente
que seu destino estd em suas proprias maos, alias, ndo s6 o
seu proprio, mas também o de Julia. Este “poder” que agora
Ricardo Stepens detém ja nos é anunciado desde a sua
apresentagdo feita pelo narrador, uma verdadeira apari¢io
cinematografica: '

El se ha detenido en la vereda, con un pie
sobre ¢l marmol del zaguan, la mano
derecha en la escotadura del chaleco y los
labios ligeramente entreabiertos. Un foco
ilumina con ramalazo de aluminio las tres
cuartas partes de su rostro, y el vértice de su
cérnea brilla mas que el de un actor de cine. ™

E Ricardo Stepens realmente interpreta, Finge ser ¢
mesmo rapaz submisso de antes até a véspera do seu
casamento, fugindo da cidade somente poucas horas antes do
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compromisso. Tentando prever sua vida de casado, se se
decidisse a levar o compromisso adiante, Ricardo pondera:

Iremos al cine los dias de moda. Ella,
silenciosamente, admirard al babieca
fotogénico de més actualidad entre los
ovarios de la presente sociedad femenina.
me comparard con ciertos galopines de
pelicula y descubrird que soy viejo,
desagradable, feo, tosco; como yo por mi
parte, llegaré a la conclusion que seria cien
veces mas agradable acostarse con Kay
Francis o Joan Crawford que meterse bajo
las sabanas en su compafiia.'*

Por ndo ter tido acesso a uma formagdo cultural
tradicional, Arlt também bebeu nas dguas dos manuais técnicos
das bancas, e exibe em seus textos os discursos dos saberes
populares que buscam legitimag3o criando seu préprio circuito.
Beatriz Sarlo salienta que

A técnica € a literatura dos humildes e uma
via até o éxito que pode prescindir da
universidade ou da escola média. A técnica
estd, de outro lado, no centro de uma
sociedade transformada pelo capitalismo e
pela inser¢do de formas modernas na vida
cotidiana: artefatos elétricos, meios de
transporte ¢ comunicagio.'’

Desta forma,

Frente a uma distribui¢do desigual dos
saberes, [Arlt] responde com a
sobreabundéncia plebéia de um repertério
técnico (...), ali estd a origem de sua ficgio
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e de sua transgressdo. (...) Havia nele uma
perturbadora continuidade com o mundo
dos pobres que ndo se baseava nem na
simpatia ideolégica nem na preocupagio
moral, mas em um territério da cultura que
constituia um piso comum.'¢

Diante do caos do crescimento urbano e industrial, Arlt
pensa a modernidade em sua dimensdo tecnolégica para buscar
materiais e construir uma “grande bricolagem, como a dos
inventores populares.”!” Seu interesse pela técnica faria ainda
com que Arlt tirasse a patente de sua invengio de umas meias
emborrachadas, e que o tornaria, anos mais tarde, uma
personagem de Ricardo Piglia.

Alguns aficionados pela técnica também seriam os
responsaveis pela fundag¢io da Lumiton, uma empresa
cinematografica argentina. Enrique Susini, César José Guerrico
e Luis Romero Carranza, nomes associados a primeira
transmissdo de radio argentina e 4 rede sonora Via Radiar,
criam a Sociedad Anénima Radio Cinematografica Lumiton.
“Lumi-ton queria dizer luz e som™'®. A primeira produg&o da
empresa foi o filme Los tres berretines(1933), adaptagio
cinematogréfica de uma pega teatral homénima e de enorme
sucesso. O filme conta a histéria de uma familia que conhece
a desunido desde que seus membros passam a se dedicar a
distintas ocupagdes que tomam conta da cidade: as trés
mulheres da familia (filha, mie e avo) ndo saem do cinema.
Um dos filhos quer ser craque de futebol; quando ndo esta
jogando, estd assistindo jogos. Um segundo filho sonha tornar-
se um famoso compositor de tangos. Por néo ter conhecimentos
musicais, assobia suas composi¢des para outros escreverem
as respectivas partituras, causando enormes confusdes. O
terceiro filho € um arquiteto que ganha muito mal e, num corte
de pessoal da empresa onde trabalha, acaba sendo demitido.
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Gragas ao sucesso do primeiro filho, que foi expulso de casa,
é que a vida dos outros dois se arrumam: ele consegue
patrocinio para o irmio compositor e consegue que seu irméo
arquiteto seja contratado para fazer o projeto de um estadio
que seu clube pretende construir. Com este desfecho, o pai,
arrependido, pondera: “Aunque se tengan distintos gustos,
distintas aficiones, la familia debe ser una sola”. A trama ¢é
simples, e a moral da histéria mais ainda: diante da
modernizacdo ¢ das modas em voga, nada se pode fazer, ando
ser tentar adaptar-se a elas. O filme, no entanto, faz uma série
de referéncias interessantes: mostra o poeta do bairro, que
aceita escrever letras para tango em troca de um café com
leite “completo”, o que mostra ndo s6 a peniria em que vive,
mas também a maneira automatica com que ele faz o que
propde, obtendo o resultado desejado, explicitando que as
letras de tango “funcionam” segundo modelos dados. Mostra
a edificagfio de estadios nos primeiros anos do profissionalismo
do futebol, as transmissdes das partidas pelo radio, os
comerciais durante as transmissdes, a violéncia das torcidas
elc.

%

O desenvolvimento dos meios de comunicagéo no inicio
do século, principaimente os escritos, proporcionou a uma
gama da populagio muito mais ampla o acesso a varios tipos
de publicagdo. Los Pensadores e Los Intelectuales, por
exemplo, publicam ficgio européia, ensaio filosofico, estético
e politico. Outros tipos de publicagdes se tornam caracteristicos
da época, como os manuais técnicos e as novelas sentimentais.
Essas publicagdes respondem a2 um novo publico, que elas
também estdo produzindo, proporcionando-lhe leituras
intelectual e economicamente acessiveis. Além disso, esses
periddicos se convertem em fonte de ocupagdo para os
escritores recém-chegados ao campo intelectual. Tratam,
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muitas vezes, de saberes que nfo tinham uma legitimacdo
publica indiscutivel, que cruzavam modernismo e arcaismo,
ciéncia e ficgdo cientifica. Sdo discursos em busca de
legitimag¢8o. Mais do que competir com os saberes ja
consagrados, criam um circuito proprio.

“Por que estudar essas fic¢des nas quais impera a
felicidade facil do sentimentalismo?”, questiona Beatriz Sarlo
no inicio do seu O império dos sentimentos, para justificar o
objeto do seu estudo. Ela mesma responde:

Contemporineas da vanguarda, € dificil, no
entanto, imaginar um lugar onde poderiam
ter-se cruzado E! Tamario de Mi Esperanza,
de Borges, com La Vendedora de Harrods,
um best-seller de Josué Quesada publicado
em La Novela Semanal. Sua
contemporaneidade real parece, de um
ponto de vista literdrio, ilusdria, e essa
coexisténcia do radicalmente diverso nos
fala da estratificagdo do piblico (“ndo existe
publico e sim puiblicos”, afirmou Antonio
Candido) e da correlativa estratificagdo das
poéticas.’”®

Neste trabalho procurei me deter em algumas figuras
atuantes no inicio do sécule 20 na Buenos Aires que se
urbanizava. Arlt, Alfonsina Storni, Rosa del Rio. Nenhum deles
se beneficiou com uma formagao cultural tradicional. Tiveram
experiéncias muito diferentes e chegaram a lugares também
diferentes. Arlt e Alfonsina Stomi, cada um a sua maneira,
mesclaram em suas obras novos valores e valores residuais.
Rosa del Rio, a que dispunha de menor numero de instrumentos
para manejar, pode ter apenas reproduzido o que aprendeu,
refor¢ando as relages de poder do Estado; no entanto, ao
contrario da maioria das mulheres, lutou por sua independéncia
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financeira e pelo respeito social através do seu préprio trabalho.
Para adquirir reconhecimento e respeito chegou a certas
extravagancias que conquistaram a simpatia de Beatriz Sarlo.
Esta, por sua vez, procura nos mostrar, analisando diversos
aspectos da cidade em transformagfo, que muitas ocorréncias
que poderiamos interpretar como conservadoras, se a
comparidssemos com a vanguarda, da qual eram
contemporéineas, na verdade exerceram um papel importante
na época e no meio em que apareceram. E por isso que Sarlo
se ocupa em estudar as novelas sentimentais, em refazer as
trajetorias de Alfonsina Storni e Rosa del Rio; € por isso que
ela tem certo fascinio por Arlt. Arlt conseguiu reverter as
privagdes de sua formagdo em vantagem: “desde nenhuma
origem, Arlt pode ser o vandalo, escrever como um atleta,
contra o tempo, contra ¢ a favor do periodismo™? Muitas vezes
Beatriz Sarlo parece estar resgatando do esquecimento
periédicos, personagens, histdrias, para, enfim, dar-lhes o justo
valor. Com essa postura, ela compartilha com eles a atitude
de tentar legitimar o nfo institucionalizado. Procura mostrar
que novos valores e valores ja institucionalizados por vezes
se opdem e por outras se mesclam. Mas nas ruas da cidade,
como na rua descrita por Arlt, compartilham o mesmo espago,
estando disponiveis para quem estiver a sua procura.

NOTAS

1. Xul Solar. “Pettoruti”. Martin Fierro,n°10/11. Buenos Aires, setembro-
outubro de 1924. p. 74.

2, Sobre a questio da modernizagio dos meios de comunicagio escritos
ver principalmente o capitulo 1 de Una modernidad periferica e o topico
111 da 1° parte de La imaginacion técnica. A citagio estd em B. Sarlo.
Una modernidad periferica: Buenos Aires 1920y 1930. Buenos Aires:
Nueva Vision, 1988. p. 27.

3. No ultimo capitulo de La imaginacién técnica: Suefios modernos de la
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cultura argentina (Buenos Aires: Nueva Vision, 1992.), Beatriz Sarlo
nos conta todo o gffaire Asuero. Fernando Asuero era um médico vasco
que prometia curar uma infinidade de doengas com a cauterizagiio do
nervo trigémeo. Seus métodos, no minimo duvidosos, sio celebrados
pelos jornais argentinos mesmo antes de 0 médico chegar ao pais, devido
as noticias que chegam da Europa a seu respeito. Algumas semanas
depois, 0 médico, desacreditado, é 180 criticado pela imprensa que
praticamente tem que fugir da cidade. Arlt, em uma de suas dguas-fortes,
defende o método Asuero, com base na idéia de este método se opor a
medicina oficial, ao controle do saber académico, sendo barato ¢ de
eficicia imediata. Esta atitude de Arlt demonstra, mais uma vez, a
preocupagdo de legitimar métodos que fogem aos saberes
institucionalizados.

4. B. Sarlo. Una modernidad periferica. Op, cit., pp. 14-15,

S. B. Sarlo. Paisagens Imagindrias: intelectuais, arte e meios de
comunicagdo. Preficio de Irene Cardoso. Tradugio de Rubia Prates
Goldoni e Sérgio Molina. S3o Paulo: Edusp, 1997. p. 237.

6. Idem, p. 240.

7. B. Sarlo. La maquina cultural. Maestras, traductores y vanguardistas.
Buenos Aires: Ariel, 1998. p. 275. No primeiro capitulo deste livro Sarlo
expde o depoimento de Rosa del Rio em que esta conta a sua vida e,
posteriormente, faz a analise de certos episédios contados pela professora.

8. B. Sarlo. Una modernidad periferica. Op. cit., p. 79. A préxima citagio
de Sarlo esta na p. 81.

9. Em La Imaginacion técnica (op. cit., pp. 143-4), Beatriz Satlo recupera
um artigo publicado na Ciencia Popular em que se narra a experiéncia
de um grupo de sabios de Leningrado que teria cortado a cabega de um
cachorro ¢, através de uma circulagiio sanguinea extra-corpérea, teriam
conseguido manter viva a cabega.

10. B. Sarlo. La Imaginacicn técnica. Op. cit., pp. 10-11.

11. Newton Freitas. Jaburuna (cuentos y relatos). Buenos Aires: Botella al
mar, 1949,

12. Chas de Cruz, outro escritor e cronista cinematografico, também aborda
o tema em alguns de seus contos. No seu livro La butaca vacia y otros
cuentos, por exemplo, no conto que da titulo ao livro, mostra o escuro
do cinema como lugar favoravel para quebrar as regras morais e de
aparéncia impostas pela sociedade. Num outro conto do livro, Debut
cinematogrdfico, conta as peripécias de um renomado ator de teatro
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decadente que quer trabalhar no cinema. No tendo éxito em suas
investidas, pede para um amigo cronista cinematografico interceder a
seu favor. Por ele, faria qualquer papelzinho, mas seu amigo e outros
atores, sempre ao interceder acabam falando coisas do tipo “Vocé ndo
tem respeito por Fulano, tdo cenhecido ator, em lhe oferecer este papel?
Ele ndo pode se sujeitar a isso”, € ele acaba perdendo todas as
oportunidades. Até que um dia, enfim, chamam-1lhe para fazer um teste
de um importante papel para um filme. Ele, que sofria do estdémago,
desmaia no meio do teste. Tem que ser operado imediatamente. Na
sala de cirurgia, o médico the pede permissao para filmar a operagéo.
Seria a primeira e \iltima vez que ele participaria de um filme... A ironia
com respeito 2o desejo incontrolavel de pessoas, das mais diversas
classes ¢ ocupagdes, em tornarem-se estrelas (do cinema, do futebol,
da muisica, ou mesmo por ter um “invento”genial) é um tema bastante
explorado pela literatura e pelo préprio cinema.

13, Roberto Arlt, Noche terrible. Una tarde de domingo. Madrid: Alianza
Cien, 1995.p. 5.

14, Idem, p. 34.

15. B. Sarlo. Una modernidad periferica. Op. cit., p. 57.
16. B. Sarlo. La Imaginacién técnica. Op. cit., p. 44.
17. Idem, p. 64.

18. Claudio Espafia “El cine sonoro y su expansion”. In Jorge Miguel
Consuelo (dir.). Historia del cine argentino. Buenos Aires: Centro
Editor América Latina, 1992. p. 57.

19. B. Sarlo. Paisagens Imagindrias. Op. cit., p. 220.
20. B. Sarlo. Una modernidad periferica. Op. cit., p. 52.
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