FICCIONALIZANDO...
UMA LEITURA DA POS-PEDAGOGIA'!
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RESUMO: Este texto aborda algumas questées relacionadas ao pensamento produzido
paralpela instituicdo, em sua vertente pedagégica. De forma a contrapor essa tendéncia,
apresento o conceito de “pés-pedagogia®. Rastreando-o arqueologicamente, encontro em
Nietzsche e Freud duas importantes referéncias para o pensamento contemporineo, na sua
intengdo de promover o “descentramento” do pensamento iluminista. O foco central do
artigo reside na questdo da ficcionalizacdo do discurso “oficial”, como em textos de Mdrio
de Andrade e de Silviano Santiago.

PALAVRAS-CHAVE: Ficcionaliza¢do. Pés-pedagogia. Modernidade.

ABSTRACT: This text approachs some questions related to the thought produced for/by
the institution, in its pedagogical way. As a different vision of this tendency, I present the
concept of “post-pedagogy”. Researching it archaeologically, I find in Nietzsche and Freud
two import references for the contemporary thoughts, in its intention to promote the “de-
centralization” of the enlightenment thoughts. The main focus of this article resides on the
fictionalization of the “official” discourse as in texts of Mdrio de Andrade and Silviano
Santiago.
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E que o saber nio ¢é feito para compreender,
ele é feito para cortar.

Miche! Foucault
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Um dos desafios do pensamento contemporineo diz respeito ao discurso
produzido pelas institui¢des. Enfocadas nio como um corpo anémalo e
totalmente desmembrado, elas produzem sentido na trama que se arma
entre seus interlocutores. A idéia inicial deste percurso é o de sondar
o pensamento produzido para/pela institui¢io — ou seja, os discursos
“oficiais” sobre a arte, geralmente pedagégica, e como 0s mesmos vém
sendo questionados por alguns pensadores, na medida em que a idéia
de uma pés-pedagogia ganha for¢a no cenario atual. Ao mesmo tempo,
verificar como acontece, em alguns textos da virada do século XIX e do
século XX, a “desconstru¢io” de alguns paradigmas.

O debate pode comegar pela inquietante afirmagio de Peter Sloterdijk,
em Regras para o parque humano (2000, p. 14-15):

A era do humanismo moderno como modelo de escola e de formagido termi-
nou porque nio se sustenta mais a ilusio de que grandes estruturas politicas e
econdmicas possam ser organizadas segundo o amigdvel modelo da sociedade
literaria.

Para este autor, hi uma notivel “desestabilizagdo”, para nio falar em
desaparecimento, de uma correspondéncia entre as partes “comunican-
tes” da sociedade humanista. Argumenta Sloterdijk que o tema do hu-
manismo foi o “desembrutecimento do ser humano” e de que sua tese é
a de que “as boas leituras conduzem a domestica¢ao” (SLOTERDIJK,
2000, p.17). Desta forma, abordar este tema pode render uma reflexdo
sobre o imagindrio e o lento desaparecimento de utopias que ainda per-
sistem na escola atual como saida para a modernidade (e nio de uma
modernidade).

De certa maneira, o tratamento dispensado por este autor ao assunto
aponta para uma outra dire¢do, ao definir o ser humano “como a cria-
tura que fracassou em seu ser-animal (Tiersein) e em seu permanecer-
animal (Tierbleiben). Ao fracassar como animal, esse ser indeterminado
tomba para fora de seu ambiente e com isso ganha o mundo no sentido
ontolbgico” (SLOTERDIJK, 2000, p.34).

Paralelamente a inversio do sonho humanista, Sloterdijk estd propondo
outra virada — uma visdo a contraluz da realizagio humana. Essa mu-
danga radical de perspectiva o ajudaré a argumentar sobre o “fracasso”
humano, destacando a crise do projeto do Estado para com a Educagio.
Uma idéia a perseguir, entdo, é a de que a leitura, com seu poder na
formagio humana e selegao, sempre funcionou como uma “eminéncia
parda por trds do poder” (SLOTERDIJK, 2000, p. 43). Este pensa-

1 Texto originalmente apresentado a disciplina “Ficgdes Poli-

ticas”- UFSC, 2003/01. Ha ligeiras alteragdes.
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mento marcara a longa linhagem hierirquica entre os que dirigem ¢ os
dirigidos, segundo ele.

Neste sentido, e contra ele, Deleuze e Guattari (2000, p. 32) proporido o
modelo de dire¢des movedigas do rizoma, sem sujeito nem objeto. Para
ambos:

Oposto a uma estrutura, que se define por um conjunto de pontos ¢ posigdes,
por correlagdes binérias entre estes pontos e relagdes biunivocas entre estas po-
si¢des, o rizoma é feito somente de linhas: linhas de segmentaridade, de estrati-
ficagdo, como dimensdes, mas também linha de fuga ou de desterritorializagdo
como dimensio mixima segundo a qual, em seguindo-a , a multiplicidade se
metamorfoseia, mudando de natureza.

Pode-se ler nesta defini¢do uma “antigenealogia”, uma “meméria cur-
ta” ou ainda uma “anti-meméria”. Dir-se-ia que o modelo humanista
propde o livro, leia-se também o Estado, como modelo hierdrquico, en-
quanto o nomadismo produz a maquina de guerra contra o primeiro.

E pretensio do Estado ser imagem interiorizada de uma ordem do mundo e
enraizar o homem. Mas a relagio de uma miquina de guerra com o fora ndo é
um outro ‘modelo’, é um agenciamento que torna o préprio pensamento néma-
de, que torna o livro uma pega para todas as mdquinas méveis, uma haste para
um rizoma (Kleist e Kafka contra Goethe). (DELEUZE; GUATTARI, 2000, p.
36)

Este agenciamento preconiza a velocidade, sem deslocamento: “seja ra-
pido, mesmo parado”. O que se delineia, entdo, é um debate entre as
posturas pedagdgicas do projeto moderno e uma tendéncia, na contra-
corrente, que propde uma pos-pedagogia, por assim dizer (ULMER,
1985). Se aceitamos a idéia de que a pedagogia é eminentemente um
territério {do) politico, valeria verificar como este espago é desterrito-
rializado, ou seja, ficcionalizado. Poderia-se pensar que o processo de
enfrentamento da postura oficial, pedagégica, para o projeto moderno
se d4 com a desestabilizagio do modelo oficial, a saber, um tratamento
diferenciado para com o uso da palavra — o corte no/do discurso.

Um dos pensadores fundamentais que elabora este projeto é Nietzsche
(2003), quando profere algumas conferéncias entre janeiro e margo de
1872, a partir de sua experiéncia com o entdo Gindsio, para um piblico
universitirio. Sem o tom marcadamente icido e o estilo fragmentario
que marcara boa parte de sua produgio, estas conferéncias sinalizam a
tentativa do escritor de entender uma mudanga que se opera, de visua-
lizar, através das entranhas do presente, o que o futuro ji prefigura no



presente. Vale-se, para tanto, da imagem do arispice, sacerdote romano
que adivinhava o futuro mediante o exame das entranhas das vitimas.
Desta forma, em Sobre o futuro dos nossos estabelecimentos de ensino,
Nietzsche “antecipa” o que est4 por vir, analisando o que Walter Benja-
min teorizard mais tarde sobre a perda da aura.

Duas correntes aparentemente opostas, ambas nefastas nos seus efeitos e final-
mente unidas nos seus resultados, dominam hoje os nossos estabelecimentos
de ensino, originariamente fundados em bases totalmente diferentes: por um
lado, a tendéncia de estender tanto quanto possivel a cultura, por outro lado, a
tendéncia de reduzi-la e enfraquecé-la. (NIETZSCHE, 2003, p. 44)

A fim de preparar o terreno de suas idéias, o escritor alemdo prevé/
previne o seu leitor: espera que seja calmo, leia sem pressa; que ndo
privilegie a si e a sua “cultura”; por fim, que ndo espere um quadro de
resultados fechado.

Valendo-se da nogio de um tempo mais lento, Nietzsche se contrapde a
corrente que preconiza a velocidade que toma conta do espirito dos ho-
mens, propondo-nos um outro tempo, um outro ritmo, cOmo se quises-
se, 4 maneira classica, valer-se do principio do carpe diem, gozando as
palavras, deslocando, desta forma, o foco de uma “conferéncia” sobre
uma questio politica através de um procedimento de ficcionalizagio, de
que tratarei mais adiante. Esta idéia se concretiza na possibilidade da
“meditatio generis futuri” — “reflexdo que gera futuro”, destinada a um
leitor nem meditador, nem imediatista.

Esta serd uma das marcas de Nietzsche: nem uma coisa nem outra — a
busca de uma “verdade” ‘que estd fora, em outro lugar. Para isso, argu-
menta “que o homem nio coloque, a si e a sua cultura, como medida
e critério seguro de todas as coisas. Ter uma opinido modesta de sua
cultura, ou seja, desprezivel; abandonar-se a condugdo do autor que
ousou falar assim.”

O procedimento que mais chama a atengdo na primeira conferéncia,
e que se estendera as outras, constituindo o “modo operandis” mais
fabuloso de Nietzsche na tentativa de desestabilizar o discurso peda-
gbgico oficial serd o de ficcionalizagdo de seu préprio discurso. Inicia a
conferéncia contando, de maneira familiar, uma experiéncia. Diante de
“circunstancias estranhas”, foi

‘testemunha de uma conversa’ que homens admiraveis tiveram exatamente so-
bre este assunto, e tenho profundamente gravado na minha meméria os pontos
mais importantes das suas reflexdes, assim como toda sua maneira de conside-
rar a questdo (...) ndo para que eu {...) venha a seguir sempre a mesma via (...)
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<eeneneneDe fato, tenho plena consciéncia do lugar em que agora aconselho a refle-
tir e a meditar a respeito deste didlogo, quer dizer, esta cidade que (...} procura
fazer progredir a formacdo da educagio de seus cidadios (...). (NIETZSCHE,
2003, p. 48-49, grifos meus)

Destaco a primeira nog¢do, a de “estranhamento” das circunstincias.
Este conceito, fundamental na teoria de Freud (1976, v.17), aparece
aqui como uma estratégia de deslocamento de foco. Aparentemente
confiando na veracidade de um fato acontecido e em sua prodigiosa
memoria, Nietzsche transforma-se em seu duplo. De um didlogo com
seu amigo de gindsio, e escolhido o lugar dos projetos juvenis “comuns”
quanto 2 instalagdo de uma fundagio, os dois se encontram no lugar
e data marcados. Porém, hi uma outra dupla — mesmo lugar, mesmo
tempo. O texto nietzschiano entra em uma espécie de turbilhdo de tem-
poralidade sincronica. Nio bastasse o estranhamento do tempo, hd um
outro — 0 encontro com pessoas desconhecidas, estranhas. Dai, sim,
trava-se o didlogo entre o “Fildsofo” e o “Discipulo”, através de cujo
dislogo conhecemos as idéias principais sobre as institui¢des escolares
de sua época e de sua pedagogia tradicional.

O que parece uma mera questio de “coincidéncia” pode ser lido como
uma tentativa de tiro ao acaso, sinalizando aos outros companheiros
onde estio, de onde falardo (ndo se trata apenas do sitio de Rolandse-
ck), de um platd de solo acidentado, de um “centro desta perspectiva
circular”, em cujo centro encontra-se o pentagrama da juventude. Pode-
se concluir que o procedimento de mimetizagdo do didlogo ndo passa de
uma estratégia de simulagio, em que um conceito de escritura comega a
emergir — uma criptografia em que o estranhamento criou um duplo, ir-
reconhecivel, mas, por isto mesmo, passivel de ser audivel. Uma imagem
do futuro que se 1€ no presente — o texto como esta entranha em que o
aruspice delira sobre o tempo:

Naquele momento, nenhum de nés sabia no que nos tornarfamos, e inclusive
isto nio nos preocupava. Foi a nossa sociedade que alimentou em nds esta feliz
indiferenca [...] Como éramos intteis! E como estivamos orgulhosos por ser-
mos a tal ponto initeis! [...] Ndo querfamos significar nada, nada representar,
nada nos propor, queriamos ndo ter futuro, ndo queriamos ser fteis para nada,
confortavelmente estendidos no limiar do presente - e estivamos. Como éra-
mos felizes! (NIETZSCHE, 2003, p.58-59)



Um corte.

Outro pensador, Sigmund Freud, procedera, alguns anos mais tarde, a
um exercicio tedrico que merece destaque. Em 1927, Freud redige “O
futuro de uma ilusio” em que discute a tensio do homem entre natu-
reza e cultura (leia-se civilizagio), em um texto que, de certa maneira,
atualiza ~ retrospectivamente — o texto de Nietzsche, ao pensar o pre-
sente/futuro ~ de uma ilusdo. Diz Freud:

As pessoas experimentam seu presente de forma ingénua, sem serem capazes
de fazer uma estimativa sobre seu contetido; tém primeiro de se colocar a certa
distancia dele; isto é, o presente tem de se tornar o passado para que possa pro-
duzir pontos de observagio a partir dos quais elas julguem o futuro. (FREUD,
1974, p.15, grifo meu)

Partindo da idéia de que a civilizagdo é algo imposto por uma minoria
que trata de obter a posse dos meios de poder e coer¢io, Freud quer
pensar um “reordenamento das relagGes humanas, que removeria as
fontes de insatisfagdo para com a civilizagdo pela renincia a coergio e
a repressdo dos instintos”, ndo sem abordar a divida se, cessadas essa
coer¢ao e reniincia, os homens estariam preparados para aquisigdo de
novas riquezas. O que Freud procura enfatizar (como Nietzsche) é a
necessidade de se levar em conta as “tendéncias destrutivas”, portanto,
anti-sociais e anticulturais presentes no homem, o que seriam suficientes
para marcar seu comportamento na sociedade humana.

Entra nesta andlise o cariter narcisico da satisfacio proporcionada pelo
ideal cultural. Ou seja, a arte se ofereceria como uma satisfagdo subs-
titutiva para as rentincias culturais, servindo para reconciliar o homem
com os sacrificios que tem de fazer em beneficio da civilizagdo. Porém,
nesta perspectiva, as criagdes da arte contribuiriam para com um senti-
mento de “identificagdo”, proporcionando uma ocasido para partilhar
experiéncias emocionais altamente valorizadas.

Tentando debater o papel das idéias religiosas, Freud vé nelas o surgi-
mento de “ficgdes”, sendo este um dos pontos que mais importa. Para
ele, a missdo da civilizagdo é nos defender contra a natureza — incluindo
ai o enigma da morte, o Destino. Vale lembrar que Nietzsche estd re-
fletindo a institui¢ao e, de alguma maneira, o seu (nosso) Destino com
ela.

O que aproxima sobremaneira os dois textos é o cariter inventivo, fic-
cionalizado, que ambos experimentam para tratar um aspecto tedrico/
institucional. Em “O futuro de uma ilusdo”, o escritor austriaco inven-
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ta um “didlogo consigo mesmo”, em que um “eu” rivaliza com o “ou-
tro” de si mesmo, expondo o objeto de sua discussio 2 situagdo preciria
e ficcional de sua condigio - € a da teoria toda, de toda a teoria...

Neste debate, em que as fronteiras do interno e externo comegam a
ser questionadas, Freud argumenta que as idéias religiosas surgiram da
necessidade de defesa contra a forga esmagadoramente superior da na-
tureza e do impulso a retificar as deficiéncias da civilizagdo. Para ele,
se o homem personifica tudo o que deseja compreender para exercer
controle, a instituigio funcionaria como pura personificagio.

Atualmente, criticos e psicanalistas procuram discutir exatamente o as-
pecto politico da ficgdo teérica freudiana. Um deles, René Major, em
recente entrevista, afirma que “O futuro de uma ilusdo” é uma anteci-
pagio das implicagdes sociais e politicas presentes no mundo de hoje
(j4 o era no tempo de Freud; ele mesmo tentou realgar este aspecto de
seu trabalho). Major tenta analisar este retorno aos “primérdios hist6-
ricos da idéia de Deus” como representagio de uma justiga ideal (bem
x mal):

Por sua vez, Derrida frisou que a psicanilise é o nome do que, sem ilibi teols-
gico ou outro qualquer, se voltaria para o que a crueldade psiquica tem de mais
caracteristico. Ele mostrou que muitos psicanalistas esquecem: quando Freud
falava do que ndo funciona na globalizagio jd em curso no seu tempo, é em
torno da palavra “crueldade” e do sentido da crueldade que sua argumentagdo
se faz politica e, na sua légica, o mais rigorosamente psicanalitica. (MAJOR,
2003, p.12)

O que Major aponta na leitura de Derrida sobre Freud traz a baila
esta necessidade de falar/pensar este esquecimento em torno da pala-
vra “crueldade”, fazendo politica de um tempo em que o excesso de
lembranga induz a um apagamento da meméria e menos a um esqueci-
mento.

Analisando a relagio de apego do homem 3 religido, Freud indica duas
desesperadas saidas: a primeira, a partir do padre da igreja, afirma
que as doutrinas religiosas estdo fora da jurisdi¢do da razdo — acima
dela, sob o lema do credo quia absurdum; a segunda, “a filosofia do
como se”, assevera que nossa atividade de pensamento inclui grande
nimero de hipéteses cuja falta de fundamento e até mesmo absurde-
za compreendemos perfeitamente. S3o chamadas “ficgdes”, mas temos
de nos comportar “como se” nelas acreditdssemos” (FREUD, 1974, p.

41, grifos meus). Ora, € a filosofia do “como se” que envolve todo o

espago da criagio artistica, e politica, garantindo os cruzamentos, os



deslocamentos necessarios e desejados, a fim de que a “pedagogia” seja
demolida em seus moldes tradicionais, para nio falar em sua aboli¢io
muitas vezes.

Freud ainda esclarece que uma ilusdo nio é a mesma coisa que um erro,
como também ndo € necessariamente um erro. Ele quer radicalizar os
modelos e chega a se perguntar, ap6s concluir que a religido seria a
neurose obsessiva universal da humanidade, se ndo valeria a pena fazer
uma experiéncia de uma educagio nio religiosa, o que apontaria para
uma “educagido para a realidade”. Para o pai da psicanilise, o efeito
das consolagtes religiosas assemelha-se a um narcético. Mudando de
enfoque, cré em um enfrentamento do desamparo, superando o infanti-
lismo, resignando-se frente ao Destino, tornando a vida, enfim, menos
opressiva.

Ja no final de sua anilise, ele afirma (nessa disputa de vozes e das ten-
déncias, a de fundo emocional j4 provada e a outra, de cunho mais
racional, sem comprovagio mas nem por isto incipiente):

O intelecto do homem ndo tem poder, em comparacio i vida instintual. Mas
ha algo peculiar nessa fragueza. A voz do intelecto é suave, mas nio descansa
enquanto nio consegue uma audiéncia.

A primazia do intelecto pode trazer o que se espera de Deus: 0 amor do homem
¢ a diminui¢do do sofrimento.

Nossa ciéncia ndo é uma ilusdo. Ilusdo seria imaginar no que aquilo que a
ciéncia nido nos pode dar, podemos conseguir em outro lugar. (FREUD, 1974,
p. 68-71)

E precisamente esta audiéncia a que a pedagogia devera dar mais ouvi-
dos - trabalhando também a partir de dados ainda nio “comprovados”
ou “valiosos emocionalmente”, porém postos diante de um porvir — ilu-
sdo de um futuro que j4 est4 sendo tecido.

Entretexto.

Retornemos ao outro didlogo, o de Nietzsche:

A critica feroz deste volta-se para o debate entre a massa e o aparelho
da cultura, sendo esta reduzida a um pequeno niimero. Para Nietzsche,
a cultura universal enfraquece a tal ponto que ela nio pode mais ad-
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mitir qualquer privilégio ou garantir qualquer respeito — ou seja — “a
cultura mais universal é exatamente a barbarie” (Nietzsche, 2003, p.
62, grifo meu), coincidindo com o pensamento de que em pafses com
opressao religiosa, o Estado manteria a cultura para manter a si mesmo.
Nesta perspectiva, o erudito viraria um “operério de fibrica”, um espe-
cialista virtuoso. O conferencista critica ainda a divisdo do trabalho nas
ciéncias, que visaria o mesmo objetivo das religides: a redugdo, ao ani-
quilamento da cultura; chama de “barbarie cultivada” aos modismos
do jornalismo da época, com seu cardter reducionista e simplificador
da cultura. ‘

Da segunda conferéncia, Friedrich Nietzsche reclama da pobreza do

> - 0
espirito pedagdgico da sua época, da auséncia de homens inventivos,
praticos. E a critica feroz volta-se para a chamada “literatura pedagé-
gica”:

Basta apenas entrar em contato com a literatura pedagdgica desta época; é
preciso estar muito corrompido para nio ficar assustado, quando se estuda este
tema, com a suprema pobreza de espirito e com esta verdadeira brincadeira de
roda infantil. Nossa filosofia deve aqui comegar nio pela admiracio, mas pelo
terror: a quem nio pode provoci-lo, roga-se ndo tocar nas coisas da pedagogia.
(NIETZSCHE, 2003, p. 67)

Todo o desafio de Nietzsche é o de chamar a atengio para as ruinas do
prédio da educagio alemi, onde figura o ensino da lingua. Para ele, os
alemdes mantém uma relag¢io de valor e desprezo para com a arte. Este
sentimento deveria ser levado até o que ele chama de “desgosto fisico”.
Nessa busca, os alunos ficariam mais atentos (ou deveriam) a detalhes
até entdo insignificantes; levando-os a exprimir 0 mesmo pensamento
mais vezes até encontrar o limite para a sua agfio. Da forma pela qual
estd configurado, o gindsio tornou-se um falso estabelecimento de en-
sino, formando s6 para erudicdo e ndo para a cultura. Nesta erudigio,
inclui-se o estudo da lingua como algo morto, privilegiando a erudigio
histérica, em detrimento de uma ligagdo mais eficaz com o presente. E
contra esta anatomizagio da lingua e do futuro que Nietzsche enfoca
a necessidade de um dominio da lingua materna, a fim de que o aluno
possa operar “convenientemente”.

O embate ganha forga entre as tendéncias jornalisticas da época, chama-
das de “jornalismo estético”, o qual promove a compreensio genérica
,. , . - -
dos cléssicos, passando-se como “critica estética”. A esta vulgarizacio,
Nietzsche denomina de “impertinente barbirie”, estendida também 2
p )
prética literdria dos alunos, com ares de “auto-satisfagio” e de “coque-



tismo”. Esta sinalizagdo de “livre personalidade” é, para ele, um sinal
distintivo da barbdrie.

Ora, 0 que o escritor alemio reluta em aceitar é a forma como a anti-
giiidade cldssica é tratada pelo ensino. Este momento de transformagdo
parece a Nietzsche um funeral. Critica veementemente a vertente de que
a “formagao para ciéncia” é a conseqiiéncia deste ensino, bem como o
desprezo pela lingua materna, ocorrendo uma facilitagdo da mesma. Ao
contrario, Nietzsche é contra a mesma, contra a “elegincia” do estilo,
promovendo a “aversdo fisica” diante de tantas facilidades. A lingua
¢é um desafio, e assim deve ser tratada. Na linhagem da facilitagio, o
autor vislumbra a “ciéncia lingiiistica”, em oposi¢do a uma “formagao
lingiiistica” que resultaria em um julgamento estético apurado.

Igualmente, a presenga dos guias e dos mestres é fundamental neste
processo, cuja figuragio central reside nas pontes entre uma cultura e
outra:

Toda cultura clissica, como se diz, s6 tem um expediente sadio e natural, o
habito de usar com seriedade e rigor artisticos a sua lingua materna: mas para
isto, € raro que alguém seja conduzido do interior, com suas préprias forgas,
para o segredo da forma, pelo atalho conveniente; na maioria dos casos, todos
tém necessidade destes grandes mestres e devem entregar-se A sua protegio. De
qualquer maneira, ndo ha cultura cldssica que possa crescer sem este sentido
aberto a forma. L4 onde pouco a pouco é despertada a percepgdo diferencial da
forma e da barbdrie, batem pela primeira vez as asas que levam 2 verdadeira e
a unica patria da cultura, a antigidade grega. (SIMMEL, 1993, p.78)

O intuito de Nietzsche é levar os alunos a estetizarem por si mesmos,
a vibrarem diante de uma obra de arte, filosofando por si mesmos e
obrigando-os a escutar os grandes pensadores. Para tanto, os alemies
deveriam abrir mio de seu carater “nacional”, enfocado como “a cul-
tura alema de hoje”, deixando de ser uma “cépia” de outras culturas
européias. O desafio que se apresenta é o de compreender o “lago”
que une a cultura alema e a cultura grega; retornar ao espirito alemio
contra a pseudo-cultura da moda atual; buscar o mio do génio grego
apoiado no “rio da barbérie”, através de uma “nostalgia angustiante
pelos gregos...”. Bem se vé que o futuro, para Nietzsche, estd posto no
passado, entendido como este retorno deslocado no tempo e no espago.
Ao mesmo tempo, nota-se uma teorizagio do que se chamara “barba-
rie”, despindo-a do primeiro sentido (contra uma civilizagdo) e acentu-
ando seu cardter necessirio, portanto, anti-pedagbgico, aqui lido como
“pbs-pedagogia”. Mais tarde, Walter Benjamin (1987) retomara este e
outros temas, concluindo, na famosa frase, que “Nunca houve um mo-
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numento da cultura que nio fosse também um monumento da barbirie.
E, assim como a cultura nio é isenta da barbirie, nio o ¢, tampouco, o
processo de transmissdo da cultura.” (BENJAMIN, 1987, p. 225)

Finalmente, na tltima conferéncia escolhida como recorte para este tra-
balho, Nietzsche se detém no problema da cultura de massa. Afirma
ele que o objetivo nido deve ser a cultura da “formagdo do povo”, mas
a cultura individual. Estd aqui o grande impasse que tomaré conta do
século XX. Na sua visdo, descartam-se os fildlogos (interessados no pas-
sado como forma econdmica e nio de fato com “interesses culturais”).
O resultado do aumento de escolas e de mestres é a manuteng¢do de um
“Estado moderno” que se quer “Estado cultural”. Citando o caso da
Priissia, o Estado acaba por criar o “mistagogo da cultura”, obrigando
a todos se munirem da luz da cultura universal do Estado, a fim de que
se reconhega nele o objetivo supremo. Por isto mesmo, o Estado moder-
no busca exaltar a meméria dos poetas e dos artistas. De onde Nietzs-
che conclui que esta “tendéncia estatal” acaba favorecendo aquilo que
se chama de “cultura”.

Por que o Estado tem necessidade deste niimero excessivo de estabelecimento
de cultura, de mestres de cultura? Por que esta formagido do povo ¢ esta educa-
¢do popular tio amplamente difundidas? Porque se odeia o auténtico espirito
alemido, porque se teme a natureza aristocratica da verdadeira cultura, porque
se quer incentivar os grandes individuos a buscar um exilio voluntério, propa-
gando e alimentando no grande nimero uma pretensdo a cultura, porque se
busca escapar da elevagio dura e rigorosa pelos grandes mestres, persuadindo
a massa de que ela prépria encontrard o caminho guiado pela estrela do Esta-
do. Aqui, temos um fendmeno novo! O Estado como estrela-guia da cultura!
(NIETZSCHE, 2003, p. 100, grifos meus)

Certamente as opinides de Nietzsche fariam alguns criticos se exaspera-
rem. A titulo de exemplo, vale lembrar que no Brasil, a partir da década
de 70, um grande niimero de educadores se voltava para a questio do
ensino “para o povo”, na esteira das discussdes sobre a democratizagio
do ensino. Um conhecidissimo livio do meio universitirio intitula-se
precisamente Uma escola para o povo (NIDELCOFE, 1981), onde se
I&, j4 na introdugio, o debate que surge de uma dada realidade muito
especifica (Argentina) e, por certo, que se identifica com a nossa. No
inicio do primeiro capitulo, “Que caminho escolher?”, a escritora afir-
ma: “Na verdade, vé-se cada vez mais claramente que a escola, como
institui¢d@o, ndo apenas ndo tem poder para modificar a estrutura social
como, mais do que isso, geralmente confirma e sustenta essa estrutura.”
(NIDELCOFF, 1981, p. 9)



Na conclusio, Nidelcoff estabelece uma espécie de duelo entre dois ti-
3

pos de professor, 0o “professor-policial” e o “professor-povo”. Sobre

este ultimo, em uma de suas caracterizagoes, afirma:

Tem uma idéia clara a respeito das causas dos problemas contemporineos,
percebendo para onde e como a Histéria avanga. Nesse contexto, situa a escola
e a si mesmo na linha de liberagio dos oprimidos.

- Além de tudo, tem um amor sincero pelo povo, do qual se considera um ser-
vidor.

- Definiu claramente os valores morais, pessoais e coletivos que aspira para um
homem novo e uma nova sociedade - coisa que lhe permite:

- trabalhar asceticamente sobre suas préprias atitudes;

- promover em seus alunos essas atitudes que preanunciam uma nova ordem
social. )

(NIDELCOFF, p. 98-99, grifos meus).

Nio estranhe que a classificagdo participe do capitulo intitulado “Nos-
sas relagGes com os pais dos alunos”. Uma revisio da produgdo desta
década certamente encontraria nas idéias de Nietzsche muitos ecos. O
livro tem o mérito de reivindicar o cariter politico da pritica educacio-
nal, mas cai em armadilhas de cariter partidario, limitando a visdo, por
mais que solicite criticidade no exercicio tedrico e pratico.

Nietzsche serd menos “partidarista” e pedird um corpo mais monstru-
0s0? para que o piblico se dé conta do que se passa. Dar ouvidos ao
génio no meio da massa... ouvir a miisica, sendo surdos.... “Interpretem
agora, com esta minha comparagio, o que eu entendo como sendo uma
auténtica instituigdo cultural e porque nio encontro na Universidade
qualquer semelhanga, ainda que a mais longinqua, com isto que preten-
do.” (NIETZSCHE, 2003, p. 137)

Outro corte. Mas com outras pontes.

De certo que o texto de Nietzsche tem inspiragdes classicas. Gostaria de
retomar uma delas e tragar, brevemente, uma linha no tempo.

Também Platio montou seu didlogo. Methor, Didlogos. O recurso em-
pregado constitui-se de uma aparente conversa, nio tio entrecortada,

2 Jacques Derrida retoma a figura deste ser-animal, da ima-
gem do devir-animal, também através de um efeito de estra-
nhamento. Citando Nietzsche, Derrida, afirma que a tare-
fa da natureza “ter-se-ia dado criar, domesticag, “disciplinar’
(beranziichten) esse animal de promessas.” Indagando-se so-
bre este “quem sou eu” a partir do olhar {do) animal, Der-
rida comenta: “ver-se visto nu sob um olhar cujo fundo res-
ta sem fundo, a0 mesmo tempo inocente e cruel, talvez sen-
sivel e impassivel, bom e malvado, ininterpretavel, ilegivel,
indizivel, abissal e secreto: compl outro, o ple-
tamente outro que é todo outro mas que em sua proximida-
de insuportivel, ndo me sinto ainda com nenhum direito ¢

hum titulo para chami-lo meu préximo ou ainda menos
meu irmdo.”[In: O animal que logo sou. Trad. Fibio Landa.
Sao Paulo: Ed. Unesp, 2002, p. 15 e 30, grifos meus.}
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porém com caracteristicas de exposi¢io prolongada de um assunto. Co-
menta Paul Tannery (1999, p. 31), a respeito do Politico em Platio:

O Politico apresenta novas ilustragdes do método dicotémico (entre outras a
que deu nascimento 3 defini¢gio de homem: bipede implume) e é sobretudo
importante por apresentar um mito cosmoldgico, em que se supde ser 0 mundo
eterno, e pela énfase que é dada a nogdo de medida. O Politico ndo indica ne-
nhuma modificagdo nas idéias politicas de Platdo. A finalidade do governo é ai
definida como sendo a de estabelecer a harmonia entre os governados e sob este
aspecto o homem politico é comparado ao teceldo.

Segundo Jorge Paleikat, tradutor dos Didlogos para o portugués, em O
Bangquete ha algo de novo, de mais profundo em relagio aos ensinamen-
tos de Socrates. Seria a introdugio da “figura misteriosa da Estrangeira
de Mantinéia, o que Platio faz é substituir-se a Socrates. E esse, alis,
o verdadeiro sentido da misteriosa Diotima.” (PLATAO, 1999, p. 77,
grifos meus). Procedimento similar ao que Nietzsche realizard em suas
conferéncias. Uma nota do comentador da obra de Platio informa que
a palavra “Banquete” é utilizada pela tradi¢io cultural latina, enquanto
os filésofos germanicos preferem o termo “Symposion”, também esco-
lhido por Nietzsche (2003, p.75). Destaquei apenas um trecho do livro
em que Diotima afirma:

E nido s6 no corpo se dio as mudangas: 0 mesmo acontece com o espirito.
Costumes, convicgdes, desejos, prazeres, aversdes, temores, todas estas coisas
jamais permanecem as mesmas. V&, porém, o que é ainda mais admirével: nos-
sos proprios conhecimentos. Ora nascem, ora perecem; de modo que ndo so-
mos idénticos a nés mesmos nem em nossos conhecimentos. Para que usamos
da reflexdo? Apenas para reter um conhecimento que nos escapa? (PLATAOQ,
1999, p. 113, grifos meus)

De modo que a idéia de uma transformagio do ser, de uma nio identifi-
cagdo comega a ser germinada. E o estranhamento freudiano, em efeito
retroflexo.

No Brasil, dois trabalhos merecem destaque. O primeiro deles é o de
Mirio de Andrade, que leva o mesmo nome, O Banguete (1989). E
nele que Mirio sente-se A vontade para incluir personagens na cidade
de Mentira(!) e jogar livremente com diferentss idéias, posicionamentos
contrérios, quando n3o contraditérios, sobre arte, politica, misica, lite-
ratura. Parece haver mais liberdade neste jogo de mentira, neste espago
em que o escritor pode transformar-se em seu outro, encenando a sua

ficgdo, quando nio menos usa o recurso metalingiiistico como meio



para configurar a idéia mesma de um simulacro em andamento. Aqui,
Mdrio, através de um estudante, afirma:

‘Nacionalizar’ é uma coisa, s6 aceitar professores nacionais, ja deformados pe-
las nossas tradigdes de ensino, é um crime.

Noés nido somos ‘latinos’ eu sei. Mas também n3o somos norte-americanos.
Nossa cultura nacional ainda é demasiado fragil pra nio sofrer conseqiiéncias
funestissimas si se ianquizar. E engragado: h4 culturas cuja influéncia é perigosa,
e outras nio. [...] Aqui em Mentira ainda os exemplos sdo pouco convincentes
porque somos um pais inventado por Mério de Andrade, mas vocés observem
o0 nosso prezado vizinho, o Brasil. (ANDRADE, 1989, p. 107-108)

O texto acaba estabelecendo um jogo de ambigiiidades e ambivaléncias.
Os temas s3o variados e giram em torno da questio do papel do artis-
ta (ultrapassar o regional...), criar sempre, para melhor, mas nio ser
“folclérico”. Também para Mario, o artista ndo faz arte para o povo,
mas a faz para melhorar a vida, a fim de torna-la dinimica, como uma
“proposicio de felicidade”. Tanto aqui como em Nietzsche, a voz do
autor aparece de vez em quando, insinuando um jogo de verdade entre
o0 autor e os “outros” personagens. Semelhante ao texto alemio, o de-
bate gira em torno da cultura popular x cultura “erudita”.

Nesta figura do “fora da lei” que é o artista, encontramos um bom caso
de anti-pedagogia marioandradina. Jorge Coli comenta, no estudo in-
trodutério deste livro, que:

[...] Mas a eles [Delacroix, Courbet, Byron mesmo], Mdrio acrescenta o pro-
blema préprio ao nosso tempo ~ nio s do engajamento do artista, mas da
fungdo politica da arte ela mesma. Problema ao qual se associa, em Midrio, a
nogio de sacrificio: [...] sacrificio a transitoriedade. (ANDRADE, 1989, p. 32,
grifos meus)

Virios sao os pontos de contato entre os temas das conferéncias de
Nietzsche e o debate promovido por Mario de Andrade. Porém, neste
ainda ganha forga a questio da “origem” da nacionalidade, o inacaba-
do, a estética, o povo, o direito ao erro, o futuro, a estética e a técnica,
bem como a nogdo de que a sensagio estética ¢ fisioldgica (préxima ao
que Nietzsche define como “sensagio de desgosto fisico™): “... o que me
interessa € isso: envenenar, angustiar, solapar...” (ANDRADE, 1989, p.
69). O didlogo no texto de Mdrio também segue as estratégias de Freud,
no sentido de que uma idéia ganha forga, ora esmaece, retorna, ganha
NOVOS Contornos, outros confrontos... Equipara-se, enfim, ao que os
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artistas cubistas desenvolvem na pintura: um objeto exposto ds mais
diversas perspectivas, até a sua completa transformagio, ou, em outras
palavras, até o seu irreconhecivel desaparecimento. Contra Sarah Light,
Siomara Ponga emite os seus sons estridentes. Luz e som na discussio
do espirito nacional, tio intrigante em Nietzsche como em Mirio:

Dado mesmo que o methor jeito da gente se tornar universal, seja se tornan-
do nacional: a falta de cultura e compreensio do problema fez com que os
compositores brasileiros ndo percebessem o fendmeno universal e histérico do
aproveitamento folclérico. O problema da nacionalizagao duma arte nio reside
na repisagdo do folclore. O problema verdadeiro era ‘expressar’ o Brasil. (AN-
DRADE, 1989, p. 155)

Ainda em Mairio, persiste o cardter pedagégico (modernista). Porém,
o texto abre espago para uma discussio mais aberta, em que os textos
anteriores sio retomados, continuados e deformados, como em uma
conversa.

Nesta linha invisivel, outra mesa, para outro banquete. Talvez o escri-
tor que mais radicalizou tenha sido Silviano Santiago. Em O Banquete
(1977), Silviano ensaia outro didlogo, agora entre contos. A radicaliza-
¢do, em relagio aos textos citados, se d4 no processo de ficcionalizagdo:
o didlogo assume sua forma politica ficcionalizada, como um esfacela-
mento do carater pedagdgico que ainda se mantinha nos outros escritos.
Um esfacelamento do corpo rigido (do Estado, da ditadura), uma sobre-
vida que se espraia nas pequenas histdrias, na conversa, no sexo, no de-
sejo cruel e sempre insatisfeito. Este texto, entretecido/entrecortado por
outras imagens, com as ilustra¢des de Milton Rodrigues Alves, evoca a
politica na ficgdo, transformando um simples acontecimento em alvo de
debate. Nio por acaso, no “Menu - sugestdes para 1969” aparecem:

1. Eros e civilizagio

2. Quando vocé vai ler Marx?

3. The sounds of silence na cama

4. Love me or leave me na cozinha
S. Strangers in the night no carro

6. Ou Dentaduras Duplas ou Calder Inc.
7. Retrato do Brasil

8. Fourth of July

9. Viva a bossa-sa-sa

10. A censura nio me agarra em 69
11. Prato do dia

12. Especialidade da casa.



Nio hé receios, truques enigmaticos. H4 um mundo de frustracdes e
desencontros; a manipulagio sutil, 0 homem em estado décil e mons-
truoso. E exatamente no conto “O banquete” em que o escritor resolve
tirar as mdscaras (e/ou pdr outras). Um narrador resolve falar de André
Gide e da complicagio de suas histérias... Entao, o jogo:

A idéia pode ser uma mdscara; ou é o personagem que é uma mdscara?

Fiquemos com a primeira hipétese: tenho de dizer que a méscara é por demais
transparente, mascara de vidro (mascara de idéia: expressdes sindnimas), € o
leitor termina por conhecer apenas o personagem, quando devia ter visto a
madscara, a idéia [...]

Ora, se o personagem é a mdscara (segunda hipétese), j4 ndo se sabe o que
anda por detrds da mascara, pois a idéia é transparente. (SANTIAGO, 1977,
p. 92-93)

Entre as transparéncias, total ocultamento, ou através deste, com toda
a claridade, somos conduzidos ao espago em que as vozes se misturam
por completo, e por conseqiiéncia os papéis também. E um narrador
que é critico literdrio, um mero leitor, um narrador falando pelo escri-
tor... Encenando Gide, s6 sabemos que “os personagens vio comendo
uns aos outros, até que fica sé o verdadeiro heréi do romance. E este é
comido pelo romancista” (SANTIAGO, 1977, p. 94). Mas o processo
ndo acaba neste ato antropofigico. O romancista conta com a cumpli-
cidade do leitor, que acaba “tragando” o romancista.

Utilizando-se da maxima de Paul Valéry de que “um ledo é feito de
carneiros digeridos”, Silviano nos d4 uma metifora para o processo de
ingestao literaria — banquete em que nio mais um saber é absoluto, mas
que se torna palatdvel 2 medida que é posto sobre a mesa...

Os contos de Silviano assemelham-se, por fim, a esta “condi¢do ines-
capivel do mundo ocidental, 3 qual se pode responder de diferentes
formas, mas nio se pode ignorar”, segundo o pesquisador Antdnio Fl4-
vio Barbosa Moreira (2001, p. 66). Pode-se afirmar que a condigio
multicultural reivindicada e praticada em grande medida no mundo de
hoje é também, analogicamente, extensiva 4 produgio literiria como
um todo, reivindica¢io que faz dos contos de O Banguete uma festa de
multivisGes, ainda que sob o rigor de uma leitura quase silenciosa.
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Pode-se dizer que hi uma abordagem dialégica, mais no sentido bakhti-
niano, do que a explicitagdo, ou divisio, das vozes do texto. Esta talvez
seja a postura contemporinea, em que o politico dilui-se na ficgao, ndo
para fazer sobressaltar o primeiro, mas para que ambos encontrem sua
enunciagio no espago politico da leitura. O desafio é o apontado por
Antdnio Flavio:

Minha preocupagdo com a escola decorre de consider-la capaz de promover a
critica do existente e o questionamento do que parece inscrito na natureza das
coisas; capaz, entio, de formar individuos nio conformistas, rebeldes, trans-
gressores, comprometidos com a luta contra toda e qualquer opressio. Decorre
de considera-la, em sintese, espago péiblico em que, em meio a praticas, relagdes
sociais e embates, se produzem significados e identidades. Nesse espago, novos
tempos podem ser anunciados. (MOREIRA, 2001, p. 68)

De fato, o tema educativo parece ganhar mais espaco nas discussdes
contemporineas. Analisando as relagdes entre arte ¢ filosofia, ou ficgao
¢ politica, Alain Badiou (2002) aponta uma espécie de desenlagamento
dos termos entre essas duas 4reas através do ‘tema educativo’. Afirma
o critico:

A arte educa simplesmente porque produz verdades e porque ‘educagao’ jamais
quis dizer nada além (a ndo ser nas montagens opressivas ou pervertidas) do
seguinte: dispor os conhecimentos de tal maneira que alguma verdade possa se
estabelecer. (BADIOU, 2002, p. 21)

A este estabelecimento, a arte educa por sua existéncia. Para Badiou,
trata-se de encontrar essa existéncia, ou seja, pensar um pensamento.
Na visio de Nietzsche, estariamos diante do que ele denominou de “on-
tologia de nés mesmos”. Se s6 hé educagio pelas verdades, como aponta
Badiou, o problema é que s6 hé verdades e, na sua auséncia, a categoria
filoséfica é vazia, sendo o ato filoséfico uma “raciocinagio académica”.
Mas a saida (?) pode estar na “co-responsabilidade da arte”, ao pro-
duzir verdades, e da filosofia, em seu dever de mostra-las, distingui-las.
A discussdo, entdo, ganha mais uma vez a cumplicidade do leitor, no
arabesco infindével das “identificacdes” filoséficas, ou ainda, de nossas
barbaries cultivadas.
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