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De todas maneras, si de antemano se prevé la

probable falsedad, mirar se vuelve posible; basta quizéd
elegir bien entre el mirar y lo mirado, desnudar a las cosas
de tanta ropa ajena. Y, claro, todo esto es maés bien dificil.

Julio Cortazar.

Alguma coisa escapa ao naufragio das ilusdes.

Machado de Assis

Quem est4 nos limites ndo afirma nem nega, muito
menos relativiza: tensiona, corrée, forga, insiste e persiste.

Ronaldo Brito

Anudrio de Literatura 10,2002, p. 41-52.
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Compreender os sentidos da arte contemporanea nio é
uma tarefa fécil, desde os primeiros ready-made de Duchamp.
O escandalo provocado pela Fountain (1917) apenas
anunciava a cronica do que viria a ser a arte de vanguarda
do século XX e seus desdobramentos asfixiantes do inicio
deste século XXI. De fato, o processo desencadeado pelas
“teses” dadafstas da an-arte legou-nos um caminho incerto
em sua certeza irdnica e mordaz, ou pior, a arte s6 tem sentido
naqueles espacos ainda inexplorados pela (i)racionalidade
humana. Pensar o impensado é o desafio proposto néo sé por
Duchamp, mas também, dando um salto no tempo e no
espago, por Waltercio Caldas, cuja produgio artistica lhe
reservaria um lugar de destaque tanto na critica
contemporanea brasileira bem como na critica internacional.

Localizando o trabalho de Waltercio Caldas no interior
de uma “hist6ria” das artes plésticas brasileira, h4 o consenso,
entre a critica, de situd-lo no dmbito do movimento
neoconcreto. Porém, o fato de localizarmos o artista dentro
de um movimento histérico ndo nos assegura, como muitos
pensariam, uma leitura “precisa” da sua produgdo pléstica.
Ao contrdrio, quanto mais préximo do movimento
neoconcreto, mais distantes ficamos dos sentidos arquitetados
por Caldas que, na mesma posi¢do de Duchamp, comportou-
se como um grande jogador cuja especialidade era blefar.

Nio ter se enquadrado dentro deste movimento
estético nfo significou, no caso de Waltercio Caldas, o
anonimato de sua produgfo artistica as margens de uma
histéria institucional, cuja pretensdo, como ja sabemos, é dar
conta da diversidade dos dispositivos estéticos no interior de
uma proposicao sintagmatica. Se o projeto do movimento
neoconcreto nio poderia e nem deveria incluir os trabalhos
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de Caldas, que critérios “estéticos” foram utilizados pela
critica contemporanea para definir o espago evocado pelo
seu trabalho?

Quando fago alusdo a certas criticas, estou me
referindo em particular aos textos escritos por Ronaldo Brito,
o leitor mais incisivo do trabalho de Waltercio Caldas e
referéncia importante, sem ddvida, para outros criticos.
Pensar o problema da instncia critica do modo em que foi
introduzido por Caldas é o indice de questdes a serem
refletidas, ndo s6 a nivel formal, mas principalmente no plano
discursivo. Neste sentido, a presenga da critica é tio
importante quanto a prépria presenga do objeto de arte. O
trabalho artistico, deste modo, apresenta-se como um para-
texto de signos articulados, pelo qual se submete o espectador
e, principalmente, a critica, a um exercicio permanente de
ficcionalizagdo do ato artistico. Ndo existe uma coisa a ser
desvendada, mas sim, coisas a serem escritas, faladas,
tensionadas em sua raiz, discursos preparados para perturbar
olhares famintos de espectadores 6rfaos de sentidos.

No entanto, quem conhece a obra de Caldas é obrigado
a reconhecer que ali a presenga humana esté reduzida a um
fémur cortado ao meio (0 ¢ Um, 1982 — escultura de bronze
pintada de branco com a forma de um osso cortado ao meio
~12x60x15 cm), a uma silhueta sombria imprimida num papel
(Dinheiro para treinamento, 1977 — colagem criada a partir de
jornal recortado, possuindo as mesmas dimensdes de uma
nota de cruzeiro, antiga moeda brasileira — 17x07cm), a nomes
consagrados de wuma histéria da arte (A distdncia entre..., Série
Veneza, 1997 — apresentados na XLVII Bienal de Veneza,
fazem parte de um conjunto de esculturas tridimensionais
retangulares de aco inoxid4vel contendo em sua estrutura
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interna coladas pequenas placas de acrilico com nomes de
artistas consagrados da hist6ria da arte — 200x150x150 cm),
utilizados apenas como adorno de suas estruturas delicadas.
A tonica de seu trabalho € a presenga da auséncia. O que
vemos é o que ndo vemos. Fato é que, diante de um trabalho
de Caldas, sentimo-nos, num primeiro momento, desprovidos
de referenciais significativos para interpretar sua intengdo
poética, ou pior, sua intengdo patética. A medida que se viram
as paginas de um catélogo dos trabalhos de Waltercio Caldas
(porque o catélogo e o livro fazem parte de sua estratégia de
circulagéo e disseminagio, na medida em que aproximam
imagem e texto), vamos percebendo uma obsessdo pelos
espagos vazios, proporcionados por seu estilo calculista de
formalizar esculturas, desenhos e objetos. Vazios que
debocham de sua pretensa intengio de configurar sentidos.
Vazios que nfo acreditam mais na idealizago do objeto de
arte enquanto unifo da forma e do contetdo. Vazios que
denunciam o vestigio de uma préaxis.

Partindo deste ponto, ja é possivel tragar certas
caracteristicas do trabalho de Caldas que, com razéo, ndo o
inclufram no interior do projeto neoconcreto. A propésito do
neoconcretismo, Ronaldo Brito tece a seguinte
argumentagio, quando faz a distingdo entre o formalismo
matematico dos concretistas e as especulagdes utdpicas e
nostalgicas de um corpo coletivo, segundo uma Ligia Clark
ou mesmo um Hélio Oiticica:

£ claro que, numa certa medida, o Neoconcretismo
deve ser sempre estudado como o par do Concretismo
na agéo das ideologias construtivas no Brasil. Mas é
preciso ndo esquecé-lo como o ponto de rompimento
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dessas ideologias, nem reduzi-lo a seu aspecto de
continuidade, recalcando o que talvez seja o seu prin-
cipal interesse: o de ser uma produgdo da crise do
projeto construtivo, um pensamento da crise, da
impossibilidade do ambiente c ultural brasileiro seguir
o sonho construtivo, a utopia reformista, a ‘estetizagio’
do meio industrial contemporaneo. O Neoconcretismo
estava inicialmente preso a esse esquema, fora de
divida. Mas, objetivamente, pdsem agdo e manipulou
elementos que extravasavam e denunciavam suas
limitagdes, seu formalismo e seu esteticismo. Mais do
que os postulados da estética construtiva, o
Neoconcretismo rompe ucom o préprio estatuto que
essa concepgdo reservava ao trabalho de arte e a sua
inscrigdo social. Implicitamente, ao superar oslimites
do projeto construtivo, ele permitiu a insergdo da arte
no campo ideolégico, no campo da discussdo da
cultura como produgao social. (BRITO: 1985, p.81)

O neoconcretismo, desse modo, apontou para a
impossibilidade de se arquitetar um projeto estético calcado
apenas num modelo construtivista, ideologicamente
comprometido com os ideais modernistas de industrializagio
da economia e mercantilizagdo das massas. Conciliar estes
dois objetivos da sociedade moderna tornou-se insustentével
quando a arte viu-se apenas COmo mero instrumento
ilustrador de férmulas matematicas racionais. A matemética
visual se tornaria “redentora” caso ndo houvesse o crescente
descontentamento de tendéncias estéticas contrérias a esta
perspectiva. A crise era inevitdvel, j& que a promessa
congcretista apenas pintava ntimeros e dados estéticos de um
futuro promissor.

A procura de um corpo soterrado em nimeros foi o
estopim que motivaria artistas como Lygia Clark e Hélio
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Qiticica a vislumbrarem utopias que pudessem incluir, em
seus delfrios estéticos, a presenga fisica do corpo do outro. A
busca do outro denunciava o que, na arte concreta, significou
a gota d’dgua, isto &, que era impossivel dar continuidade a
um projeto estético que nio incluisse a participagio do outro,
do espectador. Clark e Oiticica apostaram neste principio, a
ponto de criarem trabalhos como Nostalgia do corpo (1968),
A baba antropofagica (1973) e Corpo coletivo (1986), no caso
de Lygia!; Penetrdvel PN1 (1960), Parangolé P4 capa 1 (1964)
e Tropicdlia (1967), no caso de Hélio’. Porém, a tentativa de
recuperar a presenca do outro no corpo da obra fracassaria
com a mesma intensidade que fracassou o projeto
democratico do Brasil moderno. Talvez o exemplo mais claro
disso tenha sido o exilio de ambos os artistas. Lygia em Paris
e Hélio em Nova lorque. E, no Brasil dos anos 70, a
antropofagia e o canibalismo tornar-se-iam estéticas militares
de perseguigio, delato e tortura do corpo do outro.

Contudo, mesmo vivendo sob o regime amargo da
ditadura militar, a arte encontraria refigio em esconderijos
estratégicos onde pudesse criar planos de contra-ataque ao
estilo guerrilheiro. O lugar mais seguro, por mais paradoxal
que possa parecert, era o proprio museu. A instituigdo tornar-
se-ia o alvo predileto de artistas e, a0 mesmo tempo, seu
porto seguro. Waltercio foi um destes artistas que aterrorizava
as salas de museus e galerias, disseminando verdadeiros
campos minados, com seus trabalhos-mina. O atento olhar
do espectador explodia no mesmo instante em que sua razao
nao identificasse, de imediato, o conteiido a forma da “obra
de arte”. Por este motivo ¢ que Waltercio Caldas ndo se
enquadraria dentro da experiéncia neoconcreta, pois seu
projeto anti-estético ndo inclufa a participagio do espectador,
ao contrério, exclufa qualquer tentativa de participagio, pelo
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fato de nao creditar a este ato um valor significativo de
transformacéo social. Se Lygia e Oiticica apostavam na
possibilidade de transformar o corpo social através de vivéncias
artisticas e trabalhos interativos, Waltercio, tal como uma
ovelha negra no rebanho da arte, duvidava, na sua refinada
ironia sutil e marcante.

A interrogagao permanente que percorre os trabalhos
de Waltercio ndo é o indice de um problema a ser solucionado
pela critica ou por espectadores dvidos por respostas coerentes,
é, antes, o configurar de uma combinagio de elementos que,
aparentemente, fazem alusdo & materialidade e & composi¢do
dos seus proprios objetos. A disposigdo dos objetos, porém,
indica a presenga de um texto a ser escrito, a ser instaurado.
Explico: existe um trabalho de Caldas de 1976 chamado
Circunferéncia com espelho a 30°. O titulo reproduz fielmente
os materiais utilizados na confeccéo deste trabalho, isto é,
uma circunferéncia de ferro pintado (didmetro de 120 cm)
com um espelho retangular fixado em sua parte superior, no
angulo j4 mencionado. No entanto, para olhares menos
perspicazes, a interpretacdo correria sérios riscos, caso nio
houvesse discursos mais instigantes quanto o dos criticos.
Esta interposigio ocupada pela critica apenas pontua alguns
dos problemas correntes na arte contemporanea: o olhar
embagado do espectador idealista e a supremacia da critica,
enquanto leitor especializado, da arte pés-moderna. Sobre
este trabalho, Ronaldo Brito, fez a seguinte leitura:

O que temos no caso ndo é apenas uma obrade arte,
uma totalidade mimética, espécie de discurso que
produz efeitos simultaneamente emocionais e
intelectuais. Mdquina de saber sensivel. Mas um
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aparelho problematizador da situagdo, um
desdobramento critico dos efeitos dessa maquina. A
Circunferéncia com espelho a 309est4 por assim dizer
imersa nesse problema. Na qualidade de arte, obedece
as regras do jogo: a um certo tipo de materialidade
fisica, a uma certa configuragdo espacial e
institucional. Em seu desejo de ndo ser arte —néo ser,
passivamente, o que lhe impde ser—o trabalho forga
entretanto uma saida e questiona os dados de sua
existéncia. Mais ainda, as condi¢des de sua
existéncia. Daf a idéia perversa: ser precisamente este
questionamento, assumir como tema o que o definiria
a priori e portanto nfo apareceria em cena.
Circunferéncia com espelho a 302 é um aparelho
mimético com defeito. Disfunciona. (BRITO: 1979,
p.58)

Esta disfungfo apontada por Brito apenas confirmava
uma problemadtica j4 levantada por Duchamp no inicio do
século XX, quando o artista se referia ao fenébmeno da visdo
como uma questdo a ser superada pela interrogagido
intelectual. Negar a visdo significava re-posicionar a atitude
do artista frente as concepgdes académicas das belas artes.
Dentro dessa perspectiva, Francisco Javier San Martin,

sublinhou:

La operacién Ready-made se dirige contra la
componente retiniana en el arte, en un gesto radical
para encontrar nuevas formas de expresividad, con la
intencién de penetrar en un espacio virgen, sin
tradicién, sin reglas, en el que la realidad pueda entrar

en elespacio delarte. (MARTIN: [s.d.], p.12.)
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Nesse sentido, os dispositivos articulados por
Waltercio, bem como seu objetivo de re-problematizar esta
questio tao cara aos espectadores e, de maneira geral, pela
prépria arte contemporinea, nos conduz a pensar que as
intengdes de Waltercio Caldas vao além do simples fato de
criticar uma atitude retiniana. Na base da retina est4 a
imagem e seus ideais miméticos de representar a realidade.
Mas qual realidade! A da arte? A do homem? A da
instituigdo? Da politica? Da economia? Do espago? Enfim,
da crise do olhar?

De fato, todas estas questdes perpassam os trabalhos
de Waltercio. Porém, estes trabalhos sdo estrategicamente
articulados no jogo ambiguo da presenga e da auséncia.
Partindo deste principio, poderfamos articular a seguinte
térmula: préxis — presenga + auséncia = vestigio. Ao
contrério do que poderiamos supor, Waltercio ndo ¢ a
repeticdo de uma atitude duchampiana, mas sim a
(in)consciéncia de uma posi¢io ainda nio conquistada. O
murmdrio de seus trabalhos apenas nos sugere que, para serem
“ocupados”, esses espagos devem provocar no espectador nao
uma atitude de identificagio, mas um posicionamento critico
diante de suas préprias concepgdes idealistas do que seja o
objeto artistico.

O fato de ndo agradar é o principio de um sentimento
que promete seu fim. Quando Brito faz alusio a uma disfungdo
inerente ao trabalho de Waltercio, esta caracteristica permite-
nos deduzir que seu objetivo foi realizado, ou seja, a obra
ndo provocou nos espectadores sentimentos de comogéo e
identificag@o ao objeto artistico. Se alguma coisa € desejada
na intengio do artista, este desejo € caracterizado por um




50 Vestigios de uma praxis

sentimento de estranheza, de constrangimento, resultado
deste ideal estético de beleza. O belo € enxotado, bem como
a “obra de arte”, em sua concepgio cléssica, é substituida
pelo seu termo mais contemporaneo, ou seja, o trabalho de
arte; da mesma forma, o “espectador” é substituido pelo leitor.

Este desmoronamento das concepgdes cldssicas — que
todavia exerce certos campos de forga no ato de interpretago
do trabalho de arte contemporaneo — é elaborado no interior
do projeto de Waltercio, ndo somente como um jogo de
relagdes entre signos e objetos, mas também, e de forma mais
contundente, enquanto vestigios de uma prdxis. Praxis de um
pensamento que articula formas e simulam criticas a serem
escritas. A palavra toma corpo em textos, falas e opinides.
Sua razdo de ser é preencher esses espagos, disseminando
caos ao cosmos do status quo. Superar o senso-comum estético
ndo significa apenas uma estratégia para burlar a perspectiva
retiniana da observagio, mas, antes de tudo, uma brincadeira
mordaz que aniquila pretensas verdades interpretativas,
transcendentes. Néo existe uma verdade ontoldgica do ser a
ser descoberta, mas sim uma atitude anarquista de expor um
monstro que assombra o homem contemporineo, sua falta

de identidade.

Perceber os tragos invisiveis marcados em nossa
memoria através de impressdes das formas e das idéias de
tantos artistas e pensadores é o primeiro passo para quem
pretende criar discursos criticos transgressores, em Oposigao
a interpretagdes criticas apaziguadoras. Nesse sentido, nfo
se trata de solucionar o enigma inerente ao trabalho de arte
contemporaneo, mas sim de criar outros enigmas.

O caso Waltercio, nesta perspectiva, personifica a
paradoxal imagem do artista enigmético, na medida em que
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a sua obra articula certo jogo de palavras e objetos que apenas
insinuam um caminho, uma trajetéria a ser percorrida,
especulada, mapeada, somente pela ilusdo perene de dar
sentido a coisas que néo existem. No horizonte desta prdxis
dos vestigios, produzimos ticgbes que poderiam apontar para
qualquer coisa, qualquer sentido, uma pré-histéria, um para-
texto que defina as regras do jogo, da lei, da instituigio, da
politica da libido, da mercadoria da obra, das estratégias
escolhidas para atacar a sociedade, seus bens de consumo,
ou mesmo seus ideais de civilizagio. Se o neoconcretismo
representou, segundo Brito, “uma violéncia, uma margem
de aceitagio do aleatério, um experimentalismo, uma
abertura ao excesso, enfim que nio cabia nos canones
construtivos. Algo ali explodia os limites da racionalidade e
da inventividade da tradi¢do construtiva” (BRITO: 1985, p.
78), Waltercio, ao contrario, exercia um rigoroso trabalho
de investigacio das infinitas possibilidades de jogar com o
espaco dos sentidos, com a forma dos objetos e com o pretenso
contetido da “obra de arte” revelar uma determinada
realidade humana. A causalidade das coisas em seus
trabalhos é tio ardilosamente simulada, a tal ponto de criar
espetdculos, sem espectadores.

—-‘.

Notas

! Nestes trabathos, o objetivo de Lygia é submeter o corpo do outro na relagdo
com outros objetos, tais como pedras, frutas e tudo aquilo que estimule as
sensacdes da percepcio. Por se tratarem mais de agBes coletivas de arte do que
propriamente objetos artisticos, indico, para pesquisas mais aprofundadas, a



leitura da seguinte bibliografia: FABBRINI, Ricardo Nascimento. O espago de
Lygia Clark. S@o Paulo: Atlas, 1994. pp. 143, 171 e 187.

2 Hélio Oiticica também possufa trabalhos que buscavam uma participagfo maior
do outro, como no caso dos Parangolés, que talvez sejam os seus trabalhos mais
conhecidos. Fundamentalmente, estes trabalhos se constitufam de roupas que
podem ser usadas pelos espectadores. Os Penetrdveis sdo instalagoes arquitetdnicas
que buscam criar, em seus espagos internos, localidades onde os espectadores
s3o convidados a entrarem de pés descalgos, com o intuito de sentirem as
diferentes sensagBes promovidas pelo toque, pelo cheiro, pelo som, pela cor. Para
aprofundar as informagdes a respeito destas propostas indico: MATESCO, Viviane.
Corpo-cor em Hélio Oiticica. In: XXIV Bienal de Sao Paulo — Nucleo Histérico:
Antropofagia e Histérias de canibalismo. Sdo Paulo: Fundagio Bienal de Sao Paulo,
1998. pp. 390, 394, 397.
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