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A visdo etnocéntrica dos povos ibéricos que aportaram na América
Latina resultou numa “inveng¢io da América’2, ou seja, com o aval de um
mundo civilizado, cristdo e ocidental, criou-se uma vis3o edénica de paraiso
reencontrado. Como nfo poderia deixar de ser ,0 “homem do mundo civilizado”
achou bérbaro e exético o que aqui encontrou: o “homem do mundo
selvagem”. A Carta de Pero Vaz de Caminha é um dos primeiros exercicios de
construgfo imagética do indio das terras brasileiras. O portugués tudo
observa para, com “seu olhar”, descrever ao rei as belezas e estranhezas do
achamento. Na literatura fundacional de Caminha presenciamos uma ocultagfio
do Outro, na tentativa de “civiliz4-lo”: “Imprimir-se-4 ligeiramente neles
qualquer cunho, que Ihes quiserem dar”.3
O alem#o Hans Staden através de seus escritos (1557) registra uma
certa simpatia pelo canibalismo praticado pelos povos deste lado do mundo,
traindo-se logo depois ao tratar como “carrasco” (expressdo européia) aquele
que mata o prisioneiro com o intuito de degustéd-lo: “Durante esse dia, deve
0 carrasco permanecer numa rede, em repouso”.4
Michel E. Montaigne no livro I, capftulo XXXI dos Ensaios,
desmistifica o conceito de civilizagdo que os povos europeus tentavam incutir
nos povos colonizados, tratando-os como barbaros, portadores de uma
cultura inferior. Diz Montaigne: “N#o vejo nada de barbaro ou selvagem no
que dizem daqueles povos; e, na verdade cada qual considera barbaro o que
no se pratica na sua terra”5. Critica também as atrocidades cometidas contra
os povos do Novo Mundo, considerando o ato antropofagico dos indigenas
- devorar os inimigos depois de mortos -, menos bérbaro que a barbérie dos
seus patricios. Se os primeiros devoram os inimigos corajosos para
incorporarem as suas virtudes, os segundos trucidam-nos ao considera-los
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selvagens. O discurso de Montaigne é um clamor a diversidade, a aceitagio
do Qutro e das suas diferengas; um gesto inédito visto a tendéncia repercutida
nos filésofos que o sucederam nos séculos XVII e XVIII, os quais recusavam
radicalmente a possibilidade de os africanos e os indios realizarem a idéia
racional.

Entre a invengo e /ou ocultag@o do Outro configurou-se a imagem
do indio sob uma visdo essencialmente européia. Na tentativa de buscar a
nacionalidade do Pafs, o escritor brasileiro do periodo roméntico retoma o
fndio como “simbolo das caracteristicas nacionais™6, operagdo frustrada na
medida em que o nacional passa a ser espelho da “cultura superior”,
resultando num discurso de prolongamento pela representa¢&o eurocéntrica
do indio brasileiro. Exemplo disto é I- Juca Pirama , de Gongalves Dias, uma
parafrase do discurso de Hans Staden, um apelo aos valores da familia
enquanto raga (o modelo de familia européia), o indio perdendo seus valores
culturais e assimilando os do Outro.

O Modernismo brasileiro vai resgatar a visdo antropofégica de
devoragdo do Outro, sob o prisma adotado por Montaigne, num processo
seletivo de assimilago consciente da influéncia européia e de rompimento
com uma visfo paradisfaca de isolamento do Pafs, metaforizando na
antropofagia ritualistica dos indigenas o processo pelo qual poderia assumir-
se a cultura e a nacionalidade brasileira: a mestigagem, idéias defendidas
vés do Manifesto Antropdfago (1928), de Oswald de Andrade.

Vérias obras da literatura contempordnea abordaram a temética
indfgena com efeitos libertadores na tentativa de transpor o “efeito do
deslocamento da linguagem da alienagio (nfo-identidade) para a lingwagem
da descentralizagio (diferenga)”’. Bons exemplos de obras que caminham
para este fim podem ser encontradas no ensaio da professora Vera Follain
i Ribeiro: Mafra: Histéria, Irreversibilidade e Morte”8. Nossa leitura se
arepresentago do indio na literatura infantil brasileira; decodificando,
to, a forma de representago desta identidade: oculta¢fo, invenc#io
ou |o reconhecimento do outro em sua alteridade. Pode parecer estranho
tomar como objeto de estudo para uma escritura que envolve ficg3o e histdria
a categoria literaria considerada como menor, como subliteratura. Dois
motivos nos guiam nesta tarefa, primeiro como observa Jean Starobinski “a
escolha de um objeto de estudo(...) supde ji uma interpretagdo prévia,
inspirada por nosso interesse atual”®. Sem diivida, a literatura infanto-juvenil
vem nas Ultimas duas décadas acentuando-se como um discurso valido e
possivel de anélise em vérias 4reas de estudo. O segundo motivo nos remete
ao [leitor a que se destina esta produgdo, que por muitos anos ficou & mercé
de|textos pueris e desconectados de sua realidade, um sujeito capaz de
ceber 0o mundo que o rodeia e refletir sobre ele. Linda Hutcheon diz que
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“o sujeito da histdria € o sujeito na histéria, sujeito & historia e a sua prépria
est6ria”10, eis como se deve ver a crianga e o jovem. Contudo, por muito
tempo, esta literatura direcionou seu discurso visando um sujeito inacabado
que poderia ser moldado passivamente.

Ao contemplar o discurso de representagfio da imagem indigena a
inféncia, tomamos os discursos de J.G. Whitrow - sobre as concepgdes de
tempo e sua influéncia na construgdo do discurso - e de Walter Benjamin
sobre a histéria e o tempo, porque acreditamos ser a concepg¢io da
historiografia linear que nos legou a representagio do indio como selvagem
¢/ ou décil; o primeiro, ao atravancar o progresso e o segundo, a colaborar
com este. Num primeiro momento, dirigimos nosso olhar para os textos
anteriores 4 década de 70 para num segundo momento analisar a obra Apenas
um Curumim, do catarinense Werner Zotz.

ORA SELVAGEM ORA CIVILIZADO: IMAGENS EM
CONSTRUCAO

“Um pirata quando escreve a sua vida esta claro que se embeleza
de maneira a dar a impress3o de que é magnanimo her6i”11.

A partir do final do século XIX, comegam a surgir as primeiras
produgdes destinadas a crianga brasileira, através de adaptagSes de textos
pedagogicos e dos contos de fadas europeus que uniformizavam o discurso.
Uma literatura de prolongamento, fato presente em todos os paises
colonizados. Nos anos 20 deste século, Monteiro Lobato preocupado com o
nivel da literatura destinada a crian¢a que, segundo ele, perpetuava o
colonialismo, afirmava:

“E assim serd enquanto a literatura for entre nés planta de estufa
- desabrochada em flores como as quer a elite - e enquanto a
pedagogia for a prépria arte de secar as criangas com o didatismo
civico, criando, logicamente, o irredutivel horror a leitura que
caracteriza o brasileiro”12.

Tentando construir um discurso viavel 4 infincia, Monteiro Lobato
inaugura a literatura infantil brasileira buscando a identidade e a consolidagfio
da autonomia cultural. No processo antropofagico de leitura da obra do
outro, Monteiro Lobato adapta a obra de Hans Staden, na medida que insere
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na suare-leitura a voz de Dona Benta e as interpelagdes de Pedrinho; surgindo
dai o discurso sobre a identidade do povo indigena:

“Quer isso dizer que se os portugueses houvessem tratado com
justica os selvagens do Brasil eles seriam amigos - observou
Pedrinho.

- Certamente - respondeu Dona Benta. - Mas os conquistadores
do novo mundo, tanto portugueses como espanh6is, eram mais
ferozes que os préprios selvagens. Um sentimento s6 os guiava:
a cobiga, a ganancia, a sede de enriquecer, ¢ para conseguirem, nfo
vacilaram em destruir nages inteiras, como os astecas do México
e os incas do Peru, povos cuja civilizagiio j4 erabem adiantada™!3-

Dona Benta vai além ao comparar o ato canibal dos indigenas com
a% atrocidades do homem branco:

“Nao ha termo de comparaggo entre 0 modo pelo qual os indios
tratavam os prisioneiros € o que era de uso na Europa. L4 a
‘civilizag@o’ recorria a todos os suplicios, inventava as mais
horrendas torturas” (...) “N&o ha monstruosidade que em nome
da lei de Deus os carrascos civilizados, em nome e por ordem dos
papas e reis, no tenham praticado”14,

A tentativa de Lobato parece ndo ter seguidores, pois as obras
posteriores n3o se constrangem em legitimar os procedimentos de
colonizagao como necessérios. As Aventuras de Tibicuera de Erico Verfssimo
¢éjum exemplo disto. Tibicuera, o indio protagonista, imortalizado através de
stas geragdes percorre os séculos numa viagem histérica - da atualidade
(1942) a um periodo anterior a 1500, mas este indio tem a visfio da histéria
legada pelos colonizadores. Tibicuera exalta sua catequizagfo feita por
inchieta: “Ja ndo ia mais seminu como os selvagens. Levava roupas iguais
dos colonos portugueses. Trazia por baixo da camisa a cruz preta que
Anchieta me dera”!5.
Nas décadas de 40 e 50 , a figura do indio-menino ¢ apresentada
como um ser d6cil, bom e leal, ao aventureiro portugués. Assim acontece
nos livros Curumim sem Nome, de Baltazar de God6i Moreira, ou em O
Curumim do Araguaia, de Luiz Gonzaga de Camargo Fleury. Neste ultimo
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Antbdnio, o curumim, protege Jodo, 0 menino branco que estd perdido na
floresta. No primeiro contato dos meninos o curumim esclarece sua civilidade:

“- Ndo tenha medo de mim. Ndo pense que sou algum bugrinho
bravo. Ndo vé que estou vestido como vocé€? Nio vé que falo a
lingua da gente branca, da sua gente? Néo costumo matar ninguém,
nem muito menos comer carne humana. Tenho raga de indio, mas
sou manso. Minha avé diz que sou civilizado...”16.

Francisco Marins também foi mestre em personalizar o indio-menino
como o fiel escudeiro dos bandeirantes-mirins1’7. Outra forma de
representagio do indio, neste perfodo, trata-o como antagonista, aquele que
comete atos sanguindrios e que precisa ser detido (4 Bandeira das
Esmeraldas, 1945, de Viriato Cdrrea); conseguindo assim completar a imagem
da conquista “cuja consolidagfio chocava-se com uma politica que deveria
se comprometer com a preservagdo das populagdes indigenas”18. Assim,
tanto na imagem de docilidade ou selvageria o indio est4 4 mercé da imagem
do tempo - enquanto progresso - do homem branco civilizado.

Em todas as obras citadas o indio representado corresponde ao
periodo da colonizag8o, das conquistas. A partir da década de 70, o indio vai
ocupar um novo espago. Vai ser resgatado pela diferenga, quer seja através
dos mitos indigenas como na Série Morend criada por Ciga Fittipaldi, quer
seja através da alteridade cultural como nas obras: Apenas um Curumim
(1979), de Werner Zotz; Cdo Vivo Ledo Morto (1980), de Ary Quintella; O
Curumim que Virou Gigante (1980), de Joel Rufino dos Santos. Optamos por
centrar nossa leitura na obra do catarinense Werner Zotz e sua representa¢o
do indio-menino.

APENAS UM CURUMIM: AVEZE A VOZ DO OUTRO

“E o carafba, o homem branco, chorara. E quando acordar de sua
imensa estupidez ser4 tarde, muito tarde”19,

A estrutura narrativa de Apenas um Curumim é feita em alternincia
através do discurso direto dos dois protagonistas, o de Jari (0 menino-indio)
¢ o de Tamaii (o velho Pajé). Todo o discurso se da por essas duas vozes
narrativas. O indio que mantém sua cultura (o pajé) e o indio sem identidade
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(o curumim), tinicos remanescentes de uma tribo que perdeu sua unidade
cul pelo contato com 0 homem branco. Portanto, um texto tecido com o
objetivo de dar voz ao “Outro” que ocupa, na maioria das vezes, um lugar
marginal e silencioso no discurso oficial.

O espago temporal ndo ¢ datado, mas percebe-se que € préximo
s meios de transportes: avides, caminhdes, tratores. “Depois chegaram

avam de caminhdes e tratores”20,
A visfio etnocéntrica do homem branco que menospreza a cultura
do outro, que vé o outro como inferior, coloca a tribo contra o velho pajé:

“E carafbas diziam que Tamdi fala com espfritos maus, acho que
até 0 nome que davam era assim parecido com demonios. E dai
meu povo ficou com medo de Tamdi e evitava conversar com
ele”2l,

Os indios em contato com o branco comegam a desejar aquela outra
cultura: “E entfio os indios queriam ser caraibas. Nossa pele € boa, bonita,
protege contra o sol. Caraibas sfo brancos, com pouquinho de sol ficam
logo vermelhos e doidos. Dai o povo ficou com vergonha da pele”22,

As caracteristicas fisicas do Curumim s3o de sua gente, mas sua
forma de pensar ja estd desculturalizada, ele perdeu sua identidade: “Curumim
s6 de nome. S6 porque é filho do nosso povo. Tem a mesma cor na pele, fala
como os antepassados, mas n#o pensa como a nossa gente”23-

Pela voz do pajé vamos sabendo do processo de disseminagio de
seu povo, a chegada do homem branco que se dizia dono da terra; o convite
permanecerem e ajudarem na plantagfio e as promessas de uma vida
mais fécil. A tribo vai trocando seus habitos, o cauim, "a bebida dos grandes
arups", feita com amor pelas mulheres indigenas, é trocada pela cachaga.
eu povo trocou caium por cachaga. E virou bébado, fraco e triste. Muito

im em busca de um lugar onde o indio possa ser livre.
Werner Zotz vai resgatar a palavra “experiéncia” no sentido de

homem que sabe dar conselhos "e esclarece a dimensgo deste conselho:
onselhar é menos responder a uma pergunta que fazer uma sugestdo
sobre a continuagfo de uma histéria que est4 sendo narrada"25. Assim sdo
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os conselhos do pajé, ndo mascarados em prol das palavras proferidas em
tom “educador”, mas pelo viés da experiéncia pratica que vai sendo
apresentada ao Curumim pelo pajé Tamai: na construgfio da ub4, no cozimento
do peixe, nos rituais de morte que s3o também de vida.

As palavras de Paul Valéry -“Ja passou o tempo em que o tempo
ndo contava. O homem de hoje nfio cultiva o que nfio pode ser abreviado ”
-, tomadas por Benjamin na morte do narrador26, descrevem exatamente a
critica do velho pajé ao homem branco que é dominado pelo tempo: “Demorou
fazer uba. Com machadinha e facfo ia mais depressa. Mas por que pressa?
Coisa bonita se faz devagar, com carinho, assim ub4 fica sendo nossa e a
gente fica sendo ub4, uma coisa s6”27-

No espago de embates entre o pajé e 0 Curumim o tempo € presenga
constante na diversidade de pensar; para o menino-fndio o tempo é o do
homem branco e sua consciéncia do tempo: o da brevidade e mediatez:

“Depois, Tamii estd velho. E fica fazendo ubd com paciéncia
grande, como se tivesse todo o tempo do mundo...” (...) “A gente
tem machadinha, tem faco, se quisesse usar a ubi ia ficar pronta
mais depressa”28,

Como observa J. G. Whitrow, independente do grau de primitividade
de um povo registra-se a presen¢a de um método de registrar € marcar o
tempo. Segundo o autor, o mais antigo método de contagem do tempo
“apoiava-se em alguns fendmenos prontamente reconheciveis”29. O
fen6meno lunar ¢ utilizado pelo pajé para marcar o tempo passado e o tempo
que esté por vir. O tempo da sociedade capitalista intrinsicamente ligada ao
progresso ¢ 4 industrializagdo confrontando-se com o tempo pré-capitalista
da ética indigena:

“Nao tem prego essa liberdade de folgar ou trabalhar ao gosto de
cada um. E era isso que o povo do riso fazia. Ai veio o caraiba. E
0 nosso povo, com vontade de também ter o que branco tinha,
ficou aflito na produgfio, que nem agora os brancos pobres™30,

O pajé Tamai € o fio ténue que liga o passado ao presente. O velho,
o passado auxiliando o menino, o presente, na constru¢do do futuro; um
futuro que ndo se liga 4 idéia de progresso, mas uma vis#o utépica de volta
a origem na re-conquista pelo Curumim dos valores culturais indigenas, ao
mesmo tempo paradoxal, porque as novas terras para onde Curumim segue
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viagem também estéo sobre 0 dominio do homem branco:

“Tamai contou que, ha muitas luas atrés, dois homens brancos
vieram visitar nosso povo. Ele disse que eram caraibas diferentes
dos outros, que eram brancos € que também eram irm3os. Eles
falaram que pro sul tem grande pedago de terra onde homem
branco, caraiba mau, no podia pisar”31-

Se em relagdo ao homem branco descrito pelo indio encontramos o
quétipo bem e mal, nas agBes das personagens nio encontramos o arquétipo
6cil e selvagem cultuado no discurso oficial e nos textos infantis de periodos

teriores. O pajé ndo é d6cil, mas também néo € selvagem, é sim um homem
ue luta para preservar sua cultura; portanto no é um ser idealizado. Na
avessia pelo rio, em busca da “terranova”, o velho pajé rebela-se e estoura
a cerca de arame, Curumim mente a0 homem branco para proteger o pajé:

“Foi af que Tamdi, antes sentado quieto, a cabega baixa, se levantou
e falou que ele tinha estourado a cerca. Nunca tinha visto Tamai
assim, nem nunca pensei que, tdo velho, tivesse tanta forca ¢
coragem. O branco quis brigar com ele, levantou o rifle como se
fosse tacape para bater na cabega do velho, mas Tamdi foi mais
rapido que cobra no bote, bateu nele, segurou ele e depois amarrou
ele na drvore. Agora o carafba est4 14, preso™32,

As obras contemporéneas destinadas ao publico infanto-juvenil
omegam a resgatar os referentes histéricos no seu processo de escritura,
do como restauragio ou cultuago do discurso preservado pela tradigfo,

as como questionamento e possibilidade de refazer a memdria por outro
aminho que n3o seja 0 dominante. Assim, a literatura infantil também busca
“pentear a histéria a contrapelo”33, fugindo da visdo historiografica
adicional fundada pelo viés do continuum, homogeneizante e vazio ;
eguindo outro viés de enfoque, isto &, tematizando a histéria dos vencidos,
aqueles que estfo 3 margem do processo centralizador do discurso oficial.
Como nos mostra Fanny Abramovich , a obra Apenas um Curumim

¢ uma histéria brasileira (porque de indios brasileiros), mas universal (porque
e tentativa de exterminio de um povo, de uma fé, de uma forma de crer e
star no mundo)”34, A presente obra consegue trazer ao leitor uma reflexdo
obre 0 esgotamento da cultura indigena, uma obra que néio se limita ao
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adjetivo "infantil" pois € acima de tudo literatura, literatura acessivel A crianga
¢ a todos que buscam olhar o outro como diferenga e nfo espelho de si
mesmos. A narrativa torna-se, assim, uma representagdo de um passado-
presente que se desfacela e a possibilidade de recriagio de uma meméoria.
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