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“Jurei mentiras e sigo sozinho

Assumo os pecados

Os ventos do norte ndo movem moinhos

E o que me resta € s6 o gemido

Minha vida, meus mortos, mcus caminhos tortos.”

Jo#o Ricardo - Paulinho Mendonga

“CHEGA DE SAUDADE”
“S6 um pobre diabo, sem importancia alguma é que podera

escapar a calinia”.

O Rio de Janeiro, outrora Cidade Imperial, ocupa um lugar de destaque
na histéria cultural brasileira. Com a inauguracfio da Escola Nacional de
Belas Artes, do Teatro Municipal e da Biblioteca Nacional, na primeira década
do século XX, o Rio, j& Capital da Republica, torna-se palco dos maiores
acontecimentos artistico-literarios e passa a agambarcar a elite cultural do
pais formada por ilustres como : Machado de Assis, Rui Barbosa, Lima
Barreto, Olavo Bilac, Coelho Neto, Julia Lopes de Almeida, Silvio Romero e

muitos outros.

Anudrio de Literatura, 1996, pp. 137-147
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O “1900” abre alas na Cidade Maravilhosa e traz no seu enredo a
belle époque. A modernizagdo da cidade, que tem como simbolo maior a
Avenida Central, instala-se definitivamente. O Rio urbaniza-se. O automovel,
o fondgrafo, a luz elétrica, o cinema e o telégrafo passam a fazer parte do
cotidiano do carioca, que diante da vertiginosa transformacgéo se sente
extasiado. Agora, a velocidade e o movimento seriado, caracteristicas da
produgdo industrial, ditam o novo ritmo da cidade e, como ndo poderia
deixar de ser, da literatura.

Nessa época, a imprensa também industrializa-se e € através dela que
a critica, até entdo incipiente, passa a fazer parte do contexto literario nacional.
Tudo e todos no meio literario, principalmente os “imortais”, passam pela
lente dos jornalistas e qualquer assunto € motivo de polémica, de discusséo,
de atengdo. Quem ¢ “imortal” torna-se objeto de exaltagdo, mas corre o risco
de ser difamado por aqueles que por despeito, ou mesmo inveja, disputam
um lugar, ou melhor, uma cadeira, na tdo cobigada Academia Brasileira de
Letras.

E o caso tipico de Paulo Barreto, conhecido como Jodo do Rio, um
dos maiores cronistas brasileiros de todos os tempos e um dos mais exaltados
e difamados escritores da belle époque carioca. Por certo, nas duas primeiras
décadas deste século, nenhum escritor foi alvo de tantos comentarios e de
tanta calinia quanto Jodo do Rio, principalmente apds a sua entrada para a
Academia em 1910 aos 29 anos’. E o que se evidencia em duas das mais
famosas criticas “informais” divulgadas sobre ele tdo logo tomou posse na
Casa de Machado de Assis.

A primeira, uma quadrinha escrita por Emilio de Menezes na famosa

Confeitaria Colombo, dizia, maliciosamente, o seguinte:




w
[So]
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Na previsao de proximos calores
a Academia que idolatra o frio
Nio podendo comprar ventiladores

Abriu as portas para Jodo do Rio’.

A segunda ¢ parte de um artigo publicado pelo poeta Leal de Souza,
na secéo “Almanaque das glorias”, da revista Careta, e vem a confirmar o
incémodo que causou em alguns, a presenca do jovem Jodo do Rio entre os

“imortais”:

(...) Dizem, em resumo, que o novo imortal académico ¢
literariamente um zero e ndo tem existéncia real nas letras, mas
todos o véem; e que ¢ absolutamente nulo, sendo certo, porém,
que o invejam com raiva os que proclamam a sua absoluta

nulidade’.

Até mesmo o conceituado Monteiro Lobato, muitos anos depois,
ndo omite o mal estar que Jodo do Rio lhe provoca e em carta a Lima Barreto,

em 25 de maio de 1919, num comentario mal-humorado afirma:

Nao podes entrar para a Academia por causa da ‘desordem da tua

. . . - . 4
vidaurbana’; no entanto, ela admite a frescura dum Jodo do Rio .

Figura polémica e maldita, o arguto escritor despertava em seus
contemporéneos uma tal animosidade que ndo lhe foi poupada nem a vida
privada. Constantemente seu nome era envolvido em comentarios
malediscentes, como o publicado no Correio da Manhd que afirmava ter

sido ele “colhido em flagrante, num terreno baldio, quando entregue a prética
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de atos imorais, tendo como parceiro um soldado de Policia™. Facilmente
percebe-se que sua homossexualidade foi um dos assuntos mais explorados
por seus detratores, servindo inclusive de inspiragfo para um dos
personagens de Lima Barre.o, no romance Recordagdes do Escrivdo [saias
Caminhd®. Refiro-me a Raul de Gusmo, um talentoso jornalista, que
insinuava a pratica de atos imorais para chamar a atengfio e ser tido em
“melhor conta” no meio jornalistico. Num dos trés capitulos em que aparece,
comenta-se que foi visto entrando numa hospedaria na companhia de um

fuzileiro naval, mas garante uma das personagens que :

Ele faz constar isso, para se ter em melhor conta o seu talento. O
publico quer que todo o talento artistico tenha um pouco de
vicio; aos seus othos, isso aumenta extraordinariamente, da-lhe

. . . . .7
mais valor e faz com que o escritor ganhe mais dinheiro”.

Na verdade, o afamado cronista sabia, mais do que ninguém, tirar
partido da imagem que dele faziam. Néo ¢ gratuito que Lima Barreto, neste
mesmo texto, pela boca de um dos personagens, tenha-o chamado de “génio
do reclame”. Particularmente, entendo ser esta uma das melhores definigdes
para Jo3o do Rio, pois sempre que possivel o autor de Cinematigrafo
revertia a seu favor o que “aparentemente” parecia desfavoravel. Muitas
criticas que recebia eram gratuitas, mas muitas j& eram esperadas, porque ele
mesmo as provocava. Atitude compreensivel se levarmos em conta o contexto
literario no qual estava inserido. Era uma época, segundo Brito Broca, “em
que a vida dos autores se tornava mais interessante do que as obras™. E
isso, curiosamente, o proprio Jodo do Rio ja enfatizara na introdugfo do seu
livro O Momento Literdrio (1905)— tido por muitos como o primeiro livro de

critica literaria do Brasil -—onde afirma que neste novo tempo “hé da parte
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do publico uma curiosidade malsd, quase excessiva. Ndo se quer conhecer
as obras, prefere-se indagar a vida dos autores” ° A partir disto compreende-
se melhor o sensacionalismo que o excéntrico escritor emprestava tanto aos
fatos por ele narrados, quanto a sua propria vida, pois desta forma satisfazia
a “curiosidade malsd” do moderno homem urbano — e se este néo era o
caminho mais s6lido para atingir a tdo sonhada popularidade, por certo era,
naquele momento, o caminho mais curto. Ninguém melhor do que Jodo do
Rio aproveitou as caltnias € os comentdrios dos quais foi alvo constante.
No entanto, diante da dimens&o que a polémica em torno de sua vida alcangou,
principaimente apés o seu ingresso na Academia e o sucesso de ptiblico por
ele conquistado, o irreverente cronista, sentindo-se amargurado, por fim

desabafa:

S6 um pobre diabo, sem importancia aiguma € que podera escapar
acalunia. Mas o fendmeno interessante € que quanto mais notavel
¢ 0 sujeito mais atacado ¢ mais caluniado. O grande homem do
Rio seria aquele de que toda a gente, mesmo sem o conhecer,
dissesse horrores. Ter talento, ter capacidade de agir, brilhar,
mostrar uma figura impressionante, ¢ aumentar a lista dos
desafetos gratuitos, dos espides dos nossos gestos, dos pobres
diabos que ndo podendo negar um esforgo sério € superior, atiram-
se ferozmente contra o bandido capaz de ser melhor. O mundo
ndo muda ¢, afinal. a0 menos nisso, 0 Rio parcce Atenas, que

. . 10
desterrava Aristides apenas por ser bom demais .

Mas suas palavras ndo foram suficientes para reverter a opinido que
muitos autores tém a seu respeito. E para ilustrar o que acabo de afirmar,

recorro a duas criticas: a primeira, 4 correspondéncia de uma estagdo de
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cura, assinada por Monteiro Lobato, data de 1918 1 ;asegunda, A Presenga
de Oscar Wilde na Belle Epoque Literdria Brasileira, vem assinada por
Gentil de Faria e data de 1988.

Através daquela critica, Monteiro Lobato torna notéria sua aversio
por Jodo do Rio. N#o se limitando a analisar apenas o que considera “obra
de fina maldade”, vai mais longe e numa atitude preconceituosa afirma que o
autor tem “idéias simiescas”, que seus personagens sdo verdédeiros plagios

de Ega de Queir6s, e num tom de extrema agressividade acrescenta:

"Se Eca de Queirds ressuscitasse e visse essas edigdes clandestinas
de seus herois, surradas e pulhas como arias de Verdi em mau

. . 12
realejo, talvez que se arrependesse de os ter criado..."

Apesar de ter sido publicada sessenta anos depois, a critica de Gentil
de Faria ndo apresenta um tom muito diferente da critica de Monteiro Lobato.
Aliés, coincidentemente, as duas mereceram o reparo de Antonio Candido.
O ilustre critico considerou a resenha de Lobato impregnada de “m4 vontade

. o I3
cheia de preconceitos”

. Mas o que mais surpreende Candido ¢ o fato do
autor “descer a alusBes racistas, numa grosseria tacanha que contrasta com
o lado generoso do seu carater”'®. J4 com a critica contundente de Gentil de
Faria, Antonio Candido foi mais ameno — até porque, seu comentario faz
parte do prefacio do livro de Gentil — limitando-se a considera-la apenas
como um “juizo drastico”.

Mas, na verdade, o livro de Gentil de Faria da ares de uma critica
retrograda que desvaloriza tanto a vida quanto a obra de Jodo do Rio. Para
ele, o conhecido cronista da belle époque carioca nfio passa de um plagiador,

cuja obra € “caracterizada por uma ma assimilagéo dos modelos colhidos

. . 4 pls ;
nos cronistas franceses do fin-du-siécle””, como por exemplo Jean Lorrain
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—— a quem muitos atribuem a origem do pseudénimo de Jodo do Rio —e,
principalmente, Napoléon-Adrien Marx, que assinava suas crénicas como
Jean de Paris e a quem, segundo Gentil de Faria, Paulo Barreto verdadeiramente
deve a origem do seu pseudonimo: Jodo do Rio. E suas referéncias néo
param por ai. No decorrer deste estudo, nas muitas paginas em que aparece,
a obra de Jodo do Rio estd, quase sempre, acompanhada de expressdes

CERNAY

apropriagdo”, “decalque a brasileira”, “plagio” etc. E

como : “copiaservil”,
0 que se encontra no capitulo intitulado : "Tradugdo e Tradutores", no qual
Gentil de Faria analisa as tradugdes das obras de Oscar Wilde feitas por
escritores brasileiros, sobretudo, por Jodo do Rio.

Mas, no que diz respeito a este assunto, outros estudos, anteriores
ao de Gentil de Faria, merecem meng#o. E o caso do sempre citado 4 Vida
Literdria no Brasil-1900, escrito em 1956 pelo saudoso Brito Broca, € com
merecida reedi¢do em 1960. Na oportunidade, Brito Broca ja assinala que as
tradugdes das conhecidas‘obras wildeanas, Salomé, Inten¢des e O Retrato
de Dorian Gray, feitas por Jodo do Rio, sdo “trabalhos apressados, mas nos
quais se percebe a nota de brilho e colorido que o cronista punha em tudo
quanto escrevia”'®.

Gentil de Faria, por sua vez, discorda radicalmente da afirmagéo de
Brito Broca. Para ele, as tradugdes de Jodo do Rio — todas feitas a partir de
edi¢Oes francesas ¢ ndo inglesas, como o cronista costumava afirmar —
deixam muito a desejar. Na sua opinido, Jodo do Rio sé ndo admitia estar
traduzindo do francés “‘para ganhar prestigio junto dos colegas”, € o que
vai comprovar exaustivamente no seu estudo.

E interessante observar, ainda, os comentérios déste autor a respeito
da originalidade da obra de Jodo do Rio, que alids, segundo ele, inexiste.

Para Gentil de Faria, Paulo Barreto nio era apenas um péssimo tradutor mas
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também um estelionatario cultural, ou seja, um plagiador que “muito se

. . 17 . .
aproveitou de Gomez Carrillo *, Jean Lorrain e Jean de Paris”'®

, assim como
de Oscar Wilde, e para dar énfase as suas picantes afirmagdes, ainda cede

espago para as palavras de Agripino Grieco:

Cleptdmano da letras, eis 0 Jodo do Rio. Sem Wilde ¢ Lorrain ele

N . . 19
ndo escreveria duas linhas .

No entanto, o que Gentil de Faria considera apropriacéo e plagio,
outros estudiosos da obra de Jodo do Rio consideram como influéncia. Neste
sentido, ndo se pode perder de vista as contribuigdes de autores como: Luis
Martins —“Jo#o do Rio : a vida, 0 homem, a obra” (1972) —, Jodo Carlos
Rodrigues —“A Flor e o Espinho” (1981)20 e Raul Antelo—“Jodo do Rio
e o belo em méascara”(1986).

No que se refere as influéncias sofridas por Jodo do Rio, o texto de
Luis Martins ndo se limita a0 nome de Oscar Wilde e acrescenta Ega de
Queiros e Jean Lorrain. Para o autor, de Wilde, JoZo do Rio cultivou os
paradoxos, de E¢a de Queirés “a ironia e a satira” e de Jean Lorrain o
“esteticismo rebuscado”, o “cinismo mundano”, a “negligente ostentago”,
as “extravagancias boémias”e os “vicios estranhos”.

J4 para Jodo Carlos Rodrigues, a obra do cronista apresenta tragos
nao sé de Oscar Wilde e de Jean Lorrain, mas também de escritores famosos
como Marcel Proust e Edgar Allan Poe.

Raul Antelo, por sua vez, numa critica de carater essencialmente
estético, assinala que o destaque do conto de Jodo do Rio, intitulado “O
Bebé de Tarlatana Rosa”, vai para a marcagdo teatral que, segundo ele,
“provém, em grande parte de Oscar wilde™?'.

A partir do que foi exposto, pode-se perceber que a influéncia de
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Oscar Wilde na obra de JoZo do Rio € ponto de encontro de vérias criticas,
desde as mais “antigas” até as mais contemporaneas. Mas o que salta aos
olhos € o tratamento diferenciado que esta influéncia de Wilde, na obra do
cronista, recebe por parte de Gentil de Faria e dos outros comentadores.
Enquanto estes limitam-se a apontar os aspectos desta influéncia, Gentil
lanca-se & tarefa de comprovar que, na verdade, ndo se trata apenas de
influéncias mas também de plagio e imitagio™.

Porém, esta sua posigao parece ndo ter granjeado grandes adeptos,
pois, se assim fosse, as discussdes em torno da obra do cronista estariam
sepultadas. Pelo contrario, o que assistimos hoje € a presenca cada vez
maior do nome de Jodo do Rio nas rodas literarias. Um exemplo disso € a
reedigdo cuidadosa que os seus dois romances, 4 correspondéncia de uma
estagdo de Cura e A Profissdo de Jacques Pedreira™ publicados
respectivamente em 1911 e em 1918, mereceram no inicio desta década.

Ainda mais importante € a efervescéncia critica que sua obra tem
suscitado, merecendo a ateng#o de criticos do quilate de Antonio Candido,
Flora Siissekind e Ratl Antelo™. Agora mesmo, no afd desta retomada,
chega as livrarias uma segunda biografia de Jodo do Rio que se pretende
mais fiel do que aquela de Raimundo Magalhdes Jr. —A Vida Vertiginosa de
Jodo do Rio—, que durante muito tempo serviu como referéncia aos
estudiosos do cronista.

Neste sentido, ndo ha um preconceito dos criticos contra Jodo do Rio
no que se refere as influéncias presentes na sua obra, ou seja, para eles, se
estas influéncias existem, ndo chegam a anular a originalidade do autor.
Hoje, a critica valoriza muito mais os aspectos estéticos da obra e quando

muito utiliza-se da vida para “ilumina-la”, mas jamais para explicé-la.
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Notas

1. Segundo Raimundo Magalhies Jr, a eleigo facil e tranqiiila de Jodo do Rio
- ap0s duas tentativas frustradas - antes mesmo de ter completado vinte e
nove anos, numa casa que estava acolhendo, de quando em quando, homens
de mais de setenta, foi para muitos um escindalo. E provocou manifestagdes
de inveja e despeito.

2. A Presenga de Oscar Wilde na Belle Epoque Literdria Brasileira.
Gentil de Faria, p.109.

3. Revista Careta, nimero 23, de 21/05/1910, in: idem,ibidem.

4. Cartade 25/05/19 - Correspondéncia entre Monteiro Lobato e Lima Barreto,
in: Criticas e Outras Notas, p.38. ‘

5. A Vida Vertiginosa de Jodo do Rio. Raimundo Magalhdes Jr., p, 117.

6. Segundo Raimundo Magalhaes Jr., trata-se de um “‘romance a clef, revelando
os bastidores da imprensa brasileira da primeira década deste século”, p.
118.

7.0p.Cit.

8. Brito Broca. 4 Vida Literdria no Brasil -1900.p.219.

9. Jodo do Rio.O Momento Literdrio. p.X1.

10. Protesto incluido no livro Psicologia Urbana, citado in: A4

VidaVertiginosa de Jodo do Rio. R. Magalhaes Jr., p.126.

I1. Critica sobre o romance de Jodo do Rio, 4 correspondéncia de uma de
cura, publicada naquele mesmo ano.

12. Op. Cit., p.40.

13. " Atualidade de um romance inatual", prefacio da reedi¢@o do livro A
correspondéncia de uma estagdo de cura, em que: Antonio Candido faz
uma critica observando os aspectos estéticos da obra, p. XVIII.

14. Idem, ibidem.
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15. Op. Cit., p.109.

16. Op. Cit.,p.111.

17. Primeiro escritor a publicar um estudo critico sobre Oscar Wilde.

18. Op. Cit., p.109.

19.0p. Cit., p.83. ‘

20. Ambos prefacios de coletidneas organizadas pelos autores.

21. “Jodo do Rio € 0 belo em mascara”. Raul Antelo.

22. Sobretudo no capitulo III de seu estudo.

23. Ambos publicados pela editora Scipione em parceria com a Fundagéo
Casa de Rui Barbosa e o Instituto Moreira Sales, em 1992.

24. A titulo de ilustragdo, cito a critica de Flora Siissekind “ O cronista &
o Secreta Amador”, prefacio do romance de Jodo do Rio A Profissdo de
Jacques Pedreira (2.ed., Scipione,1992) e o ensaio de Raul Antelo, Jodo

do Rio. “O ddndi e a especulagdo” (Taurus-Timbre ,1989).
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