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Em carta a seu tradutor italiano Edoardo Bizzarri, Guimardes
Rosa afirma que o sentido da viagem do Grivo, um dos protagonistas de
“Cara-de-Bronze”, ¢ a busca pela poesia. Na volta, ele conta o que viu pelo
mundo, numa longa enumeragdo que passa por lugares, passaros, plantas
etc. Se admitimos que o Grivo saiu pelo mundo justamente a cata da
poeticidade, temos de admitir, a0 menos como hipdtese inicial, que, nesse
caso, mundo e poesia se confundem: a mesma matéria se da & viséo como
texto poético € como tessitura do real. Todavia, mais do que uma viséo real
da poesia, o conto (ou poema, como o autor mesmo nomeia na pagina-titulo
da primeira edigdo, ainda sob o nome geral de Corpo de Baile) parece propor
uma leitura poética do real.

No caso, podemos dizer que o 4nimo do Grivo e, em ultima
analise, o proprio sentido narrativo do texto vem de uma vontade do poético,
quer dizer, da busca por uma primordialidade Unica das coisas e das palavras,
busca de um siléncio inaugural, mas prenhe de sentidos, porque gerador de

toda fala. E tal primordialidade da origem a um extenso arco que vai desde os

cantares de um violeiro — servindo de contraponto & narrativa que o Grivo
vai desvelando para o Cara-de-Bronze — até essa mesma narragéo do Grivo,
passando pelos comentérios dos vaqueiros que, 8 moda de sedimentagdo,
deixam entrever esse espago primeiro em que nomes, bichos, gentes, coisas
e fatos ndo se diferenciavam.

Por outro lado, essa visdo poética, a partir de ritmos varios
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que se espalham pelos diferentes estratos do texto, € insistemente associada
aum percurso iniciatico, ou talvez mesmo mistico. No caso, estamos pensando
nas constantes referéncias aos textos espiritualistas hindus que, mais do
que em outras tradi¢des, misturam religifio e poesia, resgatando a capacidade
de ambas em re-/igare as coisas e as palavras, a esséncia do ser humano e
sua fala.

Em suma, o que buscamos de inicio € rastrear as ocorréncias
dessa poeticidade, através dos vdrios ritmos e versos que se espalham no
texto, tentando ver que sentido eles ddo a essa construgéo ficcional de
Rosa. Em outras palavras, trata-se de ver como o poético permite esbogar
uma figura de mundo, um universo possivel, com seus vaqueiros, suas
boiadas e fazendas, com seus personagens tipicos € seus comentarios,
deixando entrever, no final das contas, um mundo factual e aparentemente
concreto, mas cuja origem nao apaga a inicial vontade do poético que inaugura
todo sentido (seja o sentido das falas dos vaqueiros, seja o sentido das
proposi¢des enigmaticas do Cara-de-Bronze, seja o sentido das cantigas,
seja a propria armagéio narrativa, que mistura o cinematografico com a
oralidade).

7

O texto de “Cara-de-Bronze” ¢ aberto por trés epigrafes:

— Boca do forno?
— Forno...

— O mestre mandar?
— Faz!

—E fizer?

— Todo!
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(O Jogo)

Mestre Domingos,

que vem fazer aqui? (bis)
— Vim buscar meia-pataca
pra tomar meu parati...

(Cantiga. Alvissaras de Alforria)

Eu sou a noite p’ra a aurora,
pedra-de-ouro no caminho:
sei a beleza do sapo,

e aregra do passarinho,
acho a sisudez da rosa,

o brinquedo dos espinhos.

(Das Cantigas de Serao de Jodo Barandao)

De uma certa maneira, estas epigrafes remetem ao motivo basico
do conto: um vaqueiro, o Grivo, € escolhido pelo dono da fazenda (o assim
chamado Cara-de-Bronze) para realizar uma viagem em busca de algo que s6
eles sabem. No retorno, ele tenta a um sé tempo escapar a curiosidade dos
companheiros e contar ao fazendeiro tudo aquilo que aprendeu (ou apreendeu)
em seu percurso. A narrativa se desenrola, entfio, quando do retorno do
Grivo, em torno das conjecturas dos demais vaqueiros e das (poucas) falas
do viajante. Mas, a historia que se dé a primeira leitura se desfaz diante da

historia outra, cuja trama nos esforgamos por recompor: o proprio trajeto do
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Grivo, as coisas que viu, os fatos que presenciou, as agdes que encetou, em
uma unica expressio, tudo o que foi capaz de aprender.

Assim, o percurso do Grivo (aquele que se da a inquirigdo do
leitor curioso, nfo aquele que o texto nos entrega como narrativa provisoria,
a partir de sua volta) parece perfazer um circulo que lembra, em linhas gerais,
as viagens inicidticas das novelas de cavalaria: num primeiro momento, 0
mestre escolhe um aprendiz digno da iniciagfo, instado entdo a realizar uma
prova em forma de percurso (o que estaria ja antecipado na primeira epigrafe,
0 Jogo); num segundo momento, temos justamente a realizagdo da viagem
que se traduz por um processo de conversdo do neofito em mestre-ainda-
em-viagem (o que se aproxima das imagens da segunda epigrafe); finalmente,
no terceiro momento, o final do percurso traz ao novo mestre a possibilidade
de expressar os segredos que aprendeu e passa-los para um outro aprendiz,
que vai, por sua vez, retomar o caminho da iniciagdo. Neste caso, a terceira
epigrafe (Gnica, alias, a apresentar metaforas evidentes) aproxima-se da
linguagem cifrada tdo ao gosto dos textos iniciaticos; ndo etraria, alids, quem
ai entrevisse certa semelhanga com os versos de um Nostradamus.

Ora, partindo das premissas acima, podemos localizar
justamente nessa terceira epigrafe uma série de imagens que, mesmo sem
nomear diretamente, procuram circunscrever o objeto da busca do Grivo. A

EEINTS LL TS

“noite p’raaaurora”, a “pedra—de-ourd no caminho”, “a beleza do sapo”, “a
regra do passarinho”, “a sisudez da rosa” e “‘o brinquedo dos espinhos”, a
semelhanga das coisas que o vaqueiro apre(e)nde em sua viagem, sdo, a um
s6 tempo, metaforas apontando para o jogo poético de renomeagdo do real e
metonimias permitindo recuperar a viagem do Grivo a partir das etapas que a
compdem.

No primeiro caso, 0s elementos acima transcritos permitiriam
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uma justaposi¢do (um deslocamento analdgico ou, mais especificamente,
metaforico) a outros elementos do texto: as mesmas estratégias de significagéo
metaférica presentes na epigrafe poderiam ser usadas para construir a
significagfo de vérios dos elementos do texto, como por exemplo os diferentes
cendrios (interior da casa-grande, espaco exterior a casa-grande, mundo-la-
fora etc.), os diversos personagens (véqueiros. dono-de-fazenda, violeiro

ELINYS

etc.). Assim, as expressdes “noite p’ra aaurora”, “pedra-de-ouro no caminho”,
“beleza do sapo”, “regra do passarinho”, “sisudez da rosa” e “brinquedo
dos espinhos” poderiam ser submetidas a um mesmo deslocamento
metaférico e dar origem a dois movimentos de significagdo analdgica: a
“jusante”, em busca de uma possivel (ou pretensa) anterioridade textual, a
epigrafe viria reencontrar toda uma simbologia alquimica ou gndstica, capaz
de fazer com que nomes de plantas (rosa), de metais (ouro), de animais
(passaro e sapo') configurem operagdes rituais de transcendéncia; a
“vazante”, o mesmo deslocamento metaférico viria encontrar os elementos
do texto que, submetidos agora a tor¢do recentradora da epigrafe, poderiam
ser associados a mesma clave da filosofia hermética.

No caso da construgdo metonimica, os elementos citados na
epigrafe seriam tomados como partes da viagem do Grivo e, num deslocamento
significativo, estariam interligando as partes e a totalidade do percurso. Nesse
caso, tratar-se-ia de mostrar como cada um dos elementos €staria remetendo,
desde o inicio, a totalidade da viagem do Grivo. Em outras palavras, o texto
seria filtrado por uma chave de leitura que procuraria ver em cada pequeno
entrecho uma imagem especular dos outros, de maneira que a narrativa nfo
tivesse uma insténcia final globalizante, mas que se mostrasse toda em cada
pequeno recdndito de discurso: o contar dos vaqueiros, as intervengdes do

violeiro, as participa¢des indiretas do Cara-de-Bronze etc.
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Ora, esses procedimentos metaforicos e metonimicos, mesmo
que aplicados ao espago da ficgdo, ndo podem deixar de remeter ao espago
do poético e derivam do esforgo de anélise que ja delineamos desde o inicio,
ou seja, a construgiio da narratividade de “Cara-de-Bronze” como busca do
poético. Com o que o Grivo ndo apenas sai atras da poesia, como também a
realiza na maneira como permite & narrativa ser construida. Pode-se até dizer
que a busca do vaqueiro acaba sendo a mesma busca do narrador” e (por
que ndo?) a mesma busca do leitor: todos sdo cimplices nessa viagem por
um mundo de palavras que se quer novo, em que mesmo a distingfo entre
mundo e palavra retroceda diante da poeticidade da aventura.

Se comegamos nossa caminhada de leitura pelo Grivo, ndo
podemos deixar de associé-lo a figura do Grifo, mitolégio animal metade
aguia e metade ledo, que lembra muito de perto a figura da esfinge. Creio,
também, que ndo seria demasiado 6bvio lembrar que esta tltima, além de
remeter a sabedoria, vida e morte, associa-as ao enigma da linguagem, enigma
fundador do ser e que, se lhe da o peso do desconhecido a desvendar, da-lhe
também a saida através da poeticidade da linguagem.

Dessa forma, a viagem do Grivo, como busca da poesia, ndo
poderia deixar de fundar-se em uma linguagem essencialmente poética (e
ndo apenas em imagens liricas), que seja ritmica como o préprio andar e
original como as novas paisagens e coisas que vao sendo descobertas. E, da
mesma maneira como Valéry propde seu “universo poético”}. essa
poeticidade ¢ desejada, mas nunca enfeixada pela méo que a busca: o apontar
do dedo que a ela se dirige nunca saberia reduzi-la ao toque, restrito e finito
ponto de significagio; ao contrario, o movimento que ai se entrevé € o do
dedo que apdiano ar a dire¢io do percurso e assintoticamente traga o caminho

que leva ao poético, sem nunca atingi-lo verdadeiramente.
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Por outro lado, para que a poesia seja despertada no real (e,
mais uma vez, ai ecoa a visdo do “universo poético” de Valéry), é necessério
uma ruptura com a linguagem inauténtica e corrente, um distanciamento do
universo repetitivo e quotidiano, mesmo que este seja tomado como ponto
de partida obrigatério. E certo que, enquanto ruptura, o processo de criagio
(e, definitivamente, se trata de criagfo) é doloroso. Todavia, ele vem seguido
pelo gozo que se associa a toda forma de criag8o, e a complexidade do fazer
artistico vem justamente desse paradoxo: dor “que do6i e ndo se sente”,
“contentamento descontente” (como descreveu Camdes o seu amor, ndo a
s6 amada, mas também a poesia).

E assim que a viagem do Grivo, inicialmente, € solitaria e sofrida:
ele passa por priva¢des, dificuldades e sofrimentos vérios, assumindo-os
todos solitariamente. Mas, aos poucos, as coisas se modificam: ao sofrimento
inicial sucede a alegria de estar viajando e descobrindo novidades (vale
lembrar que ele passa entfio pelo Povoal dos Prazeres, no Rio Formoso). E,
ao descobrir o prazer, o viajante (do poético) descobre também o outro: a
partir dai, o Grivo ganha a companhia da mulher amada e se descobre pronto
para retornar a seu grupo, trazendo para o coletivo a descoberta, antes
solitaria, do poético4. Dessa forma, a linguagem ganha o relevo das coisas
vistas, e a distancia entre as palavras e as coisas, inaugurada talvez por

Protagoras, torna-se infima nota ao pé do texto poético costurado pelo Grivo.

. mulher velha cruzando bilros. Geralista cagador. Um que
mangabeia. Veredeiro com chapéu-de-couro. To longe, um, tdo
longe. Cafua em toca, de buriti, com quintalim e cocorico de galo.
Os meninozinhos yindos pelos caminhos perto, uns de bonita

. . ~ N . 5
voz, pedindo.a gente a bengdo. Cafua: fumaga que de dia acena.




Anotacoes acerca de... 88

Assim, a viagem do Grivo se torna texto, € o texto (ou sua
leitura) se torna viagem: depois de estabelecida (ou melhor, depois de
descoberta) a poesia no mundo, apagam-se as distingdes entre todos (texto,
viagem, poesia e mundo), o espago poético vem se confundir com o espago
fisico e o contar da narrativa se torna viagem de aprendizado e inicia¢do na
poesia.

Outra questdo a ser colocada diz respeito as relagdes entre o
Grivo e o Cara-de-Bronze (maneira que encontro, alias, de introduzir segundo
protagonista em minha leitura). Se, de inicio, o fazendeiro € o mestre a quem
o discipulo obedece (lembram-se da epigrafe inicial? — O mestre mandar?
— Faz! — E fizer? — Todo!), ao final do périplo do vaqueiro cabe a pergunta:
quem é realmente o mestre? Talvez possamos avangar a resposta e dizer que
a propria poesia € a mestra, o que explica por que o Cara-de-Bronze, ao
reencontrar o Grivo, mostra-se tdo ansioso pelos conhecimentos que o
vaqueiro viu® nas coisas, invertendo a posi¢o inicial de quem indicava o

caminho ao neéfito:

— Vocé viu e aprendeu como ¢ tudo por 14 ? — perguntou com
muita cordura. Eu disse: — Nhor vi. * A, ele quis: ‘Como ¢ arede
de moga— que moga noiva recebe, quando se casa? E eu disse: —

. . 7
£ uma rede grande, branca, com varandas de labirinto...

Até pode ser mera (e bela) coincidéncia a mengdo a rede de moga
amada, imagem que associa o tecido (texto, portanto) ao ritmo (musicalidade,
talvez). Mas, nessa leitura que buscamos construir, ndo poderiamos encontrar
imagem mais adequada a essa busca do poético. E, assim como no percurso
do labirinto (cuja saida estava no percorrer € nfo no finalizar), a sabedoria do

poético nfio se da como dominio ou conhecimento de um ponto limitado do
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real, mas como ressignificacdo incessante das coisas pelas palavras e
retomada continua das palavras pelas coisas.

Mas, voltemos ao personagem do Cara-de-Bronze, o Velho.
Ele domina um ligar privilegiado, os campos verdes do Urubuquaqu4, no
meio da secura dos Gerais. Mas, mesmo com toda sua sabedoria, ha algo que
lhe falta: a poesia. Traz de fora um violeiro, mas este néo o.satisfaz; o Velho
nédo consegue perceber o que, visto de fora, pelo leitor-ouvinte colocado
fora do plano da narragéo, € certo e patente, isto €, a capacidade de o violeiro
— também ele — saber traduzir poeticamente os fatos narrados. Alias, o
violeiro € 0 Grivo séo como que complementares: um traz a poesia das coisas,
0 outro revela a poesia dos fatos; um metaforiza coisas, o outro transforma
a¢Oes em musica e ritmo.

E solitario, o Velho, o Cara-de-Bronze. Remete & decadéncia
das eras, tal como descreve Hesiodo, pois que € posterior a Era de Ouro e a
Era de Prata. Sua origem € misteriosa (ndo ha referéncias aos pais), sua
descendéncia, obscura (nfo consta que tivesse tido filhos). Vem de local
ignorado e a (inica ligag#o efetiva com sua origem, o cavalo em que chegano
Urubuquaqua, morre quando de sua chegada. Todavia, num interessante
paradoxo, parece ser justamente esse extremo isolamento que lhe permite e,
ao mesmo tempo, dificulta sua apreenséio da poesia: € a partir dela que pode,
ao menos, enviar emissario as coisas para apreender a poesia que ja nasce
com elas.

Alias, se ao Cara-de-Bronze ndo € dado realizar pessoalmente
a busca do poético, ao menos lhe ¢ dado encarnar algumas das condigdes
que a tornam possivel. Primeiramente, a soliddo de quem se encerra em si
mesmo, trancado na casa de fazenda como uma espécie de atanor alquimicos,

mas que ndo se exime de percorrer o mundo pelo olhar (através do Grivo) e
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pelo ouvido (o que ele ouve do vaqueiro). Em segundo lugar, € preciso uma
certa ambigiiidade, pois que a certeza antecipada nunca foi boa conselheira
nessa busca do poético (alias, falam do Velho que ele “é ruim na Lua e bom
no Sol”). Finalmente, é necessario se manter distante das anélises redutoras,
das reflexdes que empobrecem a sensibilidade, ¢ necessario desenvolver

aquilo que Caeiro chamava de “aprendizagem de desaprender”:

— O vaqueiro Mainarte: Ele queria uma idéia como o vento. Por
espanto, como o vento... Uma virtudinha espritada, que traspassa
o pensamento da gente ¢ atravessa a idéia, como a'alma de

assombrag@o atravessa as paredes.

B ~ X . - . 9
O vaqueiro Abel: ndo entender, ndo entender, até se virar menino.

Todavia, nessa busca pelo poético, ha uma primeira tentativa
empreendida pelo Cara-de-Bronze e que, no que lhe concerne, nédo foi bem
sucedida: o violeiro, convidado pelo que poderia trazer de poético, ndo chega
a entrar na casa da fazenda (como fard, mais tarde, o Grivo), sua poesia ndo
¢ apreendida, ela nada ensina ao fazendeiro. No entanto, parece haver uma
certa coincidéncia entre o desenrolar da narrativa e os versos cantados pelo
violeiro. A maneira de uma vinganga, eles, que ndo sdo ouvidos ou aceitos
pelo Velho, vém recontar a viagem do Grivo em outra instancia. Também eles
constroem um enredo que poetiza os elementos da paisagem dos Gerais, a
medida em que retoma os passos da viagem do vaqueiro: sua chegada a
fazenda, os comentarios inquietos ¢ surpreendidos dos demais vaqueiros,
as davidas sobre o objeto da busca do Grivo, a histéria do Cara-de-Bronze

(repetida, de forma especular, pelo proprio percurso do Grivo), o aprendizado
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que este adquire da poesia e, finalmente, a conversa entre ele e o Velho,
ocasido em que se entretecem didlogo e poesia.

Todavia, a reenunciagio da viagem do Grivo pelo violeiro é
mais sutil, ela se apdia em deslocamentos metaforicos (como ja discutido
acima), cujo efeito é o de justapor elementos e eventos da paisagem dos
Gerais aos personagens do conto. E assim que o buriti (que grande importincia
tem na obra de Guimares Rosa), em certa passagem, parece associar-se 4
figura do Grivo, em seu trabalho de olhar tudo e descobrir poesia nas

minudecéncias das coisas:

Buriti minha palmeira,
nas estradas do Pompéu
me contou o seu segredo:

. < 10
quer o brejo € quer o céu...

Em outras quadras, € o boi que € associado ao Grivo (quando
se narra sua partida, o violeiro canta:" Meu boi chitado cabano... vai cagar
agua tdo longe..."); por sua vez, o bezerro pode significar a poesia que €, de
certa forma, filha do Grivo (quando se fala da volta do vaqueiro, em que este
traz a poesia descoberta na viagem, a quadra do cantador fala que "A vaquinha
e seu bezerro chegaram no meu curral..."). No caso, a fala do cantador
assumiria a posi¢@o enunciativa do Cara-de-Bronze, pois é este que recebe a
poesia em seu curral, trazida pelo vaqueiro-viajante.

Outro elemento de relevo no texto sdo os vaqueiros, que
parecem representar instincias de enunciagfo e de recepgio do texto poético,

-mas que sdo ensurdecidos (ou cegados) pelo cotidiano onde se inserem e de

onde ndo saem. A chegada do Grivo n#o altera substancialmente seu trabalho,
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assim como a poesia nfo modifica a rotina que lhe € exterior (apenas da
novas versdes a ela); eles nem mesmo chegam a atinar o motivo da viagem.
Sdo, entretanto, essenciais a existéncia do poético (como afirma Valéry no
ensaio acima citado, onde o universo cotidiano é essencial para o despertar
do universo poético). N&o ¢ por acaso que o Grivo saiu do meio deles, ¢
vaqueiro, mesmo que diferente (da mesma forma, a poesia néio € simplesmente
a visdo cotidiana transposta em versos, mas nio existiria sem ela). Assim,
quase imperceptivelmente, sdo os comentarios dos vaqueiros que tornam
possivel o tecer poético do texto.

Dessa forma, a poeticidade, descoberta numa viagem aos
Gerais, espraia-se por espagos outros, chega a fazenda. Analogamente,
deslocamento nosso foco para o texto, ela deixa de se limitar a pagina
tradicional e ganha espagos outros, atinge até mesmo as notas-de-rodapé.
Estas como que traduzem ou complementam o texto “de cima”. Déo conta, &
sua maneira, da poesia que o Grivo descobriu. Do mesmo modo como a
poesia se desgarrou do Grivo e chegou ao Cara-de-Bronze, a poeticidade se
desgarra do texto narrativo e vem banhar espagos graficos ndo usuais,
remetendo a linhagens poéticas e filoséficas de varias épocas e tendéncias
diferentes, com referéncias a Dante, a Goethe e aos Upanishads.

Segue-se entfio que o conto “Cara-de-Bronze” ¢ riquissimo
em interagdes de espagos, os mais diversos. Através do argumento narrativo
da viagem do Grivo, a fazenda integra-se aos sertdes dos Gerais. O interior
confunde-se com o exterior, através da justaposi¢éo final das figuras do
Grivo e do Velho. O texto se expande além dos limites das notas-de-rodapé,
resultando numa intera¢do final entre a mobilidade e a indefinigio, de um
lado (do Grivo e do espago que a poeticidade conquista & paginacdo

tradicional), e a imobilidade, de outro (do lado do Cara-de-Bronze e do espago
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tradicional de narratividade, isto é, da pagina em sua apresentacgio
costumeira). Assim, o percurso do vaqueiro em busca da poesia tem também
como resultado a propria construg@o poética do texto narrativo, confundindo
espacos e propondo novos percursos para a leitura da narrativa.

Essa interagdo de diferentes espagos é tramada por um ritmo
poético, isto ¢, pelos versos do violeiro, pelas falas do Grivo, pelas
intervengdes dos demais vaqueiros e, € claro, pelo modo como o texto €
costurado pelo narrador (ou instincia narrativa, ja que a figura do narrador
tradicional ndo se encaixa muito bem aqui). A poesia aparece aqui no apogeu
de seu carater ambiguo: a experiéncia poética é perigosa (vide a soliddo, a
viagem sofrida do Grivo), mas a beleza que resulta dela ¢ gratificante ao
extremo, na medida em que € capaz de subverter a cotidianeidade. Esta é
imovel, estavel, insuportavelmente previsivel. A poesia tem a fung¢éo primeira
de desestabilizé-la, trazendo ritmo a narra¢o, misturando espagos e retirando
as certezas definitivas das palavras e dos textos. Isso talvez explique a criagdo
de um espago textual que privilegiou construgdes inesperadas e
surpreendentes: um roteiro de cinema que ndo chega a sé-lo, mas ¢ capaz de
resgatar certo olhar ingenuamente primordial; notas-de-rodapé com aparéncia
de erudigdo mas que se deixam invadir pela fic¢do e pela poeticidade. Sob
essa perspectiva, "Cara-de-Bronze", entre outras coisas, é capaz de dar conta
daquela poesia que sempre dizemos existir nos textos de Guimarées Rosa,
sem conseguirmos encaixa-la a contento em sua evidente teleologia ficcional,
em sua armagdo flagrantemente narrativa. Nesse conto, a poesia, além de
imantar a enunciag@o narrativa com ritmos, rimas, ecos ¢ alitera¢des, vem
sacudir o espago narrativo e se imiscuir a diferentes instancias que nos
habituamos a ver como imutdveis. Sauddvel intromissio essa, que nos faz

aprender a desaprender o contar, que nos faz aprender a desaprender a viséio




Anotacgdes acerca de... 94

costumeira e abrir os othos para aquilo que estéa por baixo: armadura poética

sustentando e relevando o gesto narrativo.

Notas

1. No caso, basta pensar no texto basico do Sufismo arabe, o Simorg que,
segundo Borges, significa trinta passaros; no que se refere ao sapo, ha toda
uma tradi¢dio que os liga as salamandras, de um lado, e aos dragdes, de
outro.

2. Por mais complicada que seja a construgéo dessa instancia no conto em
questdo.

3. Ver “Poésie et Pensée Abstraite”, em Oeuvres, vol. 11, Gallimard, Paris,
1960,p. 1314 ess.

4. Muito parecido com o que diz Adorno acerca da poesia, no estupendo
ensaio “Lirica e Sociedade”.

5. Corpo de Baile, Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 1984, p. 123. Doravante,
todas as citagdes referem-se a essa edi¢io.

6. E, talvez, a melhor maneira de descrever a sabedoria do poético seja
caracterizando-a como sabedoria da visdo, como tdo bem nos ensina Alberto
Caeiro.

7. Op. cit., p.135.

8. Condicdo essencial para a realizag@io do Lapis Philosophorum.

9. Op.cit., p.107.

10. Idem, p.91.
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