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*“Cada criatura humana traz duas almas consigo:
uma que olha de dentro para fora, outra que olha
de fora para dentro... Espantem-se A vontade;
podem ficar de boca aberta, dar de ombros, tudo;
nio admito réplica.”

(“O Espelho”, Machado de Assis)

A idéia de didlogo est4 presente em praticamente toda a obra de
Mikhail Bakhtin. Esta recorréncia acontece porque o dialogismo ¢ a base
para a formagdo de seus mais importantes conceitos, como o de
intertextualidade (termo usado pela primeira’vez por Julia Kristeva, mas
que é considerado como um conceito bakhtiniano), permeando também os
elementos que ddo sustentagdo a sua teoria sobre o género romanesco.
Mas o que mais nos importa aqui é a sustentagdo que estas relagdes
dialégicas vdo dar ao conceito de polifonia.

A polifonia foi estudada por Bakhtin a partir dos romances de
Dostoiévski, mas isto n3o significa que seus elementos s6 apare¢am no
romance , ¢ até ¢ dificil de acreditar que, para chegar a um conceito t30
complexo, o autor n3o tenha se debrugado sobre outros tipos de texto. O
drama serviria como exemplo. No seu livro Problemas da Poética de
Dostoiévski, h& uma passagem onde o proprio autor admite a existéncia de
elementos de polifonia nas obras de Shakespeare'. Outro indicio de que a
polifonia n3o aparece exclusivamente no romance ocorre no mesmo livro,
onde Bakhtin, analisando um conto de Leon Tolstéi, “As Trés Mortes”,
classifica-o como monologico e, logo a seguir, demonstra de que maneira
ele poderia se tornar polifénico, se fosse escrito por Dostoiévski.

Foi a partir disso que resolvi fazer um estudo de caso do conto
“Missa do Galo”, de Machado de Assis, procurando levantar elementos de
polifonia em seu texto, sem fechar questdo a respeito de seu caréter
(polifénico ou monolégico). Mas, para isso, ¢ necessério primeiramente
tragar um breve panorama dos instrumentos tedricos usados por Mikhail
Bakhtin para chegar ao texto polifonico.
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ODIALOGO E AS ORIGENS DO PENSAMENTO BAKHTINIANO

Como j4 foi dito, a nogdo de didlogo € extremamente importante
para se entender a obra bakhtiniana. Vejamos, ent3o, alguns exemplos de
suas multiplas apari¢des e fungdes em algumas de suas obras.

No seu livro 4 Estética da Criagéo Verbal , o autor faz uma
distingdo entre unidade da lingua e unidade da comunicag@o verbal. A
oragdo seria um exemplo da primeira, enquanto o enunciado seria da
segunda. Ele esclarece que o que distingue um do outro é o acabamento
suficiente para suscitar uma resposta, a delimitagfo imposta pela alternincia
de sujeitos. Esta alternancia € que caracterizaria o enunciado enquanto tal:

“Todo enunciado — desde a breve réplica até o romance ou o
tratado cientifico — comporta um comego absoluto ¢ um fim
absoluto. Antes de seu inicio, ha os enunciados dos outros, depois
de seu fim, ha os enunciados e respostas dos outros (ainda que
seja como uma compreensdo responsiva, ativa, muda, ou como
um ato-resposta baseado em determinada compreensio)”2

E a transferéncia da palavra ao outro que delimita o enunciado, e
esta € uma idéia que parte claramente da nog#o de didlogo, como admite o
préprio Bakhtin: “O didlogo, por sua clareza e simplicidade, ¢ a forma
classica de comunicagfo verbal”s.

Logo, as obras complexas, como o romance, s#o consideradas
por natureza como unidades da comunicag3o verbal. Nelas, o autor (sujeito
falante) manifesta a sua individualidade, criando as “fronteiras internas
especificas que a distingue das outras obras com as quais se relaciona dentro
de uma dada esfera cultural™.

A IMPORTANCIA DO CONTEXTO

Ao falar da critica ao objetivismo abstrato, que é a base da
lingiiistica para a anélise da lingua, Bakhtin, em Marxismo e a Filosofia
da Linguagem, deixa claro o que pensa: “A lingiiistica sempre se apoiou
em enunciagdes constitutivas de mondlogos fechados”. A lingua viva, a
lingua no uso real, era deixada de lado e o autor considera toda a enuncia¢do
monoldégica como uma abstragdios. Mas toda enunciagdo, mesmo
imobilizada na forma da escrita, é uma resposta a alguma coisa e € construida
como tal. Ndo passa de um elo na cadeia dos atos da falas. Ento, tudo
dialoga com tudo, o tempo todo, e essa conclusfo vem da idéia de Bakhtin
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de que a lingua € um produto social; ela dialoga, entdo, com um contexto,
com uma histéria, com uma ou vérias ideologias.

Isso se reflete na literatura, em que a lingua ¢ a matéria-prima:
“As formas de uma enunciag3o literdria, de uma obra literéria, s6 podem
ser apreendidas na unicidade da vida literaria, em conexo permanente com
outras espécies de formas literarias™. E esta troca n3o se d4 apenas no
contexto literario de sua época ou pais, mas hd um didlogo entre as obras
do préprio autor.

POR UMA TEORIA DA PROSA LITERARIA

Mas, na sua formulag3o de uma teoria do romance, é que Bakhtin
mostra como esse didlogo pode ter um carater complexo, quando nédo se
trata mais de idéias, conota¢des de palavras, de respostas, mas de um
cruzamento de estilos, géneros e vozes. Em sua época, a mesma estilistica
que era aplicada a poética era aplicada a prosa literaria, sem levar em conta
suas caracteristicas especificas. Logo, a prosa ndo era valorizada, por ndo
ter a forma poética (strictu sensu) desejada. Este foi um dos principais
motivos que levaram o autor a formular uma teoria do romance, e foi da
critica a estilistica de sua época que ele partiu:

“A situagdo atual das questdes de estilistica do romance revela,
de maneira evidente, que todas as categorias € métodos da estilistica
tradicional s3o incapazes de dar conta das particularidades literarias
do discurso romanesco ¢ da sua existéncia especifica”8.

A idéia de Bakhtin parece nfo s6 ser a de que se crie uma estilistica
prépria para o romance, mas também de forgar uma valorizagio da prosa
literaria em geral.

Toda a sua teoria esté, assim, baseada em uma preocupago com o
contexto social em que a literatura esta inserida. Na sua concepgo, o ndo
reconhecimento, em sua época, de géneros que n3o fossem o poético tinha
um motivo politico, ideol6gico, social e histérico:

“Esta mesma concep¢io (de discurso poético) no processo de sua
formagao histérica, de Arist6teles aos nossos dias, orientou-se
para géneros “oficiais” definidos e esteve ligada a certas tendéncias
histéricas da vida verbal e ideol6gica. Por este motivo, toda uma
série de fendmenos permaneceu fora de sua perspectiva”.

Para Bakhtin, os destinos sécio-histéricos das linguas européias,
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os destinos do discurso ideoldgico e os problemas histéricos particulares
que este solucionou em certas esferas sociais, contribuiram para que o
contetido basico da estilistica da época se mantivesse estdvel, apesar das
altera¢des que as varias correntes de filosofia da linguagem e da lingtiistica
fizeram em alguns de seus conceitos.

Os destinos de que fala o autor foram os responsaveis pela
concepgdo filoséfica da unificagdo que estd na base de todas aquelas
correntes estilisticas. “A categoria da linguagem unica ¢ uma expressdo
teérica dos processos histéricos da unificagdo e da centralizagio
lingliistica, das forgas centripetas da lingua”10. Entdo, a poesia seria a
representante dessa unificag®o, das forgas centripetas da vida verbo-
ideolégica, enquanto os géneros prosaicos representariam o contrario,
for¢as centrifugas e descentralizadoras:

“E enquanto a poesia, nas altas camadas socio-ideol6gicas oficiais,
resolvia o problema da centralizagao cultural, nacional e politica
do mundo verbo-ideolégico, por baixo, nos palcos das barracas de
feira, soava um discurso jogralesco que arremedava todas as
“linguas” ¢ dialetos, desenvolvia a literatura das fibulas, das
cangdes de rua, dos provérbios, das anedotas”!!.

A MULTIPLICIDADE COMO FATOR DETERMINANTE DA
ORIGINALIDADE

Para Mikhail Bakhtin, esse “discurso jogralesco que arremedava
todas as linguas” constitui um plurilingliismo social e histérico, e esta
presente em cada enuncia¢fio do sujeito do discurso, como também est4
presente a for¢a unificadora de uma lingua tnica. Mas, este plurilingiiismo
n#o era reconhecido e sim considerado uma oposi¢#o a lingua literaria
reconhecida. Por ser “parédica e polemicamente” contra as linguas oficiais
de seu tempo, ele € visto por Bakhtin como um plurilingitismo dialogizado.

Como a lingiiistica, a estilistica e a filosofia da linguagem tinham
suas bases nas idéias de centralizagfo da vida lingiiistica, é natural que elas
isolassem esse aspecto (de plurilingtiismo como for¢a descentralizadora)
dos textos literarios. Ao ignorar essa multiplicidade de discursos, um outro
aspecto, ndo sécio-lingiiistico, ficou de fora: as contradigdes 16gicas e/ou
os conflitos intralingiiisticos de vontades individuais, tragos que podem
servir para formar a imagem das personagens, ainda que sirvam para
referendar o discurso do autor (monoldgico). A partir disso, o autor conclui
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que a linglifstica ignorou completamente o aspecto dialégico do discurso.
Ja a estilistica acredita que uma obra ¢ for¢ada a conter sua totalidade em
um contexto fechado, sem levar em conta quaisquer outras enunciagdes.
Este ¢ o motivo, segundo Bakhtin, pelo qual a estilistica e a
lingiifstica ndo conseguiram esclarecer de maneira teérica adequada as
parddias, as estilizagdes, ou seja, as formas artisticas que fazem uso desse
plurilingilismo, como em Cervantes, Fielding, Sterne, por exemplo.
Machado de Assis, como discipulo confesso de Sterne (ou, mais
genericamente, do romance de humor inglés), poderia também ser citado.

A POLIFONIA A PARTIR DE DOSTOIEVSKI

Um dos elementos levantados por Mikhail Bakhtin, na anélise que
fez dos romances de Dostoiévski, para chegar ao conceito de polifonia, é
o tipo de tratamento que o autor d4 as personagens. Este elemento €
fundamental para carcterizar o texto polifonico e diferencid-lo do
monolégico.

No texto polifénico, h4 uma relativa liberdade ¢ independéncia
das personagens em relagdo ao autor. No caso especifico de Dostoiévski,
Bakhtin enfatiza que aquelas lhe interessam “enquanto ponto de vista
especifico sobre o mundo e sobre si mesma”i2. Ao contrario do texto
monoldgico, onde os tragos tipico-sociais e caracterolégicos individuais
sdo fixos, formando uma imagem da personagem como ser acabado, no
texto polifdnico ha um questionamento constante que gera mudangas, a
partir da relagdo do homem com sua autoconsciéncia.

O que deve ser caracterizado pelo autor é “a ltima palavra da
personagem sobre si mesma e seu mundo”13. Enquanto no romance
monoloégico (tradicional), a autoconsciéncia da personagem € apenas um
elemento que caracteriza sua imagem, no romance polifonico, “toda a
realidade se toma elemento de sua autoconsciéncia”4. Ha aqui uma evidente
inversdo de valores. O proprio heréi se autodefine e deixa de ser um simples
veiculo da voz do autor; ele é o dono de seu discurso. O valor dos tragos da
realidade que ele levanta, segundo Bakhtin, interessa na medida do valor
que representam para a propria personagem. O mundo externo e os costumes
que a rodeiam colaboram na formag#o de sua autoconsciéncia. Ou seja,
ele elege tragos de sua realidade e reflete sobre eles; o poder de voz, de
conclusdo, que era privativo do autor, ¢ transferido & personagem. Para
Bakhtin, esta transferéncia feita por Dostoiévski constitui, & época, uma
verdadeira “revolugdo”ss.

Embora a autoconsciéncia ja baste para quebrar o monologismo
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do texto, Bakhtin fala da necessidade de uma outra consciéncia, um outro
discurso, para que ecoem as multiplas vozes e idéias que constituem a
polifonia: “Ao lado da consciéncia da personagem, que personifica todo o
mundo material, s6 pode coexistir no mesmo plano outra consciéncia; ao
lado do seu campo de visdo, s6 outro campo de visdo; ao lado de sua
concepgdo de mundo, outra concepgdo de mundo. A consciéncia todo-
absorvente do personagem, o autor pode contrapor apenas um mundo
objetivo — o mundo de outras consciéncias legitimamente iguais a ela”1s.

AVOZDOOUTRO

Mas, a0 mesmo tempo em que afirma isto, Bakhtin diz que a prépria
personagem nunca coincide consigo mesma. Logo, ela ja contém o outro
dentro de si. Ela mesma, sua autoconsciéncia, vive do seu carater de coisa
inacabada, em eterna formag#o, que se constréi, destroi e reconstréi até
atingir, por um processo dial6gico e dialético a maturidade de refletir sobre
si e seu mundo, sem respostas prontas ou fechadas. E o homem no seu
limite como ser racional.

E é essa inconclusibilidade, s3o as contradi¢es inerentes a todo
ser humano, que, segundo Bakhtin, ddo verossimilhanga as personagens de
Dostoiévski. O que tradicionalmente seria considerado uma falha, se torna
elemento fundamental na formagdo do texto dialdgico polifénico.

A partir da idéia de que a personagem n#o coincide consigo mesma,
chegamos ao que Bakhtin chama de mondlogo dialogado, ou microdialogo,
onde a personagem, ao fazer uma reflexdo, dialoga com o discurso de
outrem. [sto se fundamenta em outra idéia importante, a de que “a tarefa
polifénica € incompativel com uma s6 idéia™7. E estas idéias ndo sdo
simplesmente representadas pelas personagens, mas afirmadas por elas.

Isto vai frontalmente contra a base filos6fica do texto monolégico,
que vem do principio monistico da unidade do ser, que gerou o
monologismo da consciéncia. E caracteristico da literatura monolégica a
afirmagdo de uma sé idéia: s6 uma voz, que afirma ou nega, tem forga; as
vozes que por acaso venham a se contrapor, ndo tém vigor suficiente para
disputar o apoio do leitor. Também a reflexdo descompromissada, no texto
monolégico, ¢ inaceitavel.

A necessidade da existéncia do outro para o crescimento do ser
humano, para tornar sua visdo de mundo mais complexa e mais rica, se
reflete na literatura. Ela também ficard mais profunda e complexa, tera
mais possibilidades de interpretagdo, se levar em conta a necessidade da
outra voz. Como diz o préprio Bakhtin,
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“¢ somente quando contrai relagdes dialdgicas essenciais com as
idéias dos outros € que a idéia comega a ter vida, isto €, a tornar-
se, desenvolver-se, a encontrar ¢ renovar sua expressao verbal e
gerar novas idéias”18.

E essa troca que gera a autenticidade do discurso. Podemos
lembrar aqui o que o autor afirma em sua obra Questdes de Literatura e
Estética sobre a forma pela qual se individualiza estilisticamente o romance
— justamente pela combinagdo de estilos heterogéneos.

S#o muitos os elementos que contribuem para a construgéo desse
“intercdmbio discursivo”, essa “tessitura polifonica na qual confluem, se
entrecruzam, se metamorfoseiam, se corroboram ou se contestam outros
textos, outras vozes e outras consciéncias”9, que ¢ o texto ndo sé de
Dostoiévski, mas de todos os grandes escritores que acreditam na
diversidade e na democracia.

UMA VOZ E MUITOS ECOS NA “MISSA DO GALO”

Machado de Assis talvez seja um bom exemplo, com sua recorrente
idéia de duplo, suas parédias e seus arroubos filoséficos. Por exemplo,
em seu conto “Missa do Galo”, encontramos uma forma de discurso
confessional, género que Bakhtin, a priori, encaixa nos discursos
bivocais20.

A ambigiiidade da figura do narrador, que também € personagem
do conto, parece constituir o maior indicio do que Bakhtin chama “dialogo
de consciéncias”. Logo nos primeiros parégrafos, podem-se destacar
algumas contradi¢des, no bom sentido, do tipo que ja expliquei
anteriormente, ao me referir & questdo da verossimilhan¢a em Dostoiévski.
O personagem-narrador Nogueira ¢ um jovem ingénuo que veio do campo
para a cidade e ainda ndo se familiarizou com as regras da vida urbana.

No primeiro periodo do primeiro paragrafo, isso ja se delineia na
frase-motivo do conto: “Nunca pude entender a conversago que tive com
uma senhora, ha muitos anos, contava eu dezessete, ela trinta”.

Ora, o narrador aqui j& nfo tem dezessete anos; muitos anos se
passaram e ele continua sem entender o que aconteceu? Temos duas
possibilidades: uma, de que o conto é um mondélogo reflexivo — ou dialogo,
ja que o texto tem a forma semelhante a uma confissdo — onde o narrador
ird questionar o seu passado € tentar entender o que houve; outra, é de que,
na verdade, se trata de dois narradores, fundidos num s6: o jovem e o velho
Nogueira. Podemos dividir, entdo, o primeiro periodo entre essas duas
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vozes. A primeira, do jovem, que vai até “hd muitos anos”, e a do velho, que
conclui o perfodo. J4 neste pequeno texto podemos perceber a presenga
das relagdes dialégicas no texto machadiano.

Seguindo no texto, o narrador, que classifica a vida da familia com
a frase “costumes velhos”, ndo pode ser o mesmo que nio entende o
eufemismo “teatro”. Parece muito dificil que alguém que n#o suspeite das
solitarias idas ao teatro do marido de Concei¢@o possa formular uma critica
como a que esta subjacente a palavra “velho”.

Um outro tipo de didlogo que pode ocorrer no texto polifonico é
o da autoconsciéncia da personagem com os discursos externos € com a
realidade que a cerca. E o discurso voltado para o discurso do outro. No
conto de Machado, um exemplo disso ocorre no trecho onde se forma a
opini#o do narrador (jovem) a respeito da personagem Conceic¢do: “Boa
Conceigdo! Chamavam-lhe “a santa” e fazia jus ao titulo, tdo facilmente
suportava os esquecimentos do marido”.

Esta idéia a respeito de Conceigdo ndo pode ser da mesma
consciéncia que diz que ela achou “muito direito” a trai¢do do marido. Um
outro exemplo € a opinido mais critica, mais profunda e menos influenciada
pelos discursos alheios como esta:

“Em verdade, era um temperamento moderado, sem extremos,
nem grandes lagrimas, nem grandes risos. No capitulo de que
trato, dava para maometana; aceitaria um harém, com as
aparéncias salvas. Deus me perdoe, se ajulgo mal. Tudo nelaera
atenuado e passivo. O préprio rosto era mediano, nem bonito nem
feio. Era o que chamamos uma pessoa simpatica. Ndo dizia mal
de ninguém, perdoava tudo. Ndo sabia odiar; pode ser até que ndo
soubesse amar”.

Quando o narrador comega uma retrospectiva (p. 240, terceiro
paréagrafo), parece que a voz predominante € a do Nogueira jovem,
lembrando os detalhes daquela noite como se revivesse com a mesma
ingenuidade. Mas ¢ justamente neste rememorar que acontece a reflexdo
do narrador sobre si mesmo, seus sentimentos, seu mundo. No narrar do
Jjovem, € que o velho vati se questionar, tecer comentérios, analisar detalhes:

“Como lhe perguntasse se a havia acordado, sem querer, fazendo
barulho, respondeu com presteza:

— Nao! qual! Acordei por acordar.

Fiquei um pouco e duvidei da afirmativa. Os olhos ndo eram de
pessoa que acabasse de dormir; pareciam néo ter ainda pegado
no sono. Essa observago, porém, que valeria alguma coisa em
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outro espirito, depressa a botei fora, sem advertir que talvez nio
dormisse justamente por minha causa, ¢ mentisse para me nio
afligir ou aborrecer”.

J4 a frase que encerra o pensamento, “ja disse que ela era boa,
muito boa”, ndo pode ser do jovem. Esta énfase contém uma reflexdo, que
este ainda ndo teria tido tempo de fazer. E &, ao mesmo tempo, parte de sua
confissdo.

Um exemplo da ambigiiidade sdo as descrigdes que o narrador faz
de Conceigio. S#o descri¢des muito precisas, praticamente sem elementos
de sobra; ele s6 nos conta o que € importante para tornar essa ambigiiidade,
que esta no espirito do proprio narrador, mais evidente.

Machado de Assis, entdo, d4 seqiéncia ao flashback, alternando
o didlogo Nogueira-Conceigo com as considera¢des daquele. E o jovem
vai ganhando voz, até que se esclarega, nesse microdidlogo entre as
autoconsciéncias, essa “polémica velada”, como diria Bakhtin: “Magra,
embora, tinha ndo sei que balan¢o no andar, como que lhe custa levar o
corpo; / Essa feig@io nunca me pareceu tdo distinta como naquela noite”.

No corte feito neste perfodo, é possivel observar com clareza a
alternincia de sujeitos. No jovem narrador, sente-se um encantamento tal
por Conceigdo, que lhe impede qualquer observagdo distanciada, critica,
como as observagdes que ocorrem ao longo do texto:

“— Mamde est4 longe, mas tem o sono muito leve; se acordasse
agora, coitada, t3o cedo ndo pegava no sono.

— Eu também sou assim.

— O qué?, perguntou ela inclinando o corpo, para ouvir melhor.
Fui sentar na cadeira que ficava ao lado do canapé ¢ repeti-lhe a
palavra. Riu-se da coincidéncia; também ela tinha o sono leve;
éramos trés sonos leves”.

Logo em seguida, do préximo trecho do didlogo Nogueira-
Conceigdo (linhas 169 a 173), vem uma reflexdo que mescla as duas
consciéncias: “N#o entendi a negativa, ela pode ser que também n#o
entendesse”.

Neste e nos proximos paragrafos, volta a ocorrer essa alternincia:

“Pegou das pontas do cinto e bateu com elas sobre os joelhos, isto
¢, o joelho direito, porque acabava de cruzar as pernas. Depois
referiu uma histéria de sonhos ¢ afirmou-me que s6 tivera um
pesadelo, em crianga. Quis saber se eu os tinha. A conversareatou-
se assim lentamente, longamente, sem que eu desse pela hora
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nem pela missa [jovem]. Quando eu acabava uma narragdo ou
uma explicagdo, ela inventava outra pergunta ou outra matéria, e
eu pegava novamente na palavra [velho]”.2!

O questionamento do narrador, suas duvidas, demonstram que este
discurso estd inconcluso:

“Ha impressdes desta noite que me aparecem truncadas ou
confusas. Contradigo-me, atrapalho-me. Uma das que ainda tenho
frescas é que, em certa ocasifo, ela, que era apenas simpética,
ficou linda, lindissima”.

Neste trecho, parece que o microdi4logo estd formando uma nova
consciéncia, confirmando a idéia bakhtiniana de que ¢ “somente quando
contrai relagdes dialbgicas essenciais com as idéias dos outros que a idéia
comega a ter vida, isto &, a tornar-se, desenvolver-se, a encontrar e renovar
sua expressdo verbal e gerar novas idéias”22.

A alternincia dos sujeitos desse microdidlogo, dessas duas
consciéncias, dois discursos que estdo sob a mesma imagem, aparece nos
contrapontos em que o préprio Machado de Assis as evidencia:

“Chiquinho era o marido. Os quadros falavam do principal negécio
deste homem. Um representava “Cledpatra”; ndo me recordo o
assunto do outro, mas eram mulheres. Vulgares ambos; naquele
tempo ndo me pareciam feios”.

Os exemplos dessa alternincia continuam ao longo do texto, como
no quinto paragrafo da pagina 245. A consciéncia de que se encontrava em
um “sono magnético”, provocado pela presenga e pelos gestos de
Conceigdo, destoa do depoimento do resto do paragrafo. Até que, no tltimo,
se revela a formagfo de uma nova consciéncia, ou autoconsciéncia, de uma
nova voz que ndo combina com a da primeira frase do conto. O Nogueira
de agora ¢ outro, e atribui as dividas do seu “eu” jovem “a conta dos meus
dezessete anos”.

Mas o discurso desta nova consciéncia ndo ¢ simplesmente
referendado pelos discursos anteriores. Ndo se chega a uma idéia
conclusiva, fechada. Fica a ambigliidade: estaria mesmo Conceigfo tentando
seduzi-lo; ele entendeu ou ndo aquela conversagio?

O autor, Machado de Assis, ndo se sobrepde a sua personagem, a
semelhanga de Dostoiévski. Ele deixa que o préprio “herdi” apresente e
reflita sobre o seu mundo e a si préprio e, neste intercdmbio dialdgico,
forme sua autoconsciéncia.
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O tratamento que Machado d4 as personagens, a polémica velada
contida no relato confessional, o microdidlogo entre a voz do jovem e do
velho Nogueira, podem ser exemplos de que elementos de polifonia se
encontram em seu texto. Afinal, ele proprio acreditava no outro que vive
em cada um; e no outro que a realidade exterior, a aparéncia, e o discurso
alheio ajudam a constituir.
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