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"Tudo se transforma, tudo varia.."
. “Ja%o do Rio
“E préprio da percepglio putverizar o muado

mas também espirituslizae a poeirs*
Gabriel Tarde

N#o nos interessa em 4 Alma Encantadora das Ruas, de Jobio do
Rio, a veracidade do relato, mas uma maneira peculiar de ver a cidade. De um
ver que pode ser nomeado de detetivesco e poético: ao investigar, o cronista
recria, verte em poesia a experiéncia visiondria. Essa articulaclo sparenta-se
ao procedimento da Ficgdo. Na possibilidade de se estabelecer uma
correlagfo entre o narrador da obra com o fldnewr e o detetive repousa o
presente ensaio. Nessa conexio pode-se perscrutar uma fun¢lio ¢m comum.

A obra de Jodo do Rio se (des)dobra pele viés de uma flanerie
investigativa. A servigo da crénica abandona o seu gabinete para flanar
pelas ruas cariocas do infcio do século. Nesse passeio oferta-se aoe othos a
multiplicidade das imagens, em suas naturezas diversas ¢ countraditGrias.
Mais que um eclético que se dispersa, mais que um vagar a esmo, temnos uma
errfincia curiosa que assimila e configura detalhes nos quais procura um
sentido.

Em primeiro lugar cumpre dar relevo i idéia de que esse andarilho se
caracteriza pela arte de perambular com inteligéncia (p.5). Com isso se
pode dizer, com Goethe, que cada olhar envolve uma observagSo, cada
observago uma reflexiio, cada reflexdo uma sintese: o olhar atento a
exterioridade gesta o que se pode chamar de teorizagdo (1). Mas a “sintese”
que o cronista elabora ¢ menos uma fus3o do variegado que se traduziria
pelos atributos do uno, do que uma coexisténcia desses diversos elementos
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sob os quais langa esse olhar atento.

Em segundo lugar convém nofar que o sentido que aqui se exibe
apresenta-se na confluéncia das multiplas linhas, no intexto dos acasos, ou,
se se preferir, na interrelag3o dos recortes. Mas nio se pode dizer que a soma
desses fragmentos, dessas partes subtraidas do vivido apreenda tal
experiéncia como um todo (e, portanto, a prépria modernidade n3io pode ser
vista em conjunto): a travessia desse andarilho atento se d4 precipuamente
pelo territério do exético.

H4, decerto, uma atragfio, um encantamento pelo estranho que estd
na margem. E pois nessa escolha, ou se se quiser, nesse desvio que a alma
encantadora das ruas parece revelar-se: no dominio do irracional e do
extravagante.

A assertiva benjaminiana quando diz que o grande narrador possui
uma fntima relagio com o povo, principalmente com as camadas artesanais,
cabe a perfeicdo (2). Aqui um observador atento singra, mormente, pelas
vias obscuras da marginalidade, da anormalidade, da patologia social.

Como em La Vida de los Hombres Infames, de Foucault, nfio se
privilegiam as sumidades, ao invés, se dd énfase aos que estdo fora do
4mbito ou da agfio politica. Prefere as pequenas profissdes, fungdes de menor
relevo no espectro social. Assim podemos dizer que Jo%io do Rio tem um
olhar sociolégico que prefere os detalhes (e mesmo cenas, encontros casuais,
restos de didlogos) do cotidiano das ruas do Rio suburbano, revelando-nos
que a modernidade irrompe sob uma estrutura urbana arcaica. Aqui, o
moderno se 1€ menos como o novo do que como decadéncia, o que nos
lembra, dada essa visdo melancélica e pessimista do mundo, a experiéncia do
maneirismo.

Jo4o do Rio ndo se detém numa trama tinica, mas a obra toma forma
a partir de uma série de tramas superpostas. Isso nos impossibilita de conceber
a modernidade como portadora de uma identidade unica na qual todos se
reconhecessem. Ao apresentar-nos essa “vasta Babel que se transforma”
(p.27), acidade imersa numa atmosfera de agitac3o, numa inflagdo de detalhes,
sob os dngulos mais inopinados, nos sugere uma imagem da modernidade,
como um turbithdo de permanente desintegragfio ¢ mudanga, de luta e
contradi¢fio, de ambigiiidade e angiistia (3). O Jodo da Rua, com o auxilio das
multiplas imagens da cidade proteiforme, constrdi a sua modernidade.

Tudo passa pelo olhar do cronista-detetive. Um declarado “eu”
onisciente, ou analista inaugura a obra; “Eu amo a rua”. Noutras palavras,
temos em A Alma Encantadora das Ruas, uma narrativa mediatizada pelo
narrador, presente como personagem da agfio. O narrador-personagem simula
o proprio autor que conta sua experiéncia,

O autor povoa suas crénicas com pormenores concretos. Esté atento
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desde o minimo gesto, s mudas varia¢Bes crométicas. E um olhar que se
preocupa com os fenémenos 6pticos, saturag¥o da atmosfera, variaglo de
matizes conforme as mudangas de luminosidade do dia (com uma ligeira
fixagdo pelo azul), com as minudéncias, enfim, de um cotidiano que transfigura,
dando-nos mais ou menos a ilusfio de vida sobre esse passado, para nos,
perdido.

Assim podemos afirmar que tal situag¥o narrativa repousa na andlise
da atividade perceptiva da personagem contemplante, - contemplagdo, alids,
muitissimo ativa: envolve suas descobertas progressivas, entusiasmos e
decepgdes, mudangas de distincia e perspectiva.

Cabe ao cronista uma fungfio semovente, isto &, de localizar-se
“numa disténcia apropriada e num angulo favorével” conditio sine qua non
para apreender essa experiéncia cotidiana na sua diversidade. Ele pode ser
representado como uma “membrana sensfvel” que capta ¢ retém impressdes,
ou se se preferir, sensages derivadas da atuagio de situagdes e elementos
exteriores sobre os érgdos de seus sentidos, que - num verdadeiro delirio
sinestésico - se abrem a essa experiéncia urbana. E assim ganha maior
possibilidade poética. Com efeito, podemos constatar nas crénicas de Jodo
do Rio a formulag#o de uma poética urbana do olhar.

H4 momentos em que o narrador, nessa flanerie investigativa, se
detém - “alheio ao ruido, ao vozear, ao estrépito”- durante longos minutos
em suspensdo defronte um objeto (pintura mural comemorativa (p.52), Igreja
de Santana (p.83) cujo fascinio consiste na presen¢a de um segredo que
procura desvendar, de uina mensagem para ele insistente que busca decifrar.

Contudo, convém esclarecer que 4 Alma Encantadora das Ruas
ndo se mantém como mistério, ndo se esteia num suspense, no se nutre de
um crime; tampouco desemboca na descrigdo de uma espera,no adiamento,
alias, ndo cria expectativas.

Como dissemos, nio hd uma trama unica para a qual converja a
narrativa. A relagfio aqui se d4 por fragmentagfio € expansfo continuas:
pode-se dizer que s#o os efeitos dos encontros no préprio intricado das ruas
caleidoscépicas, e, por extensio, ¢ a urbe moderna - onde o mais novo se
mistura contraditoriamente ao mais antigo -, que se mostra como o tema
nobre, o grande “enigma” de Jodo do Rio.

Noutras palavras, no projeto central da obra, 0 “enigma” (leia-se a
busca da alma) ndo se revela, por exemple, segundo o approach cientifico
holmesiano, fundamentalmente dedutivo, no qual tudo parece resolver-se
€Omo por uma equagio matematica. Ao contrario, esse projeto se aproxima
mais ao da ode roméntica que ¢ um projeto “da revelagfio do mistério no
Amago das coisas”(4).

O narrador busca isolar o momento da visio que é, em si, a fonteda
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poesia. Daf que a0 reproduzir a experiéncia visionaria o cronista cria poesia
(5). Assim, tal narrador nfio se sujeita a uma pesquisa do nexo causal. Ao
invés, nessa travessia pelo territorio do exético ele parece ahmentar a magla
o fantistico e o implausivel.

‘A Alma Encantadora das Ruas se nutre de um pera.mbular
mtelimmmomdetalhes Seja. Ora, a maneira pela qual se resliza essa
operaclio }embra o olhar minudente e vigilante do detetive, que encontra na
ﬂanerie 88 perspectivas mais propicias,

“Longe daqui o investigador-aristocrata & /d Dupin, de Poe, que faz
ascender deliberadamente a representacdo pura da inteligéncia analitica,
onde se espera que tudo se resolva a partir de uma sequéncia légica de
hipéteses (6), tal como aparece em O Mistério de Marie Rogét. Nesse caso,
vale lembrar, o detetive distante do local do crime, a partir dos jornais da
época, nos dé uma idéia de como o crime poderia ter-se sucedido e chega a
uma soluglo apapente mais cabivel do que aquela solut;ﬂo tnmbém apanente
spontada pelas autoridades.

A particalaridade desse crime é que ele permanece menos um enigma
- j4 que este solicita um momento epifinico onde tudo se descortina, se
revela - do que mistério, pois, nfo obstante as operagdes intelectuais utilizadas
para desvends-lo, permanece mistério e, deste modo, fica em suspensdo.
Vale notar também que nessa histéria hd um envolvunento daquela sociedade
na investigacfio de um corpo.

Inversamente, em A Alma Encantadora das Ruas, hé um “corpo”
que se movimenta e investiga o mago da sociedade. A poténcia de fascinio
ngo reside numa operagdo intelectual com um detetive imune e imével, de
gabinete: Se aqui a relaclo ¢ de expanséo, tangencia-se um enigma privado,
e assim produz-se o descentramento. Isso nos distancia de Dupin e nos
remete a Philip Marlowe, criagfo literéria de Raymond Chandler.

Tido como uma das melhores figuras de detetives modernos, Philip
Marlowe surgiu em 1939, em The Big Sleep. Marlowe singra por uma cidade
sem centro, diz Jameson, na qual as diferentes classes perderam o contato
com as outras porque cada uma estd isolada em sua propria ménada
geagrafica(7). Para Jameson, Marlowe é o explorador involuntério dessa
sociedade: move-se de um meio a outro, e assim val costurando as partes
separadag ¢ isoladas.

H o andaritho Jodio do Rio realiza esse transito voluntammcnte,
impulsionado por uma irresistivel curiosidade. De qualquer forma o resultado
se equivale. Ambos sfio expressdes da tensio moderna entre individuo/
massa, onde o ser sensivel deve existir num mundo que & o dele mas no qual
é incapaz de se inserir inteiramente,

. A sohtetudo vale notar que em ambos 0s ¢asos temos uma forma
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privilegiada de experiéncia que nos permite ler - através dessa perspectiva -
a sociedade no. seu conjunto. Contudo, essa visio do todo é menos uma
fus#io - O que impde uma unidade como prerrogativa - do que a coexisténcia
de elementos heterogéneos. Aqui, a identidade nfo se revela coesa, mas é
t#o cindida quio transitoria.
" Deste modo aprofundam, como diz Ratl Antelo, as virtualidades
do heterogéneo que é, numa palavra, a impossibilidade de se pensar a
sociedade como um todo. E o minudente o que importa, pois o todo s6 se
" revela em partes; s6 se deixa apreender a partir de uma correlagfo dos diversos
elementos focados, ou, se se quiser, pela superposi¢io de espago sobre
espago e de tempo sobre tempo (8).
 Essa Jflanerie detetivesca coincide com o trabalho - senfio o define
- do escntor (e consequentemente da Ficg3o), cujo procedimento consiste
~ em urdir um sentido através da interrelag3o dos fragmentos. Dai o “nervo
" verbal” do efeito ficcional gestar-se a partir de uma trama de heterogeneidades.
: A fungo do escritor, portanto, se revela numa maneira de organizar
combinando os diversos elementos que discrimina. Ao entrelagar esses
elementos que ilumina, nos possibilita, através da leitura, uma “ ilus%o de
discurso continuo™(9) que €, em suma, o efeito gestado na maneira pela qual
se {des)dobra.
Urge esciarecer, nesse momento, que aqui ndo tomamos a Fic¢o
em oposi¢do 2 Ciéncia ( ¢, portanto, ao “ real”, & “verdade”,) isto é, como o
sinbnimo de ilusdo, miragem, ou ainda como clone de um modelo. Mas
referendamos a assertiva foucaultiana na qual se exibe como a frama, o
" regime do que se conta

“La fébula estd hecha con elementos ubicados en cierto orden. La
ficcién es la trama de las relaciones establecidas, através del
discurso mismo entre el que habla y aquello de que habla.”(10)

Dito de outro modo, isso implica em determinar, como diz Genette, o
_ “regulamento da informag#o narrativa”, ou seja, optar por um maior e/ou
menor distanciamento do que se é contado, como também escolher “ponto
de vista” {(Mendilow), ou, se se preferir, “perspectiva” (Foucault) tomada em
relagdo 4 histéria, pois, como se sabe, as cenas que um escritor elege no seu
enredo para serem apresentadas derivam da perspectiva adotave).
Vale dizer que, enquanto maneira de armar, a Ficg3o parte do (de)tathe
(pois recorta, seleciona) e descansa na colagem, tecendo através da
superposi¢io de materiais diversos, uma dobra: um efeito de verdade
decorrente de um artificio. Leia-se, com Barthes, um “efeito de real”. Nesse
sentido temos, em Jodo do Rio, uma expressio pertinente dessa operago.
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Ele superpbe uma imagem sobre outras imagens, e, deste modo, temos um
texto que se constrdi como uma montagem de fotogramas.

Resta uma pergunta: Se nfio é dificil reconhecer em Jo#io do Rio,
enquanto narrador-personagem, a personificagio das fungdes do fldneur e
do detetive, qual ¢, afinal, o ponto nevrélgico de sua “teorizagdo™?

Como dissemos, essa errfincia investigativa pretende desnudar a
“alma” (que preferimos mentalidade: em latim mens significa espirito) da
época, que ainda se pode traduzir, de modo mais ousado por identidade.
Pretende encontrar o que h4 de comum, um liame nessa “colorag8o coletiva
do psiquismo”(11). E a alma ou o sentido se Ihe revela desfilando pelas ruas
protéicas; ela se exibe num momento de delirio grupal, de festa, a saber, nos
cordlies carnavalescos.

Leia-se, por exemplo:

“... adoro os corddes, a vida paroxismada, todos os sentimentos
tendidos, todas as céleras a rebentar... esse entusiasmo ardente,
que meses antes das trés dias vem queimando como pequenas
fogueiras crepitantes para acabar no formidével e total incéndio
que envolve e estorce a cidade inteira”.

E, mais adiante:

“QOs corddes sio os nicleos irredutiveis da folia carioca, brotam
com um fulgor mais vivo ¢ sfo antes de tudo bem do povo, bem
da terra bem da alma encantadora ¢ bérbara do Rio”(p.91)

Ou ainda;
“Q cordBo & nossa alma ardente, luxuriosa e triste...”(p.97)

Podemos ler os corddes carnavalescos enquanto metafora da
sensibilidade moderna que se traduz, sobretudo, pela heterogeneidade, pelo
variegado, pela incessante mudanga, e, portanto, pelo movimento, pela
agitacdio, ou, dando a iltima palavra ao cronista, “pandemdnio”. Em resumo,
vale dizer que nessa travessia pelo territdrio urbano, Jofio do Rio parece
cortejar o que se pode chamar de uma hipéstase da rua ¢, deste modo,
ontologiza o seu préprio hodierno, prenhe do moderno.
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