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A complexidade temética da narrativa de Borges tem pesado
demais na escolha da abordagem critica de sua obra. A balanca tem
pendido com mais for¢a para a andlise temdtica que para outros
aspectos de sua prosa. Esta afirmag¢do é compartithada por vérios
criticos entre os quais se destacam Jaime Alazraki e Alberto Julidn
Pérez' que, em contrapartida, realizaram inovadores estudos
estilisticos e poéticos da prosa de fic¢do de Borges. No caso de
“Tema del traidor y del héroe”?, esta tentagao existe mesmo que se
trate justamente da representacdo de um tema, de uma idéia, fato
que fica muito claro a partir do préprio titulo. O tema do dualismo,
do duplo, € tao antigo como a propria literatura e conjugado com
outros temas aparece em obras de Goethe, Stevenson, Poe, Hoffmann
e Dostoiévski, autores que Borges estima particularmente. Mas, o
que nos parece mais significativo em termos de andlise literaria é o
procedimento de construgao da narrativa que, como um labirinto,
vai desenhando o caminho que conduz (o leitor iniciado) ao centro
onde se fundem significado e significante, a idéia e seu modo de
representagao.

Em 1963, o pesquisador russo Mikhail Bakthin escreve na
introdugdo da segunda edi¢do de seu livro Problemas da poética de
Dostoiévski®: “A literatura sobre este romancista tem se dedicado
predominantemente a problemética ideoldgica de sua obra. A agudeza
transitoria dessa problematica encobria momentos estruturais mais
s6lidos e profundos de sua visdo artistica”. Esta afirmacdo poderia
referir-se também a obra de Borges. Borges, assim como
Dostoiévski, desenvolve ao longo de sua produgio ficcional e
ensafstica uma visdo artistica do mundo que pode ser compreendida
pela superacdo da dicotomia entre tema e estilo e pela revelagdo de
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seus procedimentos narrativos para atingir a totalidade de sua obra.
Essa foi a idéia principal do trabalho de A. J. Pérez* que demonstra
a eficdcia das pesquisas bakthinianas quando aplicadas a um autor
como Borges, na busca de uma anlise integral. Mesmo que nos
proponhamos apenas transpor algumas no¢des de Bakthin a andlise
de “Tema del traidor y del héroe”, € necessario mencionar o estudo
de A.J.Pérez que, detendo-se em “Tema...”s6 para 1é-lo como
“drama vivo” onde a arte seria condi¢ao para a vida € ndo o contrério,
¢ de grande utilidade para a visdo analitica de outros momentos da
prosa borgeana.

Podemos ler “Tema...” como drama vivo mas, para efeitos
de anélise preferimos abord4-lo como um exercicio meta-narrativo
e destacar os procedimentos de representagdo literaria que lhe
permitem a concretizagao da idéia.

Freqlientemente Borges utiliza um discurso meta-narrativo
que no caso de “Tema...” é o aspecto que organiza o discurso.
Genette® distingue trés aspectos da narrativa aos que se relacionam
as fungdes do narrador. Um deles é o “texto narrativo ao qual o
narrador pode referir-se por um discurso de alguma maneira
metalingiiistico” que revela a fungdo de regéncia. Regente do texto,
o narrador de “Tema...” se expde no momento da criagdo artistica
e expde o conflito entre narrador e autor:

...he imaginado este argumento que escribiré tal vez y
que ya de algin modo me justifica en las tardes
inutiles.(p.127)

A histéria que fal vez escrevera transcorre em:

Digamos (para comodidad narrativa) Irlanda; digamos
1824.(p.127)

E mais adiante:

Ryan investiga el asunto (esa investigacion es uno de
los hiatos del argumento)....(p.129)
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As intervengOes meta-narrativas sdo breves; apenas as que
assinalamos, mas, suficientes para organizar o discurso
caracterizando-o como jogo. A impostura tira as mascaras e torna-
se abertamente uma farsa. A meta-linguagem adquire, entio, o carater
de procedimento de representacdo que aliado 2 ambigiiidade constréi
a simulagdo onde o leitor é claramente convidado a fazer parte da
mentira.

“Tema...” é a constru¢do da narrativa dentro da narrativa e
da impostura dentro da impostura. O narrador adverte que imaginou
a trama do que um dia tal vez escreverd. Imaginou-a baseado numa
revelagdo incompleta: “Faltan pormenores, rectificaciones, ajustes;
hay zonas de la historia que no me fueron reveladas atin...” .(p.127)
O escritor é representado como depositario de uma histdria que lhe
foi revelada oralmente por um narrador: Ryan que também € autor
de uma falsa biografia da personagem principal. Sabemos que é
improvével a veracidade do que nos serd narrado: “...l1a historia
referida por él ocurrié al promediar o al empezar el siglo
XIX”.(p.127). Notemos o longo tempo que se passa entre o inicio
e o término de um século! A ambigiiidade do tempo, soma-se a
ambigiiidade do espago:

La accién transcurre en un pais oprimido y tenaz:
Polonia, Irlanda, la Repiiblica de Venecia, algin estado
sudamericano o balcdnico (...). Digamos (para
comodidad narrativa), Irlanda.(p.127)

Lembremos a colocagido de Tzvetan Todorov® em relagido ao
uso da modalizagdo que consiste em utilizar locugdes introdutivas
que “modificam a relacdo entre o sujeito da enunciagdo e o
enunciado”(p.153). Assim em:

...he imaginado un argumento que escribiré tal vez
(...) (p.127)

Tal vez indica a incerteza do narrador “quanto & verdade da
frase que enuncia; desse modo, o papel do leitor €, por assim dizer,
confiado a uma personagem e ao mesmo tempo a hesita¢io se acha
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representada e se torna um dos temas da obra (...)"(p.158).
O mesmo em:

Digamos (para comodidad narrativa) Irlanda; digamos
1824.(p.127)

Digamos, além de seu valor meta-lingiiistico, conota
ambigiiidade porque quer dizer: digamos isto ou digamos aquilo,
tanto faz. Deste modo, o autor torna personagem o leitor ao fazé-lo
cimplice da narrativa. E, por outro lado, a ambigiiidade, a
ambivaléncia e, em ultima instincia, a duplicidade, se realizam, ao
mesmo tempo, como procedimento de representacdo e temas da
obra. Isto nos remete ao que colocavamos no inicio: o valor literario
da ficcdo de Borges encontra-se nao tanto no achado de temas
ins6litos (que correspondem a sua especial visio de mundo) mas na
forma de representagdo que se funde em perfeita harmonia com o
tema.

O homem nunca coincide consigo mesmo. Nao pode aplicar-
se a forma de identidade: A é idéntico a A, escreve Bakthin, refere-
se ao tratamento da personagem na obra de Dostoiévski. Poderiamos
afirmar o mesmo sobre a personagem borgeana, principalmente a
de “Tema...”. Ndo poderiamos afirmar que Kilpatrick seja um traidor
sem admitir que, paradoxalmente, também seja um heréi. O paradoxo
€ outra das grandes obsessoes de Borges.

A construgdo da personagem a luz de suas contradi¢des torna-
a uma personagem dialdgica, termo empregado por Bakthin em
oposigdo a personagem monoldgica da literatura realista. Borges
ndo resolve a contradi¢do dialogica de sua personagem através do
fantastico, como em outros contos. Em “Tema...”, a transgressdo
da realidade estd na representagdo da idéia da repeti¢do ciclica da
histéria presente na nog¢do da transmigracio das almas e vale-se da
intertextualidade:

...Nolan, el mas antiguo de los compafieros del héroe
habia traducido al gaélico los principales dramas de
Shakespeare; entre ellos, Julio César.(p.129)
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...piensa que antes de ser Fergus Kilpatrick, Fergus
Kilpatrick fue Julio César.(p.129)

A contradigdo dialdgica faz parte da natureza humana. Em
Kilpatrick, esta constatacdo € levada a suas mdximas conseqiiéncias.
A representacdo da ambigiiidade permite a elevagdo e o rebaixamento
da personagem. Este procedimento tem as suas raizes, segundo
Bakthin, no folclore carnavalizado que teria colaborado para criar
os géneros do cOmico-sério impregnados de uma “cosmo-visdao
carnavalizada”. Trata-se de uma cosmovisdo transgressora da
seriedade retdrica unilateral, “da racionalidade, da univocidade e
do dogmatismo”. Uma das caracteristicas dos géneros do comico-
sério é a fusdo do sublime com o vulgar e o emprego de géneros
intercalados como “cartas, manuscritos achados, didlogos relatados,
parddias dos géneros elevados, citagdes recriadas em parddia, etc”.
A cosmo-visdo carnavalizada que teria dado origem a literatura
carnavalizada permitiria o surgimento de procedimentos de elevagdo
e rebaixamento relacionados aos rituais de coroagao e destronamento
de um falso rei. Observemos em “Tema...” a elevagdo e o
rebaixamento da personagem central:

El narrador se llama Ryan; es bisnieto del joven, del
herdico, del bello, del asesinado Fergus Kilpatrick (...)
cuyo nombre ilustra los versos de Browning y de Hugo
(...).(p.127)

E mais adiante:

Nolan ejecutd su tarea: anunci6 en pleno coénclave que
el traidor era el mismo Kilpatrick.(p.130)

Kilpatrick presidia o conclave de conspiradores. Ele era o
presidente dos conspiradores, dos mesmos que depois de descobrir
a sua trai¢do o condenam 4 morte: o efeito de elevacdo e rebaixamento
€ muito claro, da mesma maneira que o de coroagdo e destronamento
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de um falso rei.

Para Bakthin, é no campo do comico-sério que se encontram
os pontos de partida das variedades da linha carnavalizada do
romance. A variedade que lhe interessa é a que ele define como
variedade dialégica para cuja formagao participaram os géneros do
campo do cOdmico-sério: o didlogo socritico e a sitira menipéia.
Sobre o género do didlogo socritico, ele lembra que esta baseado
na concep¢io socratica da natureza dialdgica da verdade e do
pensamento humano. Durante o processo de desintegragao do didlogo
socritico surgiram outros géneros dialogais como a sdtira menipéia
influenciada diretamente pelo folclore carnavalizado: Bakthin afirma
que as caracteristicas mais importantes do género menipéia consiste
em que as aventuras ¢ fantasias sdo motivadas por uma finalidade
puramente filosdfica e ideoldgica. A.J.Pérez lembra que Borges
“ley6 y cita en sus ensayos y cuentos todas las obras que Bakthin
considera pertenecientes a o influenciadas por la sitira menipea
(...)".(p.39)

Em “Tema...”, o efeito comico que pressupde a sitira ndo
estd presente como em outros contos de Borges. Encontramos, sim,
um tom irdnico:

El condenado entrdé en Dublin, discutid, obrd, rezo,
reprobd, pronuncié palabras patéticas (...).(p.131)

Palavras patéticas na boca de um condenado a morte por ter
traido a seus companheiros de luta, nao podem despertar dor ou
compaixao e sim desprezo € sorrisos irdnicos. Os pares contraditorios
heréi/traidor e vileza/gléria rebaixam e elevam a personagem criando
um efeito irdnico.

Jaime Alazraki lembra que os contos de Borges “son el punto
de partida de sus motivaciones metafisicas y teoldgicas y sus
invenciones literarias se resuelven en un simbolo que las expresa
sintetizadas”. Borges nao explica a natureza contraditoria de Fergus
Kilpatrick como explica, por exemplo, as duas mortes de Pedro
Damiin em “La otra muerte” através dos argumentos do tedlogo
italiano Pier Damiani: “Dios puede efectuar que no haya sido lo
que alguna vez fue...”. A natureza contraditoria de Kilpatrick faz
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dele uma personagem dialdgica inspirada na menipéia e que responde
a idéia de que todo homem ¢ dois homens. Apesar desta idéia ser a
sua principal motivagao filoséfica, devemos destacar a mencdo da
filosofia idealista do pensador e matematico alemio Gottfried
Wilheim Leibniz segundo a qual todos os seres estao constituidos
por substancias simples entre as que existe uma harmonia pré-
estabelecida. Esta idéia de Leibniz explicaria a relacdo entre Fergus
Kilpatrick, Julio César e Lincoln, como também explicaria as relagdes
entre os acontecimentos e a literatura: “Que la historia hubiera
copiado a la historia ya era suficientemente pasmoso; que la historia
copie a la literatura es inconcebible”(p.129).

Em “Tema...”, motivagao e invencdo estio num plano de
igualdade tal que nos sugere que a finalidade filosofica o texto
equipara a finalidade literaria, fato que se constata de duas maneiras:
amengio do escritor inglés Gilbert Keith Chesterton, de veia satirica,
e o discurso meta-narrativo que comentamos no inicio.

Examinemos agora o que A.J.Pérez destaca como o aspecto
mais importante da narrativa borgeana e que a diferencia das outras
narrativas contemporaneas e vejamos como esse aspecto se realiza
em “Tema...”.

Para Borges, a idéia é objeto de representacdo literdria. Ao
papel do sabio ou pensador, ele alia o papel do artista para representar
a idéia filosofica, poeticamente. Como as personagens de
Dostoiévski, as de Borges também sdo idedlogos. Mas, a busca da
verdade filosofica das personagens de Dostoiévski as aproxima mais
ao dialogo socratico enquanto as personagens de Borges “importan
menos como representacion antropomorfica y mas como
representacion de la idea”(7, p.63) . Isto as aproxima mais ao género
menipéia cléssico. Ao interessar-lhe a personagem como
representagdo da idéia, este terd uma natureza dialdgica, tal como a
propria idéia, muitas vezes ambigua e contraditéria e sempre
irresoldvel pelo caminho da l6gica.

Assim como a idéia sofre elevacio e rebaixamento em sua
representagdo, a personagem € elevada e rebaixada, o que nao poderia
ser de outra maneira ji que ela € a encarnagdo da id€ia. Este contraste
persegue um efeito ambivalente. Assim, a duplicidade herdi/traidor
da personagem expressa a ambivaléncia contida na idéia de que
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todo homem € dois homens:

Nolan propuso un plan que hizo de la ejecucién del
traidor el instrumento para la emancipacion de la
patria.(p.30)

O proprio traidor torna-se herdi no momento liminar de sua
vida, momento que para Borges permite a fusdo dos opostos. E
claramente visivel a ironia contida neste paradoxo:

Kilpatrick, arrebatado por ese minucioso destino que
lo redimia y que lo perdia, mas de una vez enriquecid
con actos y palabras improvisadas el texto de su
juez.(p.131)

Os pares sério-comico que Borges utiliza para representar as
personagens os encontramos em “Tema...” representados na mesma
personagem principal apresentada como ser duplo. Bakthin lembra
que na menipéia aparece pela primeira vez o que ele chama estados
psicoldgicos morais anormais do homem como, por exemplo, a
dupla personalidade.

Para representar a idéia de que tudo € relativo e, finalmente,
ambivalente, Borges utiliza recursos de representacdo como a
hipérbole, o resumo e a enumeracio. A representacdo da idéia da
repetigdo ciclica da histdria € hiperbdlica:

Esos paralelismos (y otros) de la historia de César y de
la historia de un conspirador irlandés inducen a Ryan a
suponer una secreta forma del tiempo, un dibujo de
lineas que se repiten.(p.128)

Piensa en la transmigracién de las almas...(p.129)
Junto a hipérbole encontramos o resumo, recurso que lhe

permite expressar em breves palavras conceitos de valor decisivo
na narrativa.
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Piensa en la historia decimal que ided, en las
morfologias que propusieron Hegel, Spengler y Vico;
en los hombres de Hesiodo’ que degeneran desde el
oro hasta el hierro. Piensa en la transmigracién de las
almas, doctrina que da horror a las letras célticas y que
el propio César atribuy6 a los druidas britanicos: piensa
que antes de ser Fergus Kilpatrick, Fergus Kilpatrick
fue Julio César.(p.128)

Como vemos, a enumeracao € usada junto com o resumo e
colabora com a sintese do que € o momento culminante das
investigagdes de Ryan, o historiador, e da narrativa ji que aqui esta
expressada a propria representagao da idéia.

Para finalizar, vamos referir-nos a alguns dos procedimentos
de representacdo da personagem levando em conta que este lhe
interessa mais como representa¢io da idéia que como representagao
de um referente antropomoérfico. HA em “Tema...” quatro
personagens que tém em comum a ambigiiidade e comportamentos
contraditérios que respondem aos pares cOmico-sérios da menipéia
e da literatura carnavalizada, em graus diferentes. Kilpatrick e o
narrador s3o ambivalentes e ambiguos por exceléncia. Ja analisamos
quais os procedimentos que usa Borges para representar a
ambigiiidade do narrador. Nolan e Ryan também apresentam
comportamentos contraditérios. Nolan, além de encarnar o par
amigo/inimigo, companheiro/verdugo de Kilpatrick, encarna o par
comico-sério verdade/plégio. A verdade: Kilpatrick é um traidor
deverd ser ocultada. A falta de tempo o obriga a “plagiar”
acontecimentos narrados em obras literarias. Ryan, o bidgrafo,
descobre a verdade sobre Kilpatrick e o plagio elaborado por Nolan.
Mas, opta por escondé-la e ratifica a mentira. No entanto, anos
mais tarde, contard a verdade a quem um dia tal vez a escrevera.

Borges usa a duplicidade como procedimento de representagdo
da personagem. Em “Tema...”, o duplo aparece encarnado na mesma
pessoa: Kilpatrick tem dupla personalidade, uma identidade dividida:
uma inimiga da outra. E o rei e o falso rei -ao mesmo tempo- da
literatura carnavalizada. Ao morrer como heréi, € entronizado como
“falso rei”, procedimento de inversao de um papel por outro, comum
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nos rituais carnavalizados. E, finalmente, integrada ao procedimento
do duplo e da inversdo, a revelacdao € o procedimento pelo qual
descobre-se uma verdade oculta. A verdade € revelada a Ryan pelas
pistas deixadas por Nolan.
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