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Estética é um termo que comegou a ser usado desde Baumgarten
(1750) para designar uma disciplina que se ocupa da arte e do belo. Essa
designagdio tem a sua origem na palavra grega “aesthesis” que significa
percepcdo. A reflexdo sobre a arte na modernidade relaciona o belo com a
percepgdo sensorial.

A arte e o belo podem ser tratados e investigados basicamente em
trés sentidos: 1. A obra; 2. O artista (o ato de produg#o); 3. O apreciador2.
Estética significa, portanto, de uma forma geral, investigar a natureza do
belo ou da arte sob os trés critérios mencionados.

O enfoque que relaciona o belo com a percepgdo sensorial €
especifico da época moderna. Platdo, como grande representante do
pensamento grego, apresentou uma teoria do belo, porém, completamente
oposta a visdo que vem se articulando na modernidade. No didlogo O
banquete, Platdo descreve, referindo-se a sabia de Mantinéia, Diotima,
como o belo s6 pode ser contemplado em sua perfeigdo numa atitude que
exclui por completo todo e qualquer vestigio sensério. O homem vive,
segundo Platio, inicialmente confinado ao mundo dos fenémenos
sensoriais. Ai ele pode despertar em si o Eros, o amor, inicialmente apenas
voltado para o belo manifesto num determinado corpo. Ele progride na
medida em que consegue se convencer que o belo num corpo ¢ 0 mesmo
em todos os corpos. Quando ele aprende a enxergar o belo também nas
almas e nas institui¢3es, ele se prepara para um grau de sublimagfo que
contempla o belo nas ciéncias. Esse ¢ o ponto a partir do qual ele pode se
algar ao supremo nivel na contemplago do belo. Esse reside na pura idéia,
que s6 consegue contemplar aquele que antes se purificou, livrando-se do
apego ao mundo sensorial, e atingiu a dignidade e capacidade de apreciagfio
de algo universal e absoluto. O auge da contemplagfio do belo consiste,
pois, em chegar a contemplar a prépria esséncia do belo que confere a
todos os objetos particulares um palido reflexo de beleza. Essa esséncia €
a idéia pura e universal do belo.

A teoria do belo de Platdo n#o se volta para a aparéncia senséria,;
baseia-se, ao contrério, em sua superagdo. O belo ¢ visto aqui como algo
divino e n3o como algo fisicamente manifesto. Portanto, Platdo nio déa
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importancia a Arte, pois que esta cria objetos no mundo manifesto.
Considera-a até mesmo nociva por desviar o olhar do homem da verdadeira
esséncia das coisas. O belo, em sua esséncia, sé pode ser o objeto da
filosofia, dado que essa se propde a contemplar o mundo em sua ess€ncia
ideal’.

A visdo platonica, para além da questdo de sua corre¢do ou
falsidade, pode ser também considerada como expressdo de uma
determinada postura de consciéncia frente ao mundo. Ou seja, ela assinala
um determinado momento no desenvolvimento histérico de consciéncia
do homem. Platio representa uma forma da consciéncia que ainda n#o
consegue ver o valor e a importdncia do mundo passageiro. Vive
predominantemente numa aspira¢fo voltada ao eterno, numa pretensdo de
se resguardar das perturbag¢des do mundo efémero, por ndo se sentir capaz
de lhe dar um sentido®.

A atitude referida manifesta-se também nitidamente na concepgdo
da cognigdo e do processo filoséfico em geral como o encontramos em
Platdo. O mundo dado aos sentidos, ou seja, aquilo que o homem de hoje
tende a considerar o exclusivamente real, possui para Platio apenas um
valor relativo. Os objetos concretos, os fendmenos, sdo apenas sombras
pélidas de uma realidade muito mais saturada, da qual nada se sabe, quando
se restringe a atengdo ao mundo dos sentidos. Essa realidade mais saturada
e fundamental sdo as idéias universais, apenas contemplaveis para a razdo
e inacessivel aos sentidos. O Fil6sofo €, portanto, aquele que, como amigo
da verdade, aspira a superar a aparéncia enganosa que os sentidos sugerem,
a fim de atingir a suprema realidade existente nas idéias puras. O que nés
sabemos das coisas, através dos érgdos da percepgdo, ¢ uma realidade
inconstante e incoerente. As coisas visiveis sdo sujeitas a alteragdes e
transformagdes e, portanto, ndo persistem. A idéia de uma dada coisa nfo
sofre, no entanto, alteragdo alguma e, por isso, ¢ essencial. Ela perdura
sem se modificar e, por isto, é. Um objeto do mundo dos fenémenos
também pode aparecer diferentemente para diferentes pessoas, conforme
a perspectiva da observagdo. A ordem intrinseca do “eidos”, da esséncia, ¢
igual para qualquer homem:.

As idéias sdo, portanto, independentes dos objetos e das pessoas,
elas sdo e valem por si s6s’. O desenvolvimento filos6fico consiste num
processo crescente de desvendar tal esséncia. O fil6sofo supera a ilus3o
para se inteirar da verdadeira esséncia das coisas. Ele se isenta de opinides
contraditérias e multiformes para aderir 4 verdade necessaria e coerente
em si. Nesse sentido o caminho do filésofo € o caminho para a realidade e a
verdade. A realizagfo desse caminho ndo € apenas um exercicio intelectual.
Exige a transformagdo da alma inicialmente propensa ao mundo material. SO
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quem consegue superar o vicio pelas coisas passageiras se torna digno para
adentrar o mundo da verdade eterna. E quem resgata em si a eternidade das
idéias participa também do belo.

Em Platdo existe, portanto, uma unidade entre Ciéncia, Religido
e Etica. O processo cognitivo leva 4 comunhZo com o divino e a irradiag3o
desta comunh@o € o belo. A realizagdo do homem ¢ a Verdade, o Bom e o
Belo.

Temos af uma concepgao que aborda a questdo do “belo” de uma
maneira oposta a visdo moderna, que, forgosamente tem de levar em
consideragdo ndo sé o sujeito concreto, mas também o mundo da
manifestagdo material. Por esta razdo, ndo ¢ possivel falar de Estética no
caso de Plat3o e sim apenas de uma Teoria do Belo. A reflex3o sobre a arte
torna-se Estética propriamente dita a partir do momento em que o belo
comega a ser relacionado com a percepgdo. Esta mudanga na concepgdo
do belo tem a ver, evidentemente, com uma mudanga radical na prépria
configura¢do da consciéncia do homem. A visdo positivista e
operacionalista nos levou a interpretar o fluxo histérico apenas como uma
sucessdo de mudangas quantitativas, a saber, de mais ou menos
conhecimento, de mais ou menos esclarecimento. No entanto, campre admitir
que ocorreram profundas modifica¢des qualitativas na configurag@o mental
do ser humano. O impeto de superagio do mundo materialmente manifesto
se converteu na época moderna em um impeto de conquista do mundo
material. A modernidade comega justamente com o acordar do homem para a
importancia da existéncia material e passageira. O Humanismo, o
Renascimento, o [luminismo, a Revolugio Francesa, a Industrializag3o etc.,
sdo apenas os sintomas através dos quais essa mudanga da prépria
configura¢gdo da mente humana se articula. A partir do século XV, a
humanidade européia comega a acordar para a importancia do sujeito e da
existéncia terrestre propriamente dita e rejeita concomitantemente o
coletivismo e a hierarquia medievais que ainda nfo conseguiam atribuir
valor ao individuo. O homem medieval, que segue rigorosamente o ideal
da obediéncia, ¢ substituido aos poucos pelo ideal do homem que se faz a
si mesmo.

A redescoberta da arte antiga, na Alemanha, principalmente por
Winckelmann e Lessing, levou a um enfoque da Arte onde justamente a
manifestagdo material adquire uma importancia especial. A educagéo
estética do homem, idealizada por Schiller, substitui o movimento unilateral
ascendente de Platdo por um duplo momento transformador que visa a
sublimar @ matéria e a concretizar a idéia. Entra em foco a Arte como
processo transformador. A seguir esbogaremos os argumentos principais
do raciocinio de Friedrich Schiller rumo a uma estética dos sentidos.
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Em sua obra, A Educagdo Estética do Homem, Schiller parte dos
acontecimentos politicos mais recentes de sua época: a revolug#o francesa
de 1789. No centro da causa revoluciondria, encontra-se a exigéncia da
liberdade. O desenvolvimento socio-politico havia chegado, na Franga, a
um ponto onde povo e nobreza passaram a constituir uma oposi¢édo
irremediavel. Proclamaram-se as exigéncias da liberdade, igualdade e
fraternidade que deveriam substituir o sistema monérquico obsoleto. Esse
acontecimento foi, a principio, muito aplaudido pelos intelectuais alemdes.
Quando, porém, vieram 2 tona todas as barbaridades e as persegui¢des do
regime revolucionario, iniciou-se um processo de divida e de rejeigdo
dos acontecimentos na Franga.

Schiller, como muitos outros, tomou a revolugdo de 1789 como
ensejo para refletir sobre as condig¢des da transformagdo real da vida politica
e social. A idéia basica de suas reflex3es ¢ de que o sistema social ndo
assimilaria, de fato, as mudangas, se o proprio homem n3o mudasse. O
Homem é, afinal, quem cria a sociedade e lhe da as suas caracteristicas,
em conformidade com o seu nivel de cultura. Uma mudanga real do sistema
social exige profundas mudangas no préprio ser humano. Assim sendo,
Schiller expressa a sua convic¢do da seguinte maneira:

“para resolver na experiéncia o problema politico € necessario
caminhar através do estético, pois ¢ pela beleza que se vai a
liberdade”.(pag.26)

Portanto, o problema fundamental da questdo humana e social é a
transigdo. O homem que, devido a necessidade de convivéncia, forma uma
sociedade impelido por forgas naturais, acorda e descobre seu potencial
de liberdade. Ao estado natural no qual ele se encontra, ele contrapde um
estado ético ideal, que corresponde a sua liberdade, mas que ele néo possui.
“O homem fisico [...] é real, enquanto o ético apenas problematico.”(pag.28)

Ha de se criar, portanto, um instincia intermedidria que garanta a
passagem do estado de forgas ao estado da liberdade. Essa ponte seria um
terceiro carater que abarca em si tanto os elementos do homem fisico
quanto os elementos do homem ideal. O homem fisico deve perder a sua
arbitrariedade e se aproximar da lei da razdo, e o homem ideal deve deixar
de ser puramente espontineo para realizar-se no campo material.

Seria “o predominio de tal cariter que tornaria inofensiva a
transformag#o do estado material em estado ético, no sentido de um estado
onde a lei governa livremente e ndo por for¢a.” (pag.31)

Os pensamentos acima referidos descrevem o contexto no qual
Schiller desenvolve as suas idéias sobre a “Educa¢do Estética do Homem”.
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Percebe-se, ja nessa altura, que a arte possui para Schiller um significado
que vai muito além da decoragdo de ambientes ou da expressdo do homem.
A arte € o meic e, como ainda veremos com mais clareza, o caminho da
realizagdo do Homem enquanto Homem. Para se compreender essa alta
tarefa que Schiller atribui a arte, faz-se necessério analisar a concepgao
antropolégica que Schiller propde, dado que ¢ da visdo do homem que ele
desenvolveu que se explica a necessidade de sua evolugio na arte.

Em sua abordagem do homem como fundamento da poesia e da
estética em geral, Schiller parte de “dois conceitos ultimos”, aos quais a
reflex3o € capaz de se elevar: “Pessoa” e “Estado”. Pessoa € o que, numa
seqiiéncia de mudancas, permanece inalterado e idéntico a si mesmo. O
Estado €, por sua vez, a modificag8o ou as modificagdes pelas quais algo,
enquanto pessoa, passa. Nio é dificil reconhecer, por tras de tal distingdo, a
antiga dicotomia aristotélica de substincia e acidente, ou a mais antiga
distingdo platonica entre idéia e fendmeno. No homem, a relagdo entre
“pessoa” e “estado” é peculiar e oposta ao ser absoluto. Sendo que, neste
ultimo, todas as mudangas s@o expressdo da pessoa € a pessoa € sempre
idéntica as mudangas; a divindade ndo sofre nenhuma alienago e ndo sofre
nada alheio a propria esséncia. “Somente no sujeito absoluto todas as
determinag¢des perduram com a personalidade, porque provém da
personalidade”(pag.63).

O homem, no entanto, se caracteriza por divergir desses principios.
Enquanto pessoa, ele perdura, sendo, porém, mera disposi¢do a
personalidade efetiva. Enquanto estado, ele se altera, mas porque ¢ afetado
por algo outro e ndo em 1dentidade consigo mesmo. O homem permanece
“forma capaz e vazia” de si mesmo se o eu ndo tiver algo fora de si para se
realizar. Ele se dissolve em mundo se os seus estados ndo se tornarem
expressdo de sua pessoa: “ele nada mais é que mundo, se por este nome
entendemos o mero contetido informe do tempo”(pag.65). O homem se
efetua, por conseguinte, na dindmica de duas tendéncias que se estabelecem
a partir da divergéncia dos dois principios, que, na idéia do ser absoluto e
divino, encontram-se em conccrdancia total. Essa dindmica se expressa
nas tendéncias da “proclamagdo absoluta da potencialidade (realidade de
todo possivel)” e na “unidade absoluta do fen6meno (unidade de todo
real)’(pag.65).

Essa dupla tarefa indica ao homem um caminho destinado a
divindade; porém, esse caminho “é-lhe assinalado nos sentidos”(pag.65).

As tendéncias acima descritas atuam na vida real sob a forma de
impulsos. A alternancia dos estados se articula no homem por meio do
“impulso sensivel”. Este o confina a uma realidade temporal e multiforme,
partindo “da existéncia fisica do homem.” A existéncia fisica se manifesta na
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sensa¢do do mundo como uma constante sucessdo de estado sem forma.

A identidade absoluta consigo mesmo, que, para 0 homem factual,
¢ apenas uma tarefa, articula-se em seu p6lo racional. Esse exige forma e
coeréncia a partir de si mesmo “levar harmonia [e ordem] & multiplicidade dos
fendmenos e afirmar a sua pessoa em detrimento de toda alternancia”(pag.68).

A necessidade manifesta-se, portanto, como impulso formal. Como
no caso do impulso sensivel, ela apresenta uma duplicidade intrinseca, visto
que ¢ impulso para dar forma & matéria multiforme fora do homem e assim
assegurar-lhe a sua propria forma. A alternincia da sensibilidade ¢ dupla
porque é multiplicidade do mundo e alternincia das determinagdes da
consciéncia. Na sucessdo multiforme das sensagdes, 0 homem € “arrastado
pelo tempo” e, por conseguinte, permanece em discorddncia consigo mesmo
enquanto identidade absoluta. Na realizagio da forma, no dmbito da
multiplicidade sem forma, a autoafirmag3o, ou seja, o impulso formal (que se
efetua na ordenagdo do mundo e das sensag¢des), “estad empenhado em po-
lo em liberdade”(pag.68).

Olhando para o homem sob esse prisma, surge entdo a pergunta:
“Como reconstruiremos a unidade da natureza humana, que parece
completamente suprimida por esta oposig#o origindria e radical?”(pag.71)

O problema da unidade se resolve através do critério do equilibrio.
Impulso sensivel e impulso formal s@o antagdnicos apenas quando invadem
indevidamente o campo do outro. A vida racional pode interferir nos
sentidos de tal forma que ela extingue e contraria a tendéncia prépria e
particular dos mesmos. Entfo, ela prejudica a receptividade necessaria dos
sentidos, pela atividade do pensamento, antecipando, p.ex., por “pré-juizos”
(preconceitos), o que os sentidos deveriam aguardar. O resultado ¢ o
empobrecimento da sensibilidade pela imposi¢do de forma no lugar errado.
Por outro lado, a sensibilidade pode exuberar de tal maneira que sufoque a
espontaneidade e a auto-afirmag3o da razdo. Ai o homem fica sem rumo e
se perde numa multiplicidade sem ordem. A unidade se efetua, portanto,
apenas quando os dois impulsos s3o cultivados, de sorte que se
complementem reciprocamente. O cultivo adequado de ambos os aspectos
da natureza humana ¢ que assegura o equilibrio interativo que, em sua
dinmica complementar, fundamenta a unidade da realizagdo cultural do
homem. “E tarefa da cultura que deve igual justica aos dois [impulsos] e
néo busca afirmar apenas o impulso racional contra o sensivel, mas também
este contra aquele.”(pag.72)

Trata-se, por conseguinte, do cultivo de cada um dos impulsos
para que, igualmente fortalecidos, se impulsionem e se limitem
reciprocamente: “chegamos agora ao conceito de ag#o reciproca entre dois
impulsos, em que a eficacia de cada um ao mesmo tempo funda e limita a do
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outro; em que cada um encontra sua maxima manifestagdo justamente pelo
fato de que o outro ¢ ativo”(pag.78).

Dessa perspectiva, surge a idéia de uma tarefa para a existéncia do
homem, de cuja realizagdo nasce a sua perfeigfo, perfeicdo que pode e
deve ser almejada, mas que nunca se concluird no tempo, dado que cada
momento ¢ um momento novo de confronto com a multiplicidade, que
solicita novos atos de autoafirmagdo e de ordenagdo. “E a Idéia de sua
humanidade, [...], um infinito, portanto, do qual pode aproximar-se mais
no curso do tempo sem jamais alcangéa-lo”(p.78).

A realizag8o do ideal do homem cosresponde ao despertar de um
novo impulso. Este abrange as duas tendéncias inicialmente divergentes,
constituindo uma sintese superior. Esse impulso, Schiller chama de
“impulso ladicox. “O impulso ludico [estd] direcionado, portanto, a suprimir
o tempo no tempo, a ligar o devir ao ser absoluto, a modificagdo a
identidade™ (p.78).

A transformagdo do homem para uma sintese superior da
sensibilidade e da racionalidade é concomitantemente a realizagdo da
liberdade. O homem, sob a influéncia da sensibilidade, sofre as impressdes,
as paixdes e os sentimentos que o mundo nele desperta. Ao determinar a
sua vontade, a partir da raz3o, esta entra em conflito com os impulsos
fisicos. A vontade aparece aqui apenas como dever que se impde a
sensibilidade. O homem, ao despertar o impulso ludico®, possui uma
sensibilidade sintonizada com a raz3o e uma razdo que ndo se impde a
sensibilidade, dado que € acolhido por esta. A interagdo dos dois impulsos
gera, por conseguinte, o estado de liberdade. A expressdo da liberdade numa
forma articulada e na matéria transformada €, no entanto, a beleza: forma
expressa numa multiplicidade material, e multiplicidade material organizada
e formada.

“Da agdo reciproca de dois impulsos antagdnicos e da combinagao
de dois principios opostos vimos nascer o belo, cujo Ideal mais
elevado deve ser procurado, pois, na ligag#o e no equilibrio mais
perfeito de realidade e forma.”(pag.87)

O raciocinio do poeta e filésofo Schiller leva, como ficou patente,
a uma ideal de beleza que ndo foge do mundo material, visto que visa a sua
transformagdo em expressdo de liberdade. A liberdade, almejada por
Schiller como realizagdo da Arte, cria o suporte e o passo intermediario
necessarios para a realizagdo da liberdade politica. O raciocinio de Schiller
¢, em principio, simples: ndo se pode realizar o estado ético, ou seja, o
estado da liberdade, se os seres humanos que constituem a sociedade néo
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realizarem antes a libertag#o em si. Mesmo tendo uma situago politica livre
de qualquer opress3o, a liberdade nfo existiria de fato, pois sua esséncia ndo
¢ politica, mas sim antropolégica. A qualidade politica passa por um processo
de evolugdo cultural dos individuos, ou seja, ndo se constroi sociedade
ética alguma se o proprio homem ndo se tornar ético.

Para a Arte propriamente dita, isto significa que ela ndo se efetua,
como achava Platdo, por um processo de recothimento a idéia. A beleza
ndo consiste na harmonia divina da contempla¢do do “eidos”, mas sim na
expressdo e na articulagdo da liberdade, que cria, no mundo material, objetos
que expressam a liberdade na interagdo reciproca de forma e matéria. Tal
beleza é, no entanto, uma mera aparéncia (ou ilusdo) e ndo pode ser outra
coisa, dado que a perfei¢do na interagfo reciproca de forma e matéria s6
se realiza em exemplos que a indicam mas nunca a esgotam.

A perspectiva adotada por Schiller aponta para uma solugéo onde,
ao contrario da vis3o platonica, a transitoriedade da vida material ¢ vista
como um elemento fundamental da evolug@o humana, e esse caminho “lhe
¢ assinalado nos sentidos”. O homem no existe para retornar a uma unidade
perdida, mas sim para conquistar uma autonomia antes inexistente que, a
partir da aliena¢do e fragmentagfo da vida terrena, tenta conquistar uma
nova plenitude. Essa plenitude n%o permite o abandono do mundo; exige a
sua transformacgdo. A Arte, em todas as suas extensdes, é, nesse sentido, o
caminho da realizagdo do homem e da transformagdo da natureza como
suporte da liberdade humana. O ser humano se defronta ai com uma segunda
criagdo. “N3o ¢, portanto, apenas poeticamente permitido mas sim
filosoficamente certo quando chamamos a beleza nossa segunda
criadora”(pag.111).

A concepgdo estética de Schiller quer atingir uma vis3o do ser
humano que supere a dicotomia kantiana de sensibilidade e racionalidade.
O ser humano, enquanto desenvolve o impulso lidico, ndo esta apenas a
caminho do equilibrio entre as duas tendéncias originalmente divergentes
em sua natureza. Ele adota também uma outra e nova postura existencial.
Dado que, no impulso ladico, toda e qualquer matéria figura como incentivo
e solicitagdo de forma e toda forma renova o contato com a matéria a
ponto de gerar uma nova multiplicidade, a existéncia transforma-se em
“devir” ou“viraser”. A essa altura, o homem deixa de existir simplesmente,
visto que a existéncia se converte em criagdo perpétua: constante
transformag@o da matéria dada e auto-expressfo progressiva que nunca se
esgota. Trata-se de uma conseqii€ncia que revela Schiller como pensador
realmente radical e inovador, pois que supera a dialética da revolug#o € da
reagdo, substituinda-a por um ideal de perfeigdo que reconhece na dindmica
superior do processo artistico um estado além das fixagdes unilaterais.
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NOTAS

1. Todas as citagdes neste texto se referem & obra de Friedricn SCHILLER A educagdo estética
do homem, lluminuras, S3o Paulo 1990. Para areflexo no 4mbito da teoria literdria, cabe ressaltar
também Poesia Ingénua e Sentimental, Iluminuras, S3o Paulo, 1991.

2. Subentende-se que a recepgdo, a interpretagdo e a critica de uma obra de arte pertencem a
esta categoria.

3. Neste fato reside, também, a rejei¢do dos poetas por parte de Plat¥o. Dado que ele s6 considera
a Arte na perspectiva da imitagdo da natureza, os poetas e os artistas em geral reproduzem o
mundo que j4 ¢ uma reprodugdo das idéias e, portanto, afastam mais ainda a mente da realidade
em sua esséncia.

4. Veremos, mais tarde, como Friedrich Schiller (1759-1805) se torna articulador de uma postura
radicalmente oposta, onde o mundo da matéria e da dispersdo obtém um valor destacado para o
homem em evolug3o. Schiller constitui, ali4s, ao lado de J. W.V.Goethe (1749-1832), a pega-chave
do perfodo classico da literatura de lingua alema. Nos anos de 1786-1805, os dois trabalharam
juntos em Weimar, patrocinados pelo Duque Karl August, na consolidagdo da literatura alema
como literatura de carater universal.

5. Nota-se aqui que a universalidade do “eidos” ¢ dupla. Ele vale para todos os objetos concretos
no quais espetha a sua esséncia e para todos os homens pensantes.

6. Este impulso ¢ chamado de ludico por sua analogia com o brincar infantil. A crianga que
brinca ndo se sente coagida nem pela sensibilidade (matéria) € tampouco pela razio (forma). Ela
interpreta suas percepgdes: € o que faz, por exemplo, com um monte de areia, dando-lhe uma
forma imaginada que ndo segue a l6gica intrinseca e necessaria do conceito usado. Um castelo
real possui caracteristicas que a crianga, quando brinca, ndo leva em consideragfo. Ela forma a
matéria e concebe a forma livremente.

7. Tradugdo modificada pelo autor.



