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RESUMO: este ensaio explora tematicas existentes no texto visual de Tudo sobre minha
mde, de Pedro Almodovar e The Mother (2003) de Roger Michell, através de uma leitura
semidtica das imagens e do (inter)intradiscurso das protagonistas. Em seguida, examina-se
a constru¢do do sujeito feminino maternal no filme de Almodovar em analogia com o de
Michell, com a finalidade de verificar convengdes sociais sobre o sujeito feminino e
identificar esteredtipos e ndo-esteredtipos da maternidade na cultura contemporanea.
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ABSTRACT: this paper explores the themes that exist in the film Todo sobre mi madre of
Pedro Almodovar (1999) and The Mother (2003) de Roger Michell, throughout a semiotic
reading of the images and the discourses of the protagonists characters, focusing on the
construction of both maternal and feminine roles, with the intent to verify and question
social conventions about the feminine universe and to identify stereotypes, also not
stereotypes of images about the maternity in our culture.

KEYWORDS: Cinema, culture, kind.

A fung¢do simbolica, denominada simbolizagdo ou representacdo é uma fungdo
mediadora que informa as diferentes modalidades de compreensoes do real, e que opera

através dos sinais lingiiisticos [...] os simbolos que constituem a trama na qual a realidade
pode ser articulada, apreendida e recriada” (CHARTIER, 1979, p. 15)[4].

Neste texto[5], utiliza-se dos conceitos da intradiscursividade e da interdiscursividade
como instrumento para identificar e comparar as possiveis tematicas explicitas e
subliminares dos textos visuais a seguir. Refere-se aos conceitos de Vera Lucia Pires, que
define intradiscurso como “o fio linear dos elementos lingiiisticos do discurso.
Interdiscurso € um termo da Analise do Discurso francesa que refere a memoria historica
do dizer, que tece todos os discursos. Eles serdo, portanto, sempre habitados, ocupados
pelas palavras dos outros”[6]. E no entendimento dessa conceitualizagdo que sdo discutidas
as intertextualidades e desenvolvidas as interpretacdes de Recomegar (The Mother, 2003) e
Tudo sobre minha mde (Todo sobre mi madre, 1999), textos visuais focados por esta
analise.

Nesta leitura, busca-se uma abordagem semidtica e procura-se dialogar com a cultura e
com a analise do discurso. Assim, pretende-se ficar na zona comum entre o visual e o

Anuario de Literatura, ISSN 1414-5235, Floriandpolis p. 89-101, 2007 89



verbal. Conforme assinala Christian Metz, “as linguagens visuais mantém com os demais
lagos sistematicos que sdo multiplos e complexos, e ndo ha vantagem nenhuma em opor o
‘verbal’ e o ‘visual’ como dois grandes blocos, cada um deles homogéneo, maci¢co e
uniforme, mantendo entre si relagdes logicas puramente exteriores (auséncia de qualquer
zona comum)”[7]. Aqui a palavra ‘imagem’ estd para além da conceituacao metaforica, da
linguagem verbal e escrita; mas também, alude a conceituagdo de imagem, cuja linguagem
peculiar tanto evoca quanto representa dados culturais no Ocidente, dai a importancia da
interpretacao do inter/intradiscurso nos filmes propostos. Segundo Metz “0 mundo visivel e
a lingua ndo sdo estranhos um ao outro”[8]. A linguagem imagética do cinema ¢
considerada como uma “linguagem rica”, que ¢ “extremamente aberta a todas as influéncias
e iniciativas sociais, culturais, estéticas, ideoldgicas, etc.: enfim uma linguagem que sofre a
acdo de codigos numerosos e de codigos diversos”[9]. Desse modo, ao se pensar as
palavras ‘mae’, ‘mulher’, ‘maternidade’, sera necessario pensar o contexto cultural e socio-
historico das figuras da ‘mulher-mae’ no Ocidente, portanto, considerar ndo apenas o
intradiscurso das personagens, mas também o interdiscurso ocorrente.

Ao se pensar os signos ‘mae’ e ‘mulher’, da-se a estas palavras enquadramentos
mentais, segundo Marcuschi, frames, que servem “para designar algum modelo global que
abrange o conhecimento conceptual e pratico a respeito de algo. Como tal forma um quadro
cognitivo que sugere uma rede de expectativas”[10]. Evocam-se, portanto, imagens e
elementos culturais que remetem a outras imagens e signos (significado e significante),
para dar-lhes sentido. Assim, conta-se com essas expectativas, cujas significacdes cultural e
social sdo de pré-conhecimento de mundo do leitor. Adiante serdo comentados alguns
possiveis modelos e contextos.

Mas, como lembra Ann Kaplan, nem sempre ¢ facil distinguir o sentido literal
(denotativo) de uma “expressio (palavra, imagem, signo) de seus usos conotativos”. E
preciso estar atento, pois “aquilo que passa por ser um significado denotativo e ‘natural’
pode ja estar carregado com uma série de conotagdes implicitas.”[11]. Por isso, procurou-se
ter um cuidado maior nas conotagdes implicitas para se evitar rotular ou trivializar a
interpretagdo dos didlogos, das imagens e dos gestos dados por atrizes e diretores as figuras
femininas e maternas. Assim, considerando estas ressalvas, pretende-se fazer uma analogia
entre a representagdao das figuras femininas/maternas nos filmes Recomegar (The Mother,
2003) e Tudo sobre minha mae (Todo sobre mi madre, 1999) ja mencionados.

A finalidade desta leitura analdgica ¢ identificar esteredtipos e ndo-esteredtipos da
maternidade em tais filmes. Para ndo se alongar o texto e dar-lhe um foco, apenas as acdes
das protagonistas e as suas relacdes serdo objeto de interpretacdo e intertextualidade. A
principio, pensou-se que o filme de Almoddvar pudesse trazer mais imagens alternativas ao
comportamento tradicional que o filme de Michell. Entretanto, ao longo do exercicio de
leitura, deu-se o contrario.

Contextualizaciao

Entende-se que ha um processo de redefini¢do de papéis sociais no contexto sécio-
politico-econdmico e cultural, que estd presente em discursos € em imagens no cinema e na
midia, de uma maneira ou de outra, sdo veiculos de comunicacao e formadores de opinido.
A estes interessa a “novidade” de acontecimentos historicos e sociais, pois necessitam
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construir seu discurso verbal ou ndo-verbal, iconico ou simbolico para o(a) leitor(a) do
momento, igualmente interessado em novidades, em discursos que se firmem na
atualizagdo de atitudes e de comportamentos. No entanto, ¢ preciso atencdo nas
representagdes de papéis sociais, pois podem apresentar menos a atualizacdo de atitudes e
comportamentos que a reproducdo de convengdes.

Nao se tem pretensdo de esgotar esta leitura, antes, objetiva-se um exercicio de leitura-
escritura como atividade gratuita e livre que se prolongue para além do ponto final posto
aqui. Neste texto, consideram-se pesquisas sobre a imagem da mulher na midia e os papéis
que a ela sdo atribuidos, especialmente na obra de Ghilardi-Lucena[12]. Ela comenta que,
ainda que existam algumas mudancas de paradigmas politico-sociais, em geral, o olhar
patriarcal continua sendo reproduzido na linguagem e no discurso, muitas vezes de forma
sutil. Entretanto langando-se mao dos conceitos da intradiscursividade e da
interdiscursividade, torna-se possivel perceber representacdes nao convencionais do
feminino.

Segundo Pires[13], a veiculacdo do discurso de género na publicidade contribui para a
manutengdo de papéis culturalmente estabelecidos que determinam os espagos ¢ lugares
atribuidos e ocupados discriminadamente, por homens e mulheres. Tais espagos separados
contradizem as conquistas femininas alcangadas principalmente nas Ultimas décadas|14].

De acordo com Pires, se o setor publicitario apresenta um reflexo do pensamento
coletivo comum, esse pensamento tende ao conservadorismo; pois, por um lado, ainda
representa o sujeito feminino como a figura materna, rainha do lar, com todas as
implicagdes convencionais ligadas a esse papel. Por outro, costuma-se representa-la de um
modo diferente, emancipada e liberada sexualmente. Isto ¢, trata dos mesmos paradigmas
patriarcais, cuja dindmica a midia ndo consegue conciliar: ora a mulher ¢ mae-casta, ora ¢
ardentemente sexy. E, desaventuradamente, a sua imagem de emancipacdo econdmica e
profissional ¢ pouco ressaltada nos comerciais, se comparada a da figura masculina. Aliés,
se a figura da mulher profissionalmente realizada coubesse entre estas duas representacdes,
mae e mulher, certamente, o conservadorismo ndo conseguiria representd-la de forma
conciliada. E ndo apenas na publicidade isso acontece. Na cinematografia também.
Veremos que, tanto em Tudo sobre minha mde, quanto em Recomegar, os diretores
apresentam as figuragdes mulher independente, mae, mulher desejosa/desejante, porém,
nao sem sérios conflitos.

Entende-se o objeto deste ensaio na perspectiva tedrica da antropologia da
comunicacao visual: “esta inclui — além da alteridade interna — todo produto visual como
material empirico, descentraliza o processo interpretativo e o triplica numa forte tensao
dialégica entre o sujeito focalizado, o sujeito que focaliza e o sujeito espectador’[15].
Assim, temos respectivamente: atriz/representagdo de sujeito, diretor e espectador. Todos
influenciam e sao influenciados pela leitura e interpretacdo de mundo. Desse modo, ¢
responsabilidade de todos a (re)ratificagdo de convengdes sociais e culturais que se herda, e
muitas vezes nao se as questiona.

As teorias feministas pos-estruturalistas t€ém problematizado tanto as simbolizagdes de
género quanto as verdades dos bens culturais. Judith Butler, por exemplo, afirma que ¢ o
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poder que manipula conceitos, que ¢ dentro dele que se relacionam os termos e ¢ sob seu
efeito que se cria a critica politicamente engajada. Tendo isso em mente, Butler nao
acredita que se devam solapar os fundamentos teoricos do pds-estruturalismo ou defender o
antifundamentalismo, mas ter uma visao critica do que este movimento de poder “autoriza e
0 que precisamente exclui ou priva de direitos”[16]. A autora vé os fundamentos tedricos
como, em ultima instancia, dogmaticos, “inquestionados e inquestiondveis”, que tomam o
sujeito como “universal”. Essa universalidade, de certo modo, ¢ uma violéncia simbdlica na
medida que exclui e discrimina e, segundo Butler, ¢ uma funesta construcao “fantasmatica”
do sujeito, pois a universalizacdo pode ocultar identidades e ignorar subjetividades, além
disso, ha sempre o risco da rotulagdo de grupos de sujeitos. Entende-se que a “construcao
fantasmatica do sujeito” de que fala Butler seja uma representacdo baseada em
qualificacdes simplistas, em conceitos restritivos, que estdo muito aquém de uma
representacdo satisfatoria e atualizada, por exemplo, do sujeito materno hoje. Os filmes
aqui propostos, de certa forma, repensam as imagens que se faz de mae e mulher na
sociedade atual.

O sujeito, antes mesmo de nascer, ¢ definido socialmente, conforme o seu sexo. Os
pais, a familia, a sociedade determinardo que o sujeito deve considerar a sua sexualidade ao
decidir como devera agir, pensar e optar; basta lembrar que esta determinacao a priori esta
implicita nas cores e nos objetos da decoracdo do quarto que aguarda o recém-nascido, e
em toda expectativa que existe com relagdo ao seu futuro desenvolvimento. Tal padrao
sexual € o que permitira o sujeito conviver em sociedade. Mas atente-se para o fato de que
ha uma ideologia e um poder exterior ao sujeito pré-determinado, que pode limitar sua
forma de agir e pensar e reduzir sua autonomia no escolher. Acredita-se que a forma de
neutralizar essa padronizagdo do sujeito ao longo de sua vida, ainda que pouco, ¢ ele
questionar-se e reinventar-se continuadamente dentro dessa ideologia. Butler toma como
pressuposto o sujeito situado num pré-contexto cultural a sua existéncia, um sujeito ready-
made numa teia externa de relagdes culturais. Atesta Butler que a capacidade de agir do
sujeito constituido deve estar sempre sendo reexaminada e questionada dentro dos
contextos discursivos e de poder, buscando formas de desarticular a matriz de poder que a
todos constitui, rearticulando-a, resignificando-a, num continuum de enfrentamentos que
“retrabalham o poder”[17]. E nessa proposta de resignificagdo continua da perspectiva
feminista pos-estruturalista que se pretende examinar a representagdo da mulher e da mae a
seguir.

Conforme nos propde Peter Burke[18], deve-se usar a imagem como testemunha
ocular, como prova historica, mas estando sempre atentos aos possiveis enganos. Talvez a
analogia entre os filmes de Almoddvar e Michell possam trazer a cada leitor um
questionamento da representacdao do que ¢ ser mae ¢ mulher ao longo da nossa Historia, da
nossa cultura, e da vida particular de cada um, de modo a se pensar possiveis enganos e
representagdes universalizantes e determinantes do sujeito feminino e materno.

Sugere-se contrapor os dois filmes, por se encontrar intertextualidade tematica no
processo de constituicdo do sujeito feminino materno por que passam as protagonistas. E
escolhe-se ler paralelamente o texto de Maria Inés Ghilardi-Lucena[19] porque, apesar do
corpus de sua andlise ser propagandas, ndo precisamente cinema, indubitavelmente sdo
textos visuais. Além disso, o cinema de massa ¢ tdo refrator do comportamento social,
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quanto as propagandas. Sobretudo porque a autora elenca temas veiculados nos anuincios
publicitarios (como: modernidade, liberdade, emancipagdo, decisdo, beleza e juventude,
inteligéncia, sensualidade, dedicacdo a si propria e auto-estima) nos quais evidencia ou ndo
as conquistas femininas na sociedade. Desse modo, parodia-se a estrutura de Ghilardi-
Lucena e renomeia-se alguns desses temas, aqui chamados de “quesitos”: aparéncia,
independéncia financeira, realizagdo profissional, libido e familia (grifo nosso). Primeiro,
para objetivar o campo semantico que se quer evocar. Segundo, para classificar o tipo de
sujeito determinado que as protagonistas representam em suas vivéncias e, terceiro,
considerando esta classificacdo, verificar se hd& mudanca de paradigmas culturais na
constituicao do sujeito feminino materno.

Leitura interpretativa

No filme Recomegar (2003), os caracteres apresentam a letra “m” destacada em cor
vermelha. Interpreta-se aqui o vermelho como uma provocagdo a imagem convencional que
traz a palavra mother, j4 que o nome original do filme é The mother. A historia da
protagonista ¢ a de uma made que manifesta, dentre outras paixdes humanas, a
voluptuosidade e a raiva. Culturalmente, estes sentimentos sdo perfeitamente associaveis a
cor vermelha, que anuncia uma descompensacao do estereotipo da mae convencional, ou da
sua representacao, que se confirmara ao longo da diegese.

“M” ¢ também a inicial do nome da protagonista May. O substantivo indica também o
meés de maio, que na cultura ocidental cristd, ¢ o més das noivas e da mae virgem imaculada
do Evangelho Cristdo, ou seja, Maria, o que remete a imagens que se tem da maternidade e
a termos como imaculagdo, resignacdo e doacdo incondicional, vinculados a imagem da
mae casta.

Apesar dessa expectativa e significagdo imagética, a mae representada por Michell
sera a de um sujeito em conflito consigo mesmo e ndo serd uma imagem de mae resignada
a se doar incondicionalmente. Ela tem sérios problemas de relacionamento com seus filhos,
e eles tém dificuldade em relacionar-se seja entre si, seja com 0s pais € com seus parceiros,
bem como inabilidade em educar seus proprios filhos.

Ao contrario da tradicional associagdo que se faz do signo “mae” a pureza, imaculagao
e castidade do feminino, Michell tenta conciliar, em May, o status de mae e mulher, cujo
desejo por um homem desconsidera limites de idade, ja que seu objeto de desejo ¢ bem
mais novo que ela. A ira que ela manifesta ndo € por causa das grosserias de um esposo
machao, mas por causa dos filhos (exemplo que serd comentado adiante).

Baseando-se em Butler, ¢ possivel dizer que a subjetividade de May esta determinada
por uma matriz de poder, uma ideologia que confina seu poder de escolha, mas exercendo
seu poder subjetivo de resignificagdo, ela escapa e retorna repetidamente a essa ideologia.
Nesse exercicio, ela se responsabiliza pelas conseqiiéncias de suas escolhas erradas — e
inesperadas para um tipo de sujeito pré-determinado. A proposito, May aparece com um
olho roxo por ter recebido um soco da filha, que May se permitiu levar, numa espécie de
acerto de contas. Neste episodio do filme, a personagem parece compreender a
conseqiiéncia de suas limitacdes e escolhas ao longo da vida, bem como compreende os
problemas causados a filha.
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A confissdo da raiva que May sentia pela prole e a exposi¢ao de sua libido sdo aspectos
tematicos por si interessantes para predicar o filme de Michell moderno e questionador — a
moda inglesa. Além disso, estes aspectos associados a figura maternal de May (uma
senhora, dona de casa, esposa dedicada) indicam a preocupagdo do diretor em representar a
mudanca do paradigma cultural na constituicdo do sujeito feminino materno, isto &,
desestabiliza a imagem imaculada da figura materna, ao colocar em foco a humanidade da
personagem May. E outros aspectos continuam a surgir na diegese, que poderdo ser
destacados posteriormente.

Antes de iniciar a analogia, uma observacao sobre os titulos e as tematicas. Os titulos
dos filmes de Almodovar e Michell poderiam ser trocados. Uma vez que o filme de
Almodoévar ¢ a historia de uma mulher, Manoela, intrinsecamente maternal que, tendo
perdido seu filho, consegue recomecar a vida com alegria, a partir de uma nova
oportunidade de ser mae novamente, o filme poderia ter o titulo: Recomecar ou The
Mother. E ja que o filme de Michell conta tudo sobre a historia de uma mae (inclusive sua
vida sexual) poderia ser intitulado A/l about my mother). Porque, afinal, ha uma gradual
revelacdo de quem ¢ a senhora, mae de familia, do sujeito individualizado May, seja em
relagdo ao marido, seja em relagdo aos filhos, netos ou ao amante. E a historia da mie que
redescobre-se mulher autonoma e “humana”.

Apresentam-se a seguir as protagonistas de Almodovar e Michell no quesito aparéncia.
A figura de May poderia se confundir com qualquer mae cerca de 65 e 70 anos; a de
Manoela poderia representar maes entre 35 e 45 anos.

Manoela quase nao tem vaidade, mas vive num meio em que a beleza e a aparéncia sdo
evidenciadas no ambiente teatral, pela cultura das mulheres espanholas e por conviver com
Agrado e Huma, naturalmente vaidosas. Ela tem consciéncia de seu profissionalismo. E
uma mulher bonita e emocionalmente forte. Pelas vestes que usa ndo parece se importar
com o que pensam de si. Ao contrario, no meio em que vive May, essas caracteristicas nao
sdo evidenciadas, ndo parece ser uma pessoa vaidosa. Suas vestes apresentam cores frias,
sao bastante discretas, remetem a figura comum de uma senhora mae de familia e avo; mas
que nao se engane o espectador, pois esta personagem apresenta mudangas gradualmente,
preocupagdo crescente com a aparéncia e torna-se mais vaidosa, na medida em que se
apaixona pelo “namorado” de sua filha. A apresentacdo de Manoela ¢ a de uma mulher
jovem e moderna. No entanto, percebe-se que, por tras dessa aparéncia moderna, ¢ mais
evidente em Manoela que em May o estereotipo da mulher cujo cuidado com o outro ¢
inerente ao seu ser e cujo amor ¢ incondicional (quase santo). Observe-se, pois, alguns
aspectos interdiscursivos em sua relagdo despojada com o filho Esteban; o discurso de
Agrado sobre o capricho de Manoela no preparo dos alimentos, e a respeito do zelo de
Manoela com Lola e Agrado; e sua solicitude em relagcdo a Huma, Nina e os cuidados com
Rosa. Pensou-se que aspectos como o despojamento amoroso, o cuidado em preparar
alimentos, o zelar pelo outro e a solicitude poderiam ser apenas caracteristicas da
personagem exigidas pela profissio que Manoela exerce. A profissdo de enfermeira ¢
tradicionalmente associada ao feminino e predominantemente exercida por mulheres,
portanto adequada ao esteredtipo da personagem, o que reforgaria uma imagem materna
convencional, da mulher que cuida.
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A cerca do quesito independéncia financeira e realizagdo profissional, pode-se dizer
que ambas parecem ter sua independéncia, mas nao ha cenas ou discursos que indiquem
efetivamente uma paixao pelo oficio desempenhado, apenas uma 6tima eficiéncia. No caso
de Manoela, ¢ possivel atestar isso nas cenas em que trabalha no hospital como enfermeira,
ou cuida do ferimento de Agrado ou de Rosa. E no caso de May, pelo discurso da filha que
afirma considera-la eficiente ao cuidar da familia e trabalhar.

Nesse quesito, pode-se comecgar a diferenciar como ¢ representado o sujeito
mulher/mae pelos dois diretores. Enquanto Almoddvar apresenta, inicialmente, uma
imagem de mulher independente, profissional e mae nas horas vagas, Michell apresenta
May, praticamente 24 horas como mae, primeiro do marido, depois dos filhos, uma imagem
de mulher que parece se anular para cuidar da familia. O trabalho dela estava em segundo
plano. Entretanto, posteriormente, esses aspectos invertem-se na diegese.

Manoela parece recobrar o sentido da vida depois que passa a ser tutora de Esteban, o
bebé da falecida Rosa. Na segunda carta em que ela escreve a Huma e a Agrado, parece
estar muito bem disposta e confiante nas pesquisas médicas, j& que o virus da Aids
desaparece do organismo do bebé. Ao que tudo indica, volta a trabalhar na enfermagem,
mas apesar das boas noticias, ndo comenta nenhuma paixao pelo oficio.

Igualmente a protagonista de Michell ndo nutre paixdo pela profissdo. O diretor faz
parecer inicialmente que a felicidade de May sempre foi a da familia e que sua fungao ¢
zelar por ela, porém, aos poucos, isso vai mudar. No que se refere a importancia da relagao
da protagonista com o trabalho, no entanto, ndo héd diferencas entre as abordagens de
Michell e Almodovar.

Ghilardi-Lucena[20] observou em seu corpus que a midia parece desqualificar as
mulheres no trabalho, e ha uma insensibilidade da midia com relacdo as mulheres no
trabalho e no poder, o que denota falta de sintonia com os novos tempos. Além disso, a
midia continua a separar a imagem da mulher independente, da mulher maternal, da mulher
sexy. Em Tudo sobre minha mde (1999) e Recomeg¢ar (2003), onde o tempo da narrativa
filmica permitiria um aprofundamento nessas relagdes e associagdes, hd pouco realce de
cenas das personagens no ambiente de trabalho em que mostrem o grau de importancia
deste nas vidas desses sujeitos femininos.

No primeiro filme, ha ratificagdo da imagem de mulher casta ¢ mde. No segundo, ha
uma tentativa de conciliacdo da imagem de mae, sexy, mulher e profissional que desdobra o
conflito tematico da narrativa. Tanto no discurso de May quanto no de Manoela a questao
profissional ndo parece ser tao significativa para tracar o perfil das personagens, quanto as
questdes familiares; todavia € relevante, para a narrativa filmica, que Manoela possua éxito
profissional em terra estrangeira e seja arrimo da sua familia, pois acrescenta mérito a sua
fortaleza. Mas ressalva-se que Manoela ndo aparenta paixao pelo exercicio de sua profissao
e ndo parece concilid-la com questdes familiares e sexuais, 0 que remete a personagem a
problemas contemporaneos referentes aquela observagdo de Ghilardi-Lucena (2003) sobre
a falta de sintonia da midia, neste caso do cinema, no que diz respeito a relacdo da mulher
com o trabalho e o poder frente aos novos tempos.
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Apo6s a morte do marido, May mostra-se primeiramente sem rumo, mas convicta de
ndo querer voltar para a cidade pacata em que residia. Decide ficar na casa do filho e sua
presenca provoca a emergéncia de conflitos e erros do passado que ainda se refletiam no
presente. O filme de Michell representa um lado bastante humano ndo s6 da mae,
personagem principal, mas também dos que giram em torno dela. Um momento de
revelacdo dessa humanidade ¢ a sua demonstracdo de raiva dos filhos. Numa cena, May
esta acompanhando a filha num curso de interpretagdo e € solicitado a todos que se faca um
desenho da primeira imagem que vier do passado na memoria. May desenha um desabafo
de uns 25 anos, quando revela a exaustdo de ser mae, durante o periodo que trabalhava, e
demonstra a raiva que sentia dos filhos por gritarem tanto. Em sua confissdo, aparenta nao
gostar de ser mae, nem estar certa de seu amor por eles. Apresenta-se, nesse momento, a
fragilidade da imagem materna convencional, na qual o amor ¢ incondicional e perene.
Despe-se o sujeito feminino e materno de toda uma carga cultural anterior, constantemente
(re)cobrada.

No quesito libido, Almoddvar reproduz uma imagem de mulher forte e decidida; mas
cuja vivéncia da sexualidade ndo ¢ explicita. Talvez seja sugerida uma relagdo de
homossexualidade na forte amizade entre Manoela e Nani. Ao retornar da cidade de La
Coruiia, esta tenta convencer Manoela a controlar seu sofrimento e retornar a rotina de vida.
O toque de Nani, seu discurso de preocupagdo para com a amiga, o olhar e a proximidade
entre 0s personagens parecem conotar um relacionamento amoroso. Mas isso ndo ¢
confirmado posteriormente no discurso da protagonista, tampouco no de Nani, € nem
reaparece na diegese. No méximo, ao conversar com Rosa, Manoela admitird que nao
entende como as mulheres aceitam tantas coisas para ndo ficarem sozinhas, porém o diz,
referindo-se ao seu passado com o marido. E quando Rosa a corrige: “ndo, Manoela, as
mulheres sdo mais tolerantes”, Manoela replica que as mulheres sdo idiotas e “meio
lésbicas”.

A imagem evocada, a principio, ¢ a de uma mae que dedica ao filho toda uma vida na
qual, ndo h4a muito espaco para sua libido, apds ter sido casada e ter se separado de um
machado, que se tornou travesti. Seu passado ¢ singular e revela um pouco de como foi a
vivéncia de sua sexualidade, mas ¢ dissociada de sua figura hodierna e maternal. Apesar da
modernidade de sua historia e seu perfil, € possivel encontrar em Manoela mais tendéncias
convencionais do que se poderia supor|[21].

E certo que Manoela tem um passado atipico e, aos olhos reprovadores das familias
patriarcais e conservadoras, pode-se chamé-lo de marginal, por ter convivido no meio da
prostituicdo e das drogas, por se amasiar com um travesti ¢ engravidar-se dele — embora
nao aos olhos de Almodovar, pois ele conduz o espectador de forma impar a encarar essas
questdes muito naturalmente, vencendo possiveis preconceitos. Mas tanto o fim de
Manoela quanto o de outra mae do filme, Rosa, a mae do terceiro Esteban, parece repetir
um eterno sofrimento e vitimizagdo do universo feminino e materno: Rosa morre ¢
Manoela continua a ser “a mae doadora incondicional”, casta e discreta, o que confirma o
paragrafo anterior.

Ambas ameagaram a ordem pré-estabelecida pela ideologia, entretanto a mensagem
subliminar parece mostrar que ndo ha compensagdo para o sujeito transgressor dessa
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ideologia. De acordo com a andlise de Ann Kaplan[22], por muito tempo, a personagem
mulher que subvertia o sistema, fosse liberando sua libido, fosse emancipando-se no mundo
publico, teria um fim fatal ou imoral na cinematografia Hollywoodiana, podendo ser
vitimizada e sofrer para compensar a sua transgressao. Nao parece ser muito diferente em
Tudo sobre minha mde. Rosa também se torna mae, mas em que condi¢do? Grosso modo, ¢
uma “freira” que engravidou de um travesti, o que transgride a ordem; mas ¢ punida, seu
fim ¢ a morte. Manoela padece resgatando seu passado marginal e ganha outro filho para
criar, o que parece ser um tipo de “purificacdo”. Por que ela s6 pode ser feliz sendo mae
outra vez? Se considerarem que esta representacdo de sujeito feminino e materno ocorre
numa historia ficcional, onde tudo € possivel, por que Rosa nao poderia se curar e fundar
sua propria Igreja e nela ser ministra? Talvez essa proposta seja comica, o que ndo caberia
ao drama de Almodovar, mas ¢ apenas para exemplificar alternativas que escapem a uma
pré-determinagdo de sujeito e, conseqiientemente, a reproducdo de uma ideologia secular.

Logo, o diretor reitera o olhar sistematico que se tem da figura feminina e materna:
sempre pronta a perdoar, a tolerar, resignada nos padecimentos, cuida de todos, mas, muitas
vezes, anula-se, enfim, € vista como um anjo na Terra. Por causa de tanto sofrimento e por
estar arrependida de seu passado, sua marginalidade ¢ relativizada e deixada no passado. O
espectador sai da sala de projecdo com a certeza do poder materno imaculado de Manoela.
A figura transgressora de Lilith aparece, mas o que predomina ¢ a de Eva, mde da
Humanidade.

Ha uma cena em que Almodovar oferece uma alternativa e mostra a independéncia da
mulher. O espectador assiste a personagem Manoela que, por sua vez, assiste as
personagens Huma e Nina na representagdo de Um bonde chamado desejo. E, no roteiro de
Almodoévar, Blanche (Huma) acaba indo para o hospicio, enquanto sua irma (Nina) em vez
de continuar na casa do marido machdo e tosco, segura o bebé e avisa em voz baixa que vai
deixar aquela casa. E um momento em que hd uma alternativa verdadeiramente nio
convencional para um personagem mulher/mae, isto €, apesar de reprimida pelo machismo
do marido, ela toma a rédea da propria sorte e livra-se dele, saindo de casa com o bebé.
Este trecho da peca repete-se no filme. Parece que Almodovar quer frisar a sua parddia,
pois no original a mulher ndo vai embora. Entretanto, a semelhanca da personagem Blanche
da pega encenada por Huma, Manoela também escolherd um desfecho melhor para si,
desarticulando o que limitava sua forma de agir, pensar e escolher. Como mencionado no
paragrafo anterior, Manoela optard por tomar as rédeas de seu destino, ao largar o marido
machdo autoritario e partir com seu filho da casa em que a vigiavam, regulavam-na e a
“puniam” ao menor sinal de sua ameaga a hierarquia social e a ordem pré-estabelecida.
Nesse sentido, houve uma ressignificacdo de um esteredtipo.

Na narrativa de Michell, a figura de Eva (ou de Maria) pode ser encontrada nas
tomadas iniciais de May. Nao obstante, ao sair da sala de projecao, o espectador retém a
imagem de uma discreta, mas revolucionaria Lilith, de bem consigo mesma. O sujeito
mulher-mae ¢ individualizado, logo, tdo humano como qualquer pessoa com seus erros €
acertos, suas esperangas ¢ seus medos, sobretudo, responsavel por si mesma.
E de extrema delicadeza a maneira como Michell “conta tudo sobre” May, ndo negando ao
espectador nem mesmo a intimidade sexual da mae-mulher em processo.
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Apesar deste filme mostrar os conflitos de quase todas as personagens, o ambiente
imagético ¢ bastante clean. Algumas vezes as personagens sao colocados a margem da tela,
ndo em seu centro; ou sdo enquadrados pela metade (seriam eles marginais no
enquadramento da tela porque sdo marginais na ideologia? Estariam, metaforicamente,
escapando de um enquadramento do sistema patriarcal?) E o ambiente tdo clean e luminoso
em contraste com os conflitos das personagens, parece dizer que sempre ha saidas, que as
coisas vao se resolver mais cedo ou mais tarde. E “se ndo tiverem remédio, remediado
estardo”. Lembre-se do final dado a May. Depois de tantos problemas, ndo exatamente
resolvidos, ela volta para a antiga residéncia, refaz as malas e vai viajar pelo mundo, sem
filhos, nem namorados complicados.

A respeito do quesito familia, pode-se dizer que a priori, a de May parece feliz, bem
sucedida, afetuosa, nos tipicos padrdes da familia patriarcal. Gradativamente o espectador
entendera que ha um pouco de hipocrisia, tolerancia for¢cada, obrigacdo, moral. E seus
membros sdo pessoas mal resolvidas afetivamente. O pai, marido de May, tece um conceito
ilusorio de sua familia; o casal de filhos tem magoas de sua mae e sentem-se
desconfortaveis diante dos pais; a filha tem um relacionamento problematico e o filho nao
sabe impor limites financeiros a sua esposa e aos filhos. Os netos de May ndo parecem
amaveis e respeitosos para com os avos, ou seja, ela e o esposo.

Em Recomegar, ha tomadas também na cozinha como o velho lugar em que a figura
maternal que prepara alimentos e nutre. Numa das cenas, May prepara cuidadosamente uma
bandeja com alimento para o amigo que, na verdade, ela compra pronto. Mas o que vem ao
caso, ¢ que o ato de cuidar do outro pode estar simbolizando um aspecto feminino,
entretanto ndo ¢ de doagdo incondicional; pois ha curiosidade, desejo e ternura entre May e
0 amigo reciprocamente.

A familia de Manoela, ao contrario, ndo tem uma estruturagdo patriarcal. Alids, ¢é
bastante moderna e alternativa, assim como a nova familia que Manoela reinicia, desta vez,
com o bebé de Rosa e sua familia. Esse tipo de familia vai combinar com a sua
personalidade forte e centrada, sobretudo sendo mae novamente, tendo a quem cuidar, o
que ela sabe fazer magnificamente. E dessa vez, de modo a aproveitar a oportunidade de
educar 0 filho, sem esconder-lhe algo sobre seus genitores.
Enfim, neste texto, a interpretacdo dada as imagens e discursos focou-se na identificagao de
contextos em que houvesse a reproducdo de uma pré-determinacdo do sujeito ou, ao
contrario, sua desarticulacao.

Além disso, procurou-se verificar ¢ examinar construgdes do sujeito ready-made,
sistematizado pela ideologia, numa “matriz de poder”, como sugere Butler. Fez-se um
paralelo com o texto de Maria Inés Ghilardi-Lucena[23], para seguir uma linha de
interpretagdo dos sujeitos representados na narrativa cinematografica.

Notou-se que, nas imagens e no (inter)intradiscurso do filme Recomegar (2003) ha
mais elementos que questionam convengdes sociais sobre o sujeito feminino e materno que
a pelicula Tudo sobre minha mde (1999).Este questiona muitos conceitos e tabus, mas
pouco em relagdo as imagens ja conhecidas de mae e mulher.
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Neste, alids,hd uma excepcional homenagem final as mulheres, as maes, a atrizes, etc,
sobre a qual ¢ interessante pensar se ndo tem o sentido de “presente de grego”. Ou melhor,
se estaria impingido as espectadoras um discurso imagético em que hd um modo
secularmente convencional de ser mae e mulher, em vez de alternativas e questionamentos
a esse respeito. Certamente nao foi essa a intengdo do diretor. Mas, a homenagem inédita,
ao final do filme, faz repensar toda a pelicula, no sentido de descobrir que tipo de sujeito
nela ¢ homenageado, que tipo representa e significa “mulher” e “mae”. Seria possivel ler
uma mensagem subliminar em que haja um modelo de sujeito feminino e materno mais
preso ou mais livre de convengdes sociais? Talvez, se pudesse ler: “mulheres e maes, em
troca de nossa admiragdo por sua eterna capacidade de doar-se incondicionalmente,
permanegam, como sempre foram! Nao vamos falar do sistema, que usa o0 — enorme e
cansativo — trabalho doméstico gratuito que vocés fazem cuidando de tantos, para que a
engrenagem social continue favorecendo a poucos em metal e poder. Vocés sdo
maravilhosas assim, com essa secular heranca cultural”? Logicamente ndo ha cabimento
nisso, € ndo ¢ tipico do historico do diretor.

Ha quem entenda tanto o talento de Almodovar em surpreender que diga: “mas o
propodsito do diretor ¢ justamente ratificar a ideologia em excesso, para provocar O
questionamento”. Mas, supondo que seja, quantos, de fato, entenderiam este excesso como
um proposito questionador e questionariam assim a figura materna?

Finalmente, quem comparecer a uma videolocadora e pedir o filme Recomecar, vera
que a capa ¢ sui generis, pois traz um beijo entre um homem de porte atlético, numa pose
atraente e uma senhora de aparéncia pouco vaidosa. Imagina-se que um olhar conservador
devolveria o exemplar a estante; pois, talvez, cause constrangimento a figura maternal e
tradicional de uma senhora beijando, romanticamente, os labios de um rapaz tdo mais novo
que ela.

Pois sera uma pena. Porque essas pessoas jamais conhecerdo a delicadeza cénica em
que o “beijinho” acontece. Perderdo a oportunidade de pensar diferente. Talvez de
ampliarem sua visdo de mundo, se reconhecerem a mensagem subliminar do texto. Isto &,
esses sujeitos até podem ser anjos, diante de nossos olhos de amor e de gratiddao, mas,
sobretudo, sdo humanos, com toda incompletude de que lhes ¢ propria. E esta, certamente,
¢ uma das mais belas homenagens que se pode ver na representacao de sujeito mulher e
mae.
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