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Resumo: O conto Alexandrita (um fato natural a luz do misticismo), do autor russo Nikolai Leskov
(1831-1895), apresenta-se particularmente adequado a uma leitura animica de seus aspectos
insolitos. A personalizacido das pedras alexandrita e piropo, minerais preciosos que representam as
nacdes russa e tcheca respectivamente, da a narrativa a hesitagdo necessaria para uma
caracterizagao fantastica, segundo a teoria de Tzvetan Todorov reforgada por David Roas. As duas
gemas sao tratadas pelo personagem do ourives como dotadas de vida e de alma, caracteristicas
centrais do animismo. Além da concepcéo animica, ha no conto um contraste entre os saberes
civilizados e os chamados tradicionais, pois ao narrador, representante da caracteristica urbana,
opde-se o velho ourives cabalista e mistico, guardido da tradicdo popular de sua terra. Walter
Benjamin (1936) retoma a obra de Leskov em sua conhecida teorizagéo acerca da arte de narrar.
A qualidade narrativa por ele prezada esta contida no modo artesanal como Leskov constréi suas
obras. Tal reflexao sobre a arte literaria esta também em Sigmund Freud, que tece consideragbes
aproximando a psicologia e a antropologia da literatura. O conto Alexandrita é, portanto, o ponto de
encontro de conceitos e disciplinas dispares visto ser ele valioso como 0s objetos e saberes que
descreve.
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Abstract: The short story The Alexandrite, by the Russian author Nikolai Leskov (1831 - 189%5), is
particularly suited to an animistic reading of its unusual aspects. The personalization of the
alexandrite and garnet (pyrope) stones, precious minerals representing the Russian and Czech
nations respectively, gives the narrative the necessary hesitation for a fantastic characterization,
according to Tzvetan Todorov's theory reinforced by David Roas. The two gems are treated by the
character of the goldsmith as endowed with life and soul, central features of animism. In addition to
the animistic conception, there is in the story a contrast between civilized and traditional wisdoms,
for the narrator, representative of the urban characteristic, opposes the old Kabbalist and mystic
goldsmith, guardian of the popular tradition of his land. Walter Benjamin (1936) analyses the work
of Leskov in his well-known theorizations about the art of narrating. The narrative quality prized by
him is contained in the artisanal way Leskov constructs his works. Such a reflection on the literary
art is also present in Sigmund Freud, who weaves considerations approaching psychology and
anthropology with literature. The short story The Alexandrite is, therefore, the meeting point of
disparate concepts and disciplines since it is as valuable as the objects and knowledge it describes.
Keywords: Nikolai Leskov; Alexandrite; Animism; Fantastic.
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Introducgao

O presente artigo examina, a partir dos conceitos de animismo aplicados a literatura,
o elemento fantastico presente em um conto russo. Alexandrita (um fato natural a luz do
misticismo), de Nikolai Leskov (1831-1895), é o texto escolhido. Um elemento de particular
interesse na obra é a relagdo estabelecida por um dos personagens com as pedras
preciosas que encontra.

Nikolai S. Leskov foi um autor russo durante muito tempo negligenciado pela critica e
pelo publico. Segundo Elena Vassina (2014), ndo obteve o mesmo reconhecimento
dispensado a seus contemporéneos, como Dostoiévski, em virtude de n&o aderir as
correntes politicas da época, tanto conservadoras quanto revolucionarias, ocasionando
critica e desdenho por seus companheiros de oficio. Além disso, Leskov ousou ao inovar
em estilo, incorporando elementos da cultura popular, e antecipou temas posteriormente
tratados pela vanguarda russo-soviética dos anos 1910-1920.

Um dos criticos que retoma Leskov e o apresenta a audiéncia internacional é Walter
Benjamin, em seu ensaio O Narrador: consideragbes sobre a obra de Nikolai Leskov.
Benjamin (2014) exalta a capacidade do autor que n&o reduz o relato a mera informacao
nem se perde em explicacdes excessivas. Sobre Leskov, escreve:

A cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos
pobres em histdrias surpreendentes. A razao para tal € que todos os fatos
ja nos chegam impregnados de explicagbes. Em outras palavras: quase
nada do que acontece é favoravel a narrativa, e quase tudo beneficia a
informacdo. Metade da arte narrativa esta em, ao comunicar uma histéria,
evitar explicagdes. Nisso Leskov é magistral [...]. O extraordinario, o
miraculoso é narrado com a maior exatidao, mas o contexto psicolégico da
acao nao é imposto ao leitor. Ele é livre para interpretar a histéria como
quiser, e com isso o episodio narrado atinge uma amplitude que falta a
informacé&o. (BENJAMIN, 2014, p. 219).

Além dos aspectos narrativos apontados, elementos fantasticos também estéo
presentes na escrita de Leskov. Visto o proprio subtitulo do conto apresentar o termo
misticismo, convém, entao, buscar teorias do fantastico para a exegese da narrativa. No
texto, sdo as gemas alexandrita e piropo ou granada de fogo as dotadas de personalidade,
portanto, animadas. O animismo — conceito oriundo da antropologia, aqui aplicado aos
estudos literarios — torna-se fundamental por tratar do processo pelo qual se reconhece
vida em seres inanimados. O intuito deste trabalho, portanto, é identificar os elementos
animistas no conto em questao. A conceituagao animista tem sido empregada nos estudos
literarios por tedricos contemporaneos como Harry Garuba, membro do Centre for African
Studies, e Graham Harvey, tedrico dos estudos da religido na Open University. E relevante,
ainda, retomar o conceito de animismo presente em obras de Edward Tylor, Sigmund Freud
e Emile Durkheim, bem como integrar as reflexdes teéricas acerca do literario nos estudos
de Walter Benjamin, Tzvetan Todorov e David Roas.
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A pedra viva

O conto inicia com um narrador de origem russa apresentando a histéria da pedra
preciosa alexandrita. O mineral é descrito primeiramente de modo cientifico:

O nome “alexandrita” foi dado a essa pedra pelo famoso cientista e
mineralogista finlandés Nordenskidld [...]. A alexandrita (Alexandrit,
Chrisoberil Cymophone), mineral valioso, € uma variedade de crisoberilo dos
Urais. Tem cor verde-escura, muito parecida com a da esmeralda escura.
Sob iluminacao artificial, perde esse colorido verde e adquire um tom
framboesa. (LESKOV, 2014, p. 148).

Seu nome, entretanto, € atrelado a histéria do tsar Alexandre I, pois a descoberta da
pedra coincidiria com a data de maioridade do soberano. Esse governante alcangou grande
prestigio na Russia, por ter realizado diversas reformas econdmicas e politicas, sendo a
mais notavel a abolicdo da serviddo. Apds o assassinato do tsar, diferentes estratos da
populagdo russa buscaram adquirir o cristal como lembranga do monarca. Outrossim,
também o narrador obtém um anel de alexandrita.

No segundo momento, o objeto de interesse é o piropo ou granada de fogo. O contato
do narrador com esse mineral se da em uma viagem a terras tchecas, empreendida para
encontrar uma granada de grande valor a pedido de um amigo. A gema localizada, apesar
de bela, estava mal lapidada. Visando a corrigir o trabalho do primeiro joalheiro, o narrador,
conversando com outro personagem, ouve a seguinte descricdo sobre o ourives que
deveria procurar:

E um artista, e ndo um artesdo — disse o tcheco, e contou-me que o velho
Wenzel era cabalista e mistico, e também, em parte, poeta inspirado e
grande supersticioso, porém homem originalissimo e, por vezes, até
muitissimo interessante. [...] A pedra para o vovd Wenzel, ndo € um ser sem
alma, mas animado. Ele sente nela o reflexo da vida misteriosa dos espiritos
das montanhas e, pecgo-lhe que n&o ria, estabelece relagdes misteriosas
com eles através da pedra. As vezes, ele conta sobre revelacdes recebidas,
e as suas palavras fazem muitos pensarem que o pobre velho ja ndo tem
tudo em ordem debaixo do crénio. (LESKOV, 2014, p. 153, grifos nossos).

O narrador solicita ao artista que restitua a beleza da joia, ao que o ourives acede.
Afirmando conhecer a trajetdria individual da gema que tinha diante de si, Wenzel enuncia
a primeira ocorréncia do fendbmeno animico no texto. Sobre a pedra, o cabalista diz o
seguinte:

Sim, é ele [...]. J& nos conhecemos ha muito tempo... Eu o vi ainda em sua
terra natal, nos campos secos de Merunice. Naquela época, ele se
encontrava em sua prisca simplicidade, mas eu o percebi... E quem poderia
dizer que o seu destino seria tao terrivel? Oh, o senhor pode ver nele como
os espiritos das montanhas s&o cautelosos e perspicazes! (LESKOV, 2014,
p. 155).

O relato prossegue com sua aquisi¢ao por um ladrao suabio, que realizara a lapidagéo
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imperfeita e a vendera a um mascate judeu. Wenzel explica que o corte grosseiro decorrera
de o suabio ser incapaz de conversar com a pedra:

O suabio nao vai conseguir fazer dele o que lhe der na telha. Quiseram fazé-
lo em rosa; pois o senhor pode ver (eu nao vi nada), ele nao se entregou.
Oh, nao! Ele é um piropo, usou de subterfigios, antes permitiu que os
suabios lhe cortassem a cabeca fora, e eles cortaram. (LESKOV, 2014, p.
156).

Enquanto a alexandrita esta ligada a memoaria do falecido tsar, sendo uma pedra
russa, o piropo é representante do carater tcheco. Na prosa tecida pelo ourives, a joia, como
0 povo tcheco, resistiu a dominagao por estrangeiros; mesmo subjugada, ndo perdeu a
identidade e o fogo vital:

Sim, a cabeca é uma coisa importante, meu senhor, mas o espirito... O
espirito € ainda mais importante que a cabega [...]. Mas o tcheco nédo é
desses, ele ndo se deixa triturar logo no pildo do suabio! Os piropos tém
sangue de guerreiro... Ele sabia o que precisava fazer. Fingiu, como o
tcheco sob os suabios, entregou a cabega, mas escondeu o seu fogo no
coragdao... Sim, senhor, foi isso! O senhor ndo esta vendo o fogo? Nao? Pois
eu vejo: eis aqui o fogo denso e inextinguivel da montanha tcheca... Ele esta
vivo e... por favor, desculpe-o: esta rindo do senhor. (LESKOV, 2014, p.
156).

Wenzel, em seguida, conta como o piropo se disfar¢a nas maos do mascate judeu, ao
assumir o semblante de um limpa-chaminés, ocupagéo tida entre as de mais baixo prestigio
na época. Mais uma vez, em contraste, o cabalista realga as caracteristicas nobres da
gema, afirmando se tratar, mesmo que em exilio, de um rei tcheco, ou um principe de
Merunice, cidade do antigo reino da Boémia que ainda hoje carrega em sua heraldica
aquele cristal. “Passaremos um tempo juntos, trocaremos conselhos, e o principe se fara
principe.” (LESKOV, 2014, p. 157).

Ante a demora do ourives em concluir o servigo, o narrador se aborrece, pois o velho
nao parece dedicar a pedra a devida ateng¢do. Paralelamente, o narrador alimenta ideias
fixas envolvendo o arteséo e a joia. Sonha estar nos campos de Merunice, onde sente o
calor da terra, chegando a dizer: “[...] sob a inspiragdo de tudo isso, a granada comprada
por mim comegou de fato a me parecer animada por ‘priscos fogos’.” (LESKQOV, 2014, p.
159).

Sob influéncia do piropo, o narrador rememora as supersticdes ligadas a diversas
outras gemas, como o diamante, que afastaria sonhos maus, a safira, que fortaleceria o
coracgao, a esmeralda, que curaria os olhos, e turquesa, que protegeria contra as quedas
de cavalo. Frente a tal miriade de crencgas, exclama: “Pois eis que me aparecia esse velho
em desvairado delirio, e eu ja estava pronto a delirar de novo com ele.” (LESKQOV, 2014,
p. 159).

Wenzel, perante a impaciéncia do narrador, relata diferentes fabulas da tradigéo
tcheca, que utiliza para explicar o nascimento do piropo. Notavel é a referéncia aos milagres
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de Sao Nicolau, no qual uma mulher muito pobre enriquece ao encontrar um piropo. Tem-
se nessa passagem uma referéncia a cultura popular e a religido ainda viva como uma
forma de explicar os fenbmenos.

Insatisfeito, o narrador solicita a devolugado do piropo, ao que o ourives replica que
retorne amanh&, quando a pedra estaria pronta. No dia seguinte, as exclamacgdes do
narrador sao tais: “[...] 0 meu piropo estava realmente pronto. Nele, o ‘limpa-chaminés’ tinha
desaparecido, e a pedra absorvia e expelia de si feixes de fogo denso, escuro. [...] A
granada adquirira cor e cintilava: nela de fato ardia num fogo inextinguivel uma gota
encantada de sangue.” (LESKOQOV, 2014, p. 164).

Imediatamente, o ourives repara a alexandrita no anel de seu cliente, e exclama:

Tchecos! Depressa! Vejam s0, eis aqui aquela pedra russa profética da qual
Ihes falei! Siberiana astuta! O tempo todo estava verde como a esperanca,
mas agora, com a aproximagao do anoitecer, banhou-se de sangue. [...] Veja
s6 que pedra! Nela a manha é verde e a noite sangrenta... E o destino, é o
destino do nobre tsar Aleksandr! (LESKOV, 2014, p. 164).

Wenzel se pbde a chorar, e o proprio narrador se comove, reconhecendo em sua
alexandrita uma dimensao que nunca percebera. O conto se encerra com a passagem
lapidar: “Eis o que as vezes significa olhar uma coisa com o espirito extraordinario da
fantasia!” (LESKOV, 2014, p. 165).

Consideragoes tedricas

Nocoes tedricas relevantes para o estudo da literatura consideram comumente a
abertura de uma obra a interpretagoes, tal como foi apontado por Benjamin (2014). Na
auséncia de explicacdes excessivas, € preservada ao leitor a possibilidade interpretativa na
multiplicidade de sentidos. Em Alexandrita, o veredito sobre o estatuto fantastico das pedras
cabe ao leitor, pois n&o ha acordo entre as personagens. O préprio narrador oscila diante
da crenga do cabalista e cogita se o mistico n&o teria razdo em sua consideragéo animica
pelas gemas.

Tendo em vista a familiaridade de Leskov com as lendas e o folclore dos povos
eslavos, a leitura permite retomar teorias ndo atreladas ao positivismo cientifico, ligadas,
portanto, a concepg¢des animicas e religiosas. Nessa via, Benjamin (2014) aponta:

Leskov estd a vontade tanto na distancia espacial como na distancia
temporal [...] Nas lendas russas, Leskov encontrou aliados em seu combate
a burocracia ortodoxa. Escreveu uma série de narrativas lendarias, cujo
personagem central € o justo, raramente um asceta, em geral um homem
simples e ativo, que se transforma em santo com a maior naturalidade.
(BENJAMIN, 2014, p. 215-216).

Com mais forga, justifica-se a escolha de um personagem vinculado a cabala e ao
misticismo como o que apresenta ao narrador urbano uma cultura tradicional. O contraste
de um personagem ligado a tradigbes populares e de outro envolto na artificialidade
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cientifica das sociedades burguesas remete a oposic¢éo literaria entre campo e cidade. Tal
antagonismo foi bem examinado por Raymond Williams (2011), que o descreve a partir do
estabelecimento de Roma como capital de um império. Em reposta aos problemas
citadinos, emerge em algumas obras a idealizagdo do campo. Juvenal, como outros autores
estudados por Williams, expressa em suas satiras essa insatisfagdo com a vida urbana. O
tema se atualiza em periodos literarios, como no arcadismo de Tomas Anténio Gonzaga
em Marilia de Dirceu (1792), no realismo de Tolstdi em Anna Kariénina (1875-1877), ou no
de Eca de Queirds em A cidade e as serras (1901). No contexto de idealizagdo campestre,
é central a figura do pastor, ou homem simples, ligado a natureza e aos pensamentos
magicos e supersticdes. No conto, o cabalista € esse homem de que falava Benjamin
(2014).

Outra consideracao necessaria diz respeito ao conceito literario do fantastico presente
no conto. Referéncia central nesse quesito € Tzvetan Todorov (2012), que conceitua o
fantastico como fruto de uma incompatibilidade entre as leis do mundo fisico e os eventos
presentes na narrativa. Da mesma forma, David Roas (2014) afirma:

[...] a narrativa fantastica se sustenta sobre a problematizacdo dessa visao
tradicional, arbitraria e compartilhada do real. A poética da ficgao fantastica
nao apenas exige a coexisténcia do possivel e do impossivel dentro do
mundo ficcional, como exige também (e acima de tudo) o questionamento
de tal coexisténcia, tanto dentro como fora do texto. (ROAS, 2014, p. 93,
grifos do autor).

No conto, o ponto de incompatibilidade esta na oposig¢ao da crenga animica do ourives
com a visao geolégica do narrador. A narrativa faculta, por um lado, a leitura de uma das
pedras como viva e da outra como profética do destino de um tsar, chegando mesmo a
incorporarem caracteres dos povos russo e tcheco. Em contraste, uma leitura de cunho
realista restringe-se a supersticdo ou a deméncia do cabalista e a um arrebatamento
emotivo pelo narrador.

Seguindo os estudos dos textos tidos como fantasticos, maravilhosos ou insdlitos, as
passagens em que as pedras sao dotadas de vida sdo compreendidas a luz do conceito do
animismo. Como conceito, o animismo desponta na teoria antropoldgica de Edward Tylor
(2016 [1871]) com intuito de explicar o fendmeno religioso. O animismo € definido da
seguinte maneira: “[...] the deep-lying doctrine of Spiritual Beings, which embodies the very
essence of Spiritualistic as opposed to Materialistic philosophy.” (TYLOR, 2016, p. 425)."

Essa teoria foi retomada por Emile Durkheim (2013 [1912]), em sua obra Les Formes
Elémentaires de la Vie Religieuse. Em seu entendimento, o animismo & a crenca que,

[...] a pour objet les étres spirituels, les esprits, &mes, génies, démons,
divinités proprement dites, agents animés et conscientes comme 'homme,
mais qui se distinguent pourtant de lui par la nature des pouvoirs qui leur
sont attribués et, notamment, par ce caractére particulier qu’ils n’affectent

"[...] a doutrina profunda dos seres espirituais, que incorpora a prépria esséncia da filosofia espiritualista em
oposicao a filosofia materialista. (tradugdo nossa)
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pas les sens de la méme fagon : normalement, ils ne sont pas perceptibles
a des humains. (DURKHEIM, 2013 [1912], p. 68).2

Durkheim reconhece essa proposigao tedrica — animismo como a crenga em espiritos,
agentes animados e conscientes ndo humanos — mas nao a ratifica como fundamento do
fendmeno religioso, ao contrario de Tylor (2016). Em seu lugar, propde o totemismo, a
crenga no totem que ordena o cla. No sistema totémico, os seres humanos entendem ter
uma alma e um corpo iguais ao do totem.

Por sua vez, Sigmund Freud (2012 [1912-1913]), no capitulo “Animismo, magia e
onipoténcia dos pensamentos”, da obra Totem e tabu, também se vale das concepgdes
animicas, acrescentando:

O animismo é um sistema de pensamento, ele ndo sé explica um fendmeno
particular, mas permite compreender o mundo como unidade, a partir de um
ponto. No curso dos tempos a humanidade produziu trés grandes visbes de
mundo, se dermos crédito as autoridades: a animista (mitoldgica), a religiosa
e a cientifica. Entre elas, a primeira criada, o animismo, é talvez a mais
consequente e exaustiva, a que explica de maneira cabal a natureza do
mundo. Essa primeira concep¢ao de mundo da humanidade é uma teoria
psicologica. Esta além de nosso escopo demonstrar o quanto dela ainda se
acha na vida moderna, seja em forma de supersticdo, ou bastante viva,
como fundamento de nossa linguagem, crenca e filosofia. (FREUD, 2012
[1912-1913], p. 124).

Observa-se existir uma concordancia dos autores no que diz respeito ao conceito,
ainda que cada um o aplique ao seu foco de estudo. Freud (2012 [1912-1913]) compara o
animismo a psicopatologia e aos modos de pensar infantis. O animismo é analogo a uma
fase do desenvolvimento infantil, perceptivel em desenhos e historias produzidas por
criangas, em que a objetos podem ser atribuidos rosto, emog¢des e movimento voluntario.
Ja no psiquismo neurdtico, esta presente no pensamento magico, que fundamenta
sintomas como rituais obsessivos e inibicdes conversivas.

Entre as passagens em que o animismo € identificavel no conto destacam-se aquelas
em que o ourives é apresentado ao cristal pelo narrador, afirmando ja o conhecer e com
ele ser capaz de conversar; em que conta como a joia resistiu a lapidagao pelo suabio e se
disfargou de limpa-chaminés, embora fosse um rei ou um principe; em que a joia assume
caracteristicas do povo tcheco e quando exerce afinal fascinio sobre o narrador. Da mesma
forma, a alexandrita € dada a capacidade de profetizar a morte do soberano russo.

Outra passagem de animismo marcante ocorre na recordagao pelo narrador de uma
historia do século XVII, na qual outro tsar russo teria se valido de uma pedra bezoar para
frustrar uma tentativa de envenenamento. Tal lembranga ocorre no momento em que o
personagem comeca a duvidar da ciéncia, em um prenuncio de sua aceitacdo do saber

2 [...] tem por objeto seres espirituais, espiritos, almas, génios, demdnios, divindades proprias, agentes
animados e conscientes como o homem, mas que, no entanto, se distinguem dele pela natureza dos poderes
atribuidos a eles e, notadamente, por este carater particular de ndo afetarem os sentidos da mesma maneira:
normalmente, eles nao séo perceptiveis aos humanos. (tradugcéo nossa)
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tradicional do ourives.

Esta certo que tudo isso aconteceu em priscas eras, quando tanto as pedras
nas entranhas da terra quanto os planetas nas alturas celestes, todos eles
se preocupavam com o destino do homem, e n&o atualmente, quando até
nos ceus ha desgosto e sob a terra restou a indiferenca fria pelo destino dos
filnos dos homens e de la ndo chegam vozes nem obediéncia. Todos os
planetas, de novo descobertos, ja ndo recebiam mais nenhuma atribuicao
nos horéscopos; ha também muitas pedras novas, e todas sdo medidas,
pesadas, comparadas em termos de peso especifico e densidade, mas
depois nada profetizam, ndo sao uteis em nada. O seu tempo de falar ao
homem ja virou passado, agora sdao como “loquazes tribunos” que se
transformaram em “peixes mudos”. (LESKOV, 2014, p. 160-161).

A passagem acima ilustra a visédo freudiana do animismo como teoria de explicagéo
mitica. Nessa, tem-se uma visdo de mundo em que a natureza € divina e 0s humanos nao
estdo apartados da ordem cdésmica. No animismo entendido como estagio precursor da
religidao, ndo ha um sistema hierarquizado de crengas, de modo que humanos e nao
humanos constituem a mesma comunidade. E com institucionalizacdo da religido, pelo
advento de deuses, ordens monasticas e reinos do além, que se da afinal a separagao entre
sagrado e profano. Nesse sistema hierarquico, é dado aos humanos um lugar distinto,
acima dos seres naturais e abaixo dos divinos.

Um autor que atualmente se vale do conceito de animismo para explicar diferentes
cosmovisdes € o antropodlogo Philippe Descola. Descola (2015) propdée uma ontologia
quadrupla, que abriga desde o modo de pensar de diversos grupos indigenas até os
pressupostos do conhecimento cientifico ocidental. Seu quadro ontolégico considera a
combinagao de duas variaveis, a saber, a fisicalidade (elemento material componente dos
corpos) e a interioridade (termo que abriga o conceito de alma) para estabelecer diferengas
entre os sistemas de classificacdo de mundo.

O escopo das identificacbes baseadas na interacdo entre interioridade e
fisicalidade é entdo bastante limitado: quando confrontado com uma
alteridade até entdo desconhecida, humana ou ndo-humana, nosso sujeito
hipotético pode concluir ou que este objeto possui elementos de fisicalidade
e interioridade analogos aos seus, e isso eu chamo de totemismo; ou que a
interioridade e fisicalidade deste objeto sao inteiramente distintas da sua, e
isso eu chamo de analogismo; ou que este objeto possui uma interioridade
similar e uma fisicalidade diferente, e isso eu chamo de animismo; ou que
este objeto é desprovido de interioridade, mas possui um tipo similar de
fisicalidade, e isso eu chamo de naturalismo. Estas formulas definem quatro
tipos de ontologias, isto €&, sistemas de distribuicdo de propriedades entre
objetos existentes no mundo, que em retorno fornecem pontos chave para
formas sociocosmicas de associagdo e concepgdo de pessoas e nao-
pessoas. (DESCOLA, 2015, p. 12).

O quadro tedrico de Descola (2015) permite interpretar o estatuto ontoldgico, ou seja,
a natureza dos seres. No conto de Leskov (2014), é possivel constatar o animismo, nos
termos propostos pelo antropdlogo, quando o cabalista personaliza as gemas que encontra.
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E possivel pensar, entdo, que o personagem identifica a natureza das pedras com a dos
humanos em geral, pois elas partilhariam com a humanidade essa caracteristica da
interioridade, ainda que sua fisicalidade difira completamente da humana.

Na cosmovisdo animica, a linguagem e os seres naturais tém uma relagéo intima,
concepgao contrastante a moderna teorizagdo, que enfatiza a arbitrariedade do signo
linguistico com relagao ao referente, ou seja, as coisas. O préprio nome das gemas indica
uma relagao de proximidade entre a natureza do objeto e sua agéncia, isto €, o fato de que
as coisas podem atuar, ndo sendo apenas passiveis de manipulagdo humana. No caso da
alexandrita, a explicacéo € narrada no proprio conto, uma vez que o mineral tem a funcao
de espelhar a vida do soberano falecido tragicamente. Ja o piropo (do grego TUp e Wy)
significa o olho ou semblante de fogo, caracteristica enfatizada no conto. Essa joia
historicamente foi considerada de bom-gosto por nobres, vindo a ser adequada para
presentear donzelas, emprestando, por isso, metonimicamente seu nome ao galanteio em
terras espanholas. Granada, o outro nome da joia, € tomado da fruta roma, em latim pomum
granatum, que com ela compartilha a cor vermelha vibrante. No século XVI, o explosivo
portatil recebeu seu nome, via lingua francesa, por semelhanca fisica a mesma fruta. Esses
exemplos indicam como o saber linguistico tradicional buscava uma aproximagéo entre os
entes linguisticos e os n&o linguisticos.

Consideragoes finais

Alexandrita € um conto modelar na apresentagao do animismo pois personaliza os
dois minerais, atrelando-os a historia dos paises a que pertencem. Também € notoria a
relagédo de intimidade do ourives Wenzel com as joias, chegando a com elas conversar e a
se valer do auxilio delas para a lapidacdo. Justamente essa personalizacido de seres
inanimados é a caracteristica central do animismo, uma concepg¢ao antropoldgica que tem
valor literario na medida em que fundamenta a presenca de vida nos objetos.

O animismo literario se enquadra no paradigma teérico do fantastico. Um texto é dito
fantastico quando nele algo destoa do esperado na vida comum. Eis o caso do conto, pois
as pedras falantes desafiam a compreensao cientifica vigente. Ainda assim, o conto, em
sua pluralidade interpretativa, permite uma leitura realista, na qual os personagens sao
apenas supersticiosos ou beiram a loucura. Uma leitura que considere os aspectos magicos
permite, por outro lado, uma visdao ampliada da realidade, pois considera outras fontes de
saber, tais como o folclore e a tradigao oral. Desse modo, a literatura tem se mantido ao
longo da histéria como a arte que preserva saberes plurais, sem excluir a ciéncia, rejeitar a
religido ou negar o misticismo.

Teorias do animismo permitem um dialogo entre disciplinas diversas e a primeira vista
nao relacionadas, tais como a antropologia, a filosofia, a teologia, a histéria, a biologia e a
psicologia. llustrando estas consideragdes, Freud (2015 [1908]) escreve:

E nao deixemos de retomar aquele tipo de obras em que nao vimos criagdes
originais, mas elaboragdes de material ja existente e conhecido. Também
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nelas o escritor conserva alguma independéncia, que pode se manifestar na
escolha do material e nas alteragdes que faz nele, frequentemente
substanciais. Quando o material ja € dado, porém, ele tem origem no tesouro
popular dos mitos, lendas e fabulas. Nao excluimos absolutamente a
investigagdo desses produtos da psicologia dos povos, mas é bastante
provavel que os mitos, por exemplo, correspondam a vestigios deformados
de fantasias-desejos de nacgbes inteiras, a sonhos seculares da jovem
humanidade. (FREUD, 2015 [1908], p. 337).

Convém lembrar que a prépria construcao tedrica da psicanalise se valeu de um
conjunto de conhecimentos reunidos pela literatura. A obra literaria inspira e fomenta o
desenvolvimento de outras areas, bem como delas se vale para compor suas narrativas.

A investigacao de obras literarias sob o prisma animico € hoje empreendida a partir
da constelagao conceitual do insdlito (SILVA; SILVEIRA, 2016). Os conceitos de insdlito,
fantastico, maravilhoso, realismo magico e materialismo animista africano tém sido
estudados, por exemplo, pelo Grupo de Trabalho Vertentes do Insdlito Ficcional, da
Universidade Estadual do Rio de Janeiro. Ja o recurso a teoria antropoldgica se justifica
toda vez que é necessario um conjunto explicativo para compreender os diversos modos
de relagédo dos seres humanos e nao humanos. A literatura de matiz insdlito, fantastico e
maravilhoso é prodiga em oferecer entes que desafiam os limites da compreenséo bioldgica
contemporanea. E comum a presenca de seres tidos pela ciéncia como desprovidos de
intelecto e agéncia. Ante as dificuldades do pensamento cientifico em compreendé-los, é
na cosmovisdo de inspiragao indigena estudada pela antropologia que se encontram os
elementos explicativos necessarios. As criagdes dos povos tradicionais, afinal, sao
analogas as personificagdes imprescindiveis através das quais o autor de ficgdo expressa,
na forma de seres animados, seus conflitos e aspiracoes.
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