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Resumo: O corpo é estudado ha muito tempo por todos aqueles que se interessam pelas
angustias humanas, tanto em termos fisicos quanto em ideias psicolégicas. O corpo das
personagens clariceanas, a saber Angela Pralini e Macabéa, sera o objeto de estudo deste artigo,
fruto de uma pesquisa de doutoramento. O feixe discursivo (isto €, uma grande quantidade de
palavras) das obras Um sopro de vida e A hora da estrela mostra dois seres ficticios
desnorteados, desfuncionalizados, a-padrdo social e literario. Macabéa estava quase sempre
fungando, limpando o seu desespero com a bainha de sua combinagdo. Seu corpo raquitico e
fragil revela uma linguagem fraca, alienada, de parcas palavras. O nao dito também se faz
presente em A hora da estrela @ medida que os episodios persistem insinuados. A auséncia de
vocabulos no corpo de Macabéa levara a uma escrita melancolica em sua vida, uma vida de
descompasso, de libido extraviada. O corpo de Angela padece de perecimento. A soliddo dela é
grande, pois ndo é uma solidao qualquer: € a soliddo de Deus. Seu corpo é paradoxal, explodindo
para o nada. E um corpo com autoestima perturbada, pois ora quer cuidar da vida, ora demonstra
o desamparo incuravel do melancélico. Para esta andlise, sdo fundamentais os estudos de
Lambotte (1997, 2000), Freud (1980), Delouya (2000), entre outros.

Palavras-chave: Corpo freudiano; Melancolia social; Melancolia existencial; Psicanalise; Clarice
Lispector.

Abstract: The body has long been the focus of study by all those concerned with human suffering,
both physically and psychologically. As a result of a doctoral research project, this article will
analyze the bodies of Clarice’s characters Angela Pralini and Macabéa. The discursive bundle (a
large number of words) in A Breath of Life and The Hour of the Starr depicts two bewildered,
dysfunctional, non-standard socio-literary fictional beings. Almost always, Macabéa sniffled,
rubbing her despair on the hem of her dress. As her body reveals rickets and fragility, she speaks
weakly and, in a few words, revealing an alienated and weak language. In The Hour of the Star,
the unsaid persists in innuendo. As a result of the lack of words in Macabéa’s body, her life will be
marked by melancholy writing, a life in which mismatches and misplaced desires will prevail.
Angela’s body is dying. Her solitude is remarkable because it is not just any solitude: it is the
solitude of God. Her body is paradoxical, exploding into nothingness. This is a body with unstable
self-esteem because sometimes it wants to take care of life, and sometimes it displays the
incurable helplessness of the melancholic. For this analysis, studies by Lambotte (1997, 2000),
Freud (1980), Delouya (2000), among others, are fundamental.

Keywords: Freudian body; Social melancholy; Existential melancholy; Psychoanalysis; Clarice
Lispector.
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Primeiras palavras

No século XIX, o corpo comega a ser estudado ndo mais como um objeto a parte do
sujeito — como se fossem duas instancias insuperaveis, “mas como um corpo-sujeito
propriamente dito” (BIRMAN, 1999, p. 21). Assim, o corpo ganha relevo uma vez que ele
reverbera a pulsdo humana. A visdo psicanalista rompe com a visdo cientificista
anatomista, pois redefine os conceitos sobre o corpo, traduzindo-o como um corpo
libidinal, com desejos e vontades. Sigmund Freud busca destrinchar os destinos da
pulsdo (desejo) que repercutem no corpo. O corpo sera, portanto, regido pelo
emaranhado dos destinos pulsionais. Dessa forma, uma nova cartografia do corpo foi
delineada pela Psicandlise ao fazer dele um objeto carregado de subijetividades,
representado e imaginado, desejante e sofrente. Logo, existe uma relagao dialética entre
0 corpo € o sujeito. Ou seja, € um corpo-sujeito.

E um corpo que fala, que sente, que geme, que chora, que reclama a sua dor ou de
sua dor a alguém. E um discurso que, ao mesmo tempo, diz e néo diz. Ele se faz pelas
beiradas, pela marginalidade das palavras, das incompreensdes. E um falar que tocou,
precocemente, a fugacidade da vida e das coisas. Tudo estd morrendo a todo instante
para o sujeito melancélico. E um corpo que mostra o percebido e, simultaneamente,
encobre-o. Uma conversa entre Macabéa — protagonista de A hora da estrela —, e sua
colega de trabalho Gldria revela bem isso:

— Oh mulher, ndo tens cara?

— Tenho sim. E porque sou achatada de nariz, sou alagoana.

— Diga-me uma coisa: vocé pensa no futuro?

A pergunta ficou por isso mesmo, pois a outra ndo soube responder
(LISPECTOR, 1998, p. 65).

Mas nem sempre houve essas redefinicdes. Isto porque, desde a era platénica,
corpo e mente eram dissociaveis. Com a possivel influéncia da filosofia grega no mundo a
partir do Renascimento, o corpo sera posto como algo baixo, malcheiroso, imperfeito,
sedutor, desvitalizado, inacabado, fraco, corrupto, grosseiro, rudimentar, enfim, errado. O
corpo e a mente ndo eram estudados como uno.

Essa incompreensao a respeito da totalidade do corpo recaiu também sobre os
biologistas. Estes analisavam o corpo apenas como um organismo. Isto €, exploravam um
corpo resultado da soma de 6rgaos, que, fisiologicamente, operam para a reproducgao € a
manutencgao da vida. Porém, em termos psicanaliticos, Freud foi o primeiro da academia a
nem desprezar o poder pulsional (sexual e outros desejos) do corpo e nem se desfazer da
biologia como uma das formas de compreensao dessa propria massa corporal (BIRMAN,
1999, p. 59). Conforme traz Delouya (2000, p. 11), a “Psicandlise nunca se comprometeu
com uma nosografia' definida”.

Para Freud (1980, p. 67), o homem ja trazia no corpo € na mente uma “fratura”. Esta

" Nosografia: tratado com descrigdo ou explicacdo das doencgas.
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ira expor as angustias do sujeito, as quais uma delas diz respeito ao humor melancalico.
Um humor que, independentemente do corpo dos orgaos, trabalha, excessivamente,
levando a si mesmo ao “estado de inércia e ao esgotamento fisico”™

Um grande numero de autores, fildsofos ou médicos, sempre sublinhou a
relacdo inversamente proporcional que une ou desune a alma e o corpo
segundo a problematica tradicional. Fazer trabalhar as expensas do outro
provoca, na maioria das vezes, um tipo de esgotamento nervoso para o
que interessa a alma préximo ao mesmo tempo da raciocinagao intelectual
e da ideia fixa, e um tipo de esgotamento fisico, para o que diz respeito ao
corpo, proximo do estupor imbecil e do estado de inércia. Da teoria do
equilibrio humoral dos antigos, a acedia dos misticos da Idade Média,
considerada, sob a forma da preguiga, como um dos sete pecados
capitais, e até a explicacao psicofisica dos alienistas do século XIX, é
sempre do mesmo deslizamento que se trata, o do humor ao 6rgéo e a sua
fungdo quando ele se pde a trabalhar excessivamente, independentemente
do resto do organismo (LAMBOTTE, 1997, p. 37).

Ou seja, € o humor melancdlico o responsavel por fazer o corpo baixar ao nivel de
uma cama. Por conseguinte, ele é o definidor da prostracdo no individuo, de seu
perecimento, de seu rebaixamento. Ele fara de tudo para “derrubar” o sujeito,
submetendo-o a tristeza, a ideia fixa, as repetigdes circulares infinitas.

Embora as correntes de estudo psiquiatrico e psicanalitico se apoiem em
argumentos diferentes para elucidar a melancolia que absorve o melancolico de uma tal
forma — “concepg¢ao alema e concepcédo francesa” (LAMBOTTE, 1997, p. 76), por
exemplo —, todas duas reconhecem “a consciéncia do estado do corpo” (LAMBOTTE,
1997, p. 78). O delirio do individuo melancdlico vai passar, portanto, por esta consciéncia.
No geral, essa ciéncia de seu proprio estado melancélico faz com que ele use armas
argumentativas a fim de justifica-la. Para ele, a sua morbidez tem um motivo, uma lei da
causalidade. Promove, portanto, “argumentacdes logicas” (LAMBOTTE, 1997, p. 79).

As duas obras de Clarice Lispector, a saber, A hora da estrela (1998) e Um sopro de
vida (1999), trazem esse estado de consciéncia de forma negativa e afirmativa,
respectivamente. Naquela, a autora se preocupou em tecer uma narrativa na qual a
protagonista fosse uma exceg¢ao desse estado de consciéncia, que € Macabéa. Ja nesta
figura Angela Pralini, a qual & um vértice melancélico dessa “consciéncia do estado do
corpo”. Clarice Lispector trabalhou, simultaneamente, essas duas personagens com a
mesma tematica, mas deu enfoques totalmente diferentes, mostrando, assim, a
diversidade de sua literatura e de sua inteligéncia. Todos os dois corpos — tanto o de
Macabéa quanto o de Angela Pralini, sdo voltados para a morte, sdo voltados para a
melancolia. Aquela padece de melancolia social; esta, de melancolia existencial. Sao
dindmicas melancdlicas dessemelhantes, diferentes, conforme vamos exemplificar no
decorrer da analise:

[...] — Vai ver que cai mesmo morta. Escuta aqui: vocé esta fingindo que é
idiota ou é idiota mesmo?
— Nao sei bem o que sou, me acho um pouco... de qué? ... Quer dizer ndao

sei bem quem eu sou.
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— Mas vocé sabe que se chama Macabéa, pelo menos isso?
— E verdade. Mas nao sei o que esta dentro do meu nome. Sé6 sei que eu
nunca fui importante... (LISPECTOR, 1998, p. 56).

Eu quero o cascalho rebrilhante no riacho obscuro. Eu quero o faiscar da
pedra sob os raios de sol, eu quero a morte que me liberta. O prazer eu o
conseguiria se me abstivesse de pensar. Ai eu sentiria o fluxo e o refluxo
do ar nos meus pulmbes. Experimento viver sem passado sem presente e
sem futuro e eis-me aqui livre.

E de manhd. O mundo estd tdo alegre como um circo desvalido
(LISPECTOR, 1999, p. 90).

Por meio de “personagens desfuncionalizadas” (KADOTA, 1997, p. 09), isto &, que
sao seres ficticios que ndo se enquadram em uma légica narrativa tradicional, o sistema
literario clariceano vai além de uma distribuigdo das unidades literarias pelas paginas de
um livro: “[pJois que vida é assim: aperta-se o botdo e a vida acende. S6 que ela nao
sabia qual o botdo de acender. Nem se dava conta de que vivia numa sociedade técnica
onde ela era um parafuso dispensavel’ (LISPECTOR, 1998, p. 29). Essa
descontextualizagdo, esse descompasso das personagens clariceanas sugere que, ao
invés de Clarice Lispector trabalhar com o enunciado ontologico O que é uma vida?, ela
se debruca sobre O que ndo é a vida? Porque é isto que transparece a historia de
Macabéa e, materialmente falando, é revelada pelo seu corpo.

Angela Pralini é outra personagem que deixa de se enquadrar naquilo que a
sociedade quer. Vive tentando escrever um livro, mas nunca consegue conclui-lo. Numa
sociedade movida, freneticamente, pelo capitalismo, isso é algo inadmissivel. Porém, sua
melancolia a retém. O ser humano nao é apenas trabalho, familia, dinheiro. O ser humano
carrega dores, angustias, questionamentos, tristezas, perturbag¢des, muitos porqués.

O corpo raquitico de Macabéa

Quem é, sucintamente falando, Macabéa? A protagonista de A hora da estrela tem
dezenove anos de idade, € nordestina, 6rfa de pai e mae, criada por uma tia beata, pela
qual foi muito castigada. Carregando a melancolia social em si mesma, Macabéa fara par
da perecibilidade (fadado a morte, a extingdo), pois, como nota Daniel Delouya (2000, p.
10, grifos do autor), o afeto melancélico “[...] tem no sofrimento um pressuposto e um
ingrediente fundamental”. Seu afeto melancdlico fara com que o corpo de Macabéa seja
murcho, sem vida, sem gragca — um corpo que ensurdece “[...] o sentido do viver’
(DELOUYA, 2000, p. 19). Patentemente, ela traz em seu rosto “o sentimento de perdicao”
(LISPECTOR, 1998, p. 12), aquele que abre a dimensao do seu ndo ser, do seu nao
viver, pois a melancolia “expressa o efeito econémico de subtracdo ou compressao
libidinal” (DELOUYA, 2000, p. 19). O afeto melancdlico, logo, retira do individuo o seu
prazer (libido, desejo) pela existéncia, corroborando um alheamento com tudo a sua volta:
“[...] essa moga nao se conhece senao através de ir vivendo a toa. Se tivesse a tolice de
se perguntar ‘quem sou eu’ cairia estatelada e em cheio no chao” (LISPECTOR, 1998, p.
15, grifos da autora).
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O corpo de Macabéa ¢ apresentado de forma desprezivel e vil pelo escritor-narrador
Rodrigo S.M., demonstrando, por meio de frases adjetivadas, o deslocamento social da
personagem. Vejamos: “Mas a pessoa de quem falarei mal tem corpo para vender,
ninguém a quer, ela é virgem e indcua, ndo faz falta a ninguém” (LISPECTOR, 1998, p.
14). Em outra passagem, ha o reconhecimento, por parte do narrador, da fragilidade que
atravessa o corpo da referida personagem: “Tenho entado que falar simples para captar a
sua delicada e vaga existéncia” (LISPECTOR, 1998, p. 15). Que corpo é este? E um
corpo que se arrasta sem “reagbes sensiveis, [...] como uma espécie de ectoplasma
impessoal” (LAMBOTTE, 1997, p. 237). O que Macabéa faz quando ndo encontra prazer
no mundo real? Ao ndo encontrar prazer no mundo exterior, Macabéa deixa de se
envolver positivamente sobre o seu proprio corpo.

O corpo de Macabéa é transpassado pela insignificancia social: “A pessoa de quem
vou falar é tdo tola que as vezes sorri para os outros na rua. Ninguém lhe responde ao
sorriso porque nem ao menos a olham” (LISPECTOR, 1998, p. 16). Sua feiura social é
reflexo da feiura do seu corpo, pois ela possui “esvoagada magreza” (LISPECTOR, 1998,
p. 19) e “nem pobreza enfeitada tem” (LISPECTOR, 1998, p. 21). Percebe-se que a vida
de Macabéa ndo conta de verdade como vida. E um corpo saturado pela melancolia
social em uma “existéncia” ndo passivel de lamento, de um choro proveniente de uma
perda. Segundo Judith Butler (2016, p. 64), uma “[...] vida ndo passivel de luto é aquela
cuja perda ndo é lamentada porque ela nunca foi vivida™ “S6 uma vez se fez uma tragica
pergunta: quem sou eu? Assustou-se tanto que parou de pensar’ (LISPECTOR, 1998, p.
32). Seu corpo é a mostra de sua “recusa” em tentar viver a vida. Ela bem que tenta, no
entanto, os “objetos” (Olimpico, Gldria? etc.) aos quais se agarra desvanecem-se em suas
maos. Suas tentativas fracassadas de indexar a sua existéncia a outras vidas revelam o
signo do nada no qual esta inscrito o seu destino. Ela procura insistentemente um vocé,
um tu — alguém que possa dar um ritmo alegre ao seu pequenino respirar, mas sofre
constantes decepcgdes.

Uma das caracteristicas do individuo melancélico é se queixar repetida e
circularmente. Tal queixume se da pelas palavras jorradas de dentro dele. O melancdlico
afirma: “ndo posso isto, ndo consigo aquilo” (DELOUYA, 2000, p. 25), nada mais me
interessa. A sua existéncia caminha sem um sentido. E um aniquilamento que esmaga o
amago do sujeito. Seus reclamos fazem parte do seu quadro depressivo. Julia Kristeva
(1989, p. 17) traz um ponto importante sobre o falar do melancélico: “A queixa contra si
seria, portanto, uma queixa contra o outro e a autocondenacdo a morte, um disfarce
tragico do massacre de um outro’. Seus lamentos somente revelam a sua
“‘impossibilidade de se abrir aos cenarios” (DELOUYA, 2000, p. 25). Porém, no caso de
Macabéa, quase nao ha falas, pois o siléncio impera. Ela € um ser ficticio de parcas
palavras:

2 Olimpico é aquele que namorou Macabéa pouco tempo e a trocou pela colega de trabalho — Gléria —, por
achar esta mais vantajosa. Gléria € a colega de trabalho da protagonista que vive bem melhor do que
Macabéa.
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Mas uma coisa descobriu inquieta: ja ndo sabia mais ter tido pai e mae,
tinha esquecido o sabor. E, se pensava melhor, dir-se-ia que havia brotado
da terra do sertdo em cogumelo logo mofado. Ela falava, sim, mas era
extremamente muda. Uma palavra dela eu as vezes consigo mas ela me
foge por entre os dedos (LISPECTOR, 1998, p. 29).

Ela era calada (por ndo ter o que dizer) mas gostava de ruidos
(LISPECTOR, 1998, p. 33).

A locucao verbal em inglés to be framed (trazida pela autora Judith Butler) tem por
definicdo “ser enquadrado”. Pode-se também trazer aqui a ideia de emoldurado.
Emoldurar, ornamentar, colocar numa moldura, encaixar algo ou alguém em um
determinado olhar, em uma especifica forma de pensar e de ser. Macabéa rompe com
esse significado e vive longe de enquadramentos, pois nhem mesmo o narrador-escritor
Rodrigo S.M. consegue segura-la. O que encanta nela é justamente esse desajuste, esse
descompasso. Ela é abatida, mas ndo se da conta disto. Ha um abatimento e uma
excitagdo em sua maneira de viver, mostrando que o seu ser é atravessado pela
ambivaléncia — outra caracteristica dos melancélicos. E seduzida pelo desamparo
incuravel, pelo charme fascinante da melancolia. Mesmo tendo esse tipo de corte em seu
nao ser, ela € um corpo libidinal: “Nao ha duvida de que ela é uma pessoa fisica”
(LISPECTOR, 1998, p. 22). Logicamente, ndo é inscrita num desejo natural, embora
tenha os seus anseios, mas carrega um “corpo libidinal” (ordem sexual e pulsional): “Ela
sabia 0 que era o desejo — embora ndo soubesse que sabia. Era assim: ficava faminta
mas nao de comida, era um gosto meio doloroso que subia do baixo-ventre e arrepiava o
bico dos seios e os bragos vazios sem abraco” (LISPECTOR, 1998, p. 45).

Ao se defrontar com o mundo exterior, ela se decepciona. As suas tentativas na
amizade fracassaram e no amor também. Olimpico, seu namorado, deixou-a pela colega
de trabalho, Gléria:

Olimpico na verdade nao mostrava satisfagdo nenhuma em namorar
Macabéa — é o que eu descubro agora. Olimpico talvez visse que Macabéa
nao tinha forga de raca, era subproduto. Mas quando ele viu Gldria, colega
da Macabéa, sentiu logo que ela tinha classe (LISPECTOR, 1998, p. 59).

Macabéa, sem ter conhecimento, sabe que, ao tentar persistir nas relacdes
psicoafetivas criadas, a sua sobrevivéncia depende desses contatos. Como diz Judith
Butler (2016, p. 58, grifos da autora), “[...] para ‘ser’ no sentido de ‘sobreviver’, o corpo
tem de contar com o que esta fora dele”. O corpo se defronta com o exterior e, por
conseguinte, com pessoas e situagdes que estdo além do seu controle. A fim de reanimar
sobre 0 mundo, o sujeito melancélico tenta se identificar com o objeto escolhido. Julia
Kristeva (1989, p. 17), em seus estudos sobre a melancolia, fala sobre o “mecanismo da
identificacdo” que podemos associar perfeitamente as agdes da protagonista de A hora da
estrela, em especial, quando Macabéa se deixa enredar pela rede “complexa da
idealizacao”. Entretanto, a sua capacidade de sobrevivéncia torna-se tolhida mais e mais.

Desde o nascimento, ja era e, durante o seu percurso pela novela, sua sina vai se
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descortinando cada vez mais real. Ela ndo é reconhecida como sujeito e também nao é
reconhecida como uma vida (BUTLER, 2016, p. 17). O seu corpo esta para a
precariedade, e esta para aquele:

Por isso a precariedade como condi¢cdo generalizada se baseia em uma
concepcao do corpo como algo fundamentalmente dependente de, e
condicionado por, um mundo sustentado e sustentavel; a reagcdo — e, em
ultima instancia, a responsabilidade — se situa nas reagbes afetivas a um
mundo que sustenta e impde (BUTLER, 2016, p. 59).

O corpo de Macabéa é ausente de um sentido pleno e significativo. Em termos
fisicos e de saude, ela era totalmente esqualida e esquecida: “Sim, estou apaixonado por
Macabéa, a minha querida Maca, apaixonado pela sua feiura e anonimato total pois ela
nao é para ninguém. Apaixonado por seus pulmodes frageis, a magricela” (LISPECTOR,
1998, p. 68). Esses elementos, anonimato e falta de beleza padrao, geram uma perda que
a golpeia. O seu lugar de gozo inexiste: “Penso no sexo de Macabéa, miudo mas
inesperadamente coberto de grossos e abundantes pelos negros — seu sexo era a unica
marca veemente de sua existéncia” (LISPECTOR, 1998, p. 70). Sua existéncia era
catalogada apenas em sentido biolodgico, e ndo social e, até mesmo, de um psicoldgico
vazio, sem significancia: “E acontece que nao tinha consciéncia de si e nao reclamava
nada, até pensava que era feliz’ (LISPECTOR, 1998, p. 69). Em outro momento, tem-se:
“[...] ela vive num limbo impessoal”’ (LISPECTOR, 1998, p. 23).

Embora Macabéa seja ausente de alguns tragos distintivos pesquisados e elencados
por Freud em seu quadro comparativo entre luto e melancolia, ela carrega uma perda
objetal durante a sua trajetéria na narrativa. Esta perda vem desde a sua orfandade,
concretizando-se nas tentativas (fracassadas) de se interrelacionar com as pessoas a sua
volta. Langa-se sobre elas numa rede complexa da idealidade, em busca de uma
identidade a qual nunca teve acesso por questdes de poder (sistema social desigual e
auséncia familiar). Sdo objetos inacessiveis (pessoas ou coisas e/ou atividades as quais
se apega o sujeito melancolico), uma vez que sao impotentes para dar uma resposta:

Nao se poder dizer que o sujeito melancélico ndo tem mais olhar, ou
mesmo que o perdeu, ao contrario, ndo tendo encontrado o olhar
desejante do Outro, o limite no infinito do que teria sido o objeto de seu
desejo, se viu reduzido, como uma casca de desgosto, ao que resta do
Outro ausente, a saber: o nada (LAMBOTTE, 1997, p. 241).

Na verdade, Macabéa nem referéncia identificatéria possui, pois, desde cedo,
conheceu a brutalidade na forma de um ente familiar: “Ela nascera com maus
antecedentes e agora parecia uma filha de um n&o sei qué com ar de se desculpar por
ocupar espago” (LISPECTOR, 1998, p. 27). Isso a fez ser desajeitada corporal e
mentalmente falando: “[...] — que ela era incompetente. Incompetente para a vida. Faltava-
Ilhe o jeito de se ajeitar. S6 vagamente tomava conhecimento da espécie de auséncia que
tinha em si mesma” (LISPECTOR, 1998, p. 24). Todas as vezes que Macabéa tenta tocar
as pessoas ao seu redor, ansiando por um espelho, por um modelo, percebe-se que
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ocorre uma “identificacado defeituosa do eu-ideal” (LAMBOTTE, 1997, p. 224). Dai, advém
o efeito da catastrofe, pois, cada vez que houver a tentativa do toque com o outro, advira
a certeza “[...] da queda da identidade, revivida através da impossibilidade de o objeto
colar-se ao modelo proposto” (LAMBOTTE, 1997, p. 224). Macabéa rompe, portanto, com
o model ideal proposto pela sociedade.

Para que o principio da alteridade tome forma, € necessario que haja um ente
chamado Outro. Freud coloca o0 eu como eu corporal, € ndo apenas como um eu psiquico.
Significa que o eu corpéreo sera construido mediante a presenga do Outro. Nele estarao
impressas marcas e/ou cicatrizes deixadas pelo Outro. Assim, “o corpo é, antes de tudo,
destino” (FREUD apud BIRMAN, 1999, p. 61). Entre Macabéa e os outros (tia, Gloria,
Olimpio), ha uma profunda dependéncia. No que concerne a Olimpico, ela tinha algumas
fantasias de casal: “[...] Mas ela e Olimpico eram alguém no mundo. ‘Metalurgico e
Datilégrafa’ formavam um casal de classe” (LISPECTOR, 1998, p. 45). Em outro
momento, ela pensa: “Quando Olimpico |Ihe dissera que terminaria deputado pelo Estado
da Paraiba, ela ficou boquiaberta e pensou: quando nos casarmos entdo serei uma
deputada?” (LISPECTOR, 1998, p. 47). Buscando, em meio a escuriddao de sua pobre
existéncia, sem ser e sem viver, agarrar-se as pessoas como forma de aplacar a auséncia
de uma perda (6rfa de pai e mée e 6rfa de sua terra natal), Macabéa né&o visualiza a si
mesma. Ao nao ver a si propria, também possui vocabulario ralo, parco e, por
conseguinte, fica sem ideia de quem ela mesma é.

Logo, ha uma dialética entre o eu, o0 corpo e a imagem sobre a qual ocorre a
projecao (LISPECTOR, 1999, p. 61). Porém, na seara dos estudos da melancolia, os
personagens se veem sem autoimagem nenhuma, sem linguagem apropriada
socialmente, sem identidade — como é o caso de Macabéa —, sem lucidez quanto ao seu
préprio modo de funcionamento psiquico (LAMBOTTE, 1997, p. 227). Ao se deparar com
a incompeténcia dos seus pares em dar amor e atencido a ela, o sentimento de vazio
carregado em seu corpo € acentuado. Sem os tragos de si mesma e sem os contornos de
outros, a melancolia de Macabéa é sem borda, sem moldura, sem frame:

Esta questao da auséncia de moldura e da evanescéncia da forma parece,
pois, estar no coragado da problematica melancdlica, visto como se a liga a
explicacdo metapsicolégica da imagem especular, cuja auséncia, ou ao
menos a enorme incerteza do tracado, indica o centro da doenca
(LAMBOTTE, 1997, p. 230).

O corpo de Macabéa carrega o vazio existencial. O estado de vazio € um dos
sintomas comuns no sujeito melancadlico. Esse vazio vem da perda objetal, e, por isto
mesmo, os resultados sdo nefastos no interior do individuo, tais como: sentido de
desespero, ambivaléncia, paradoxo enigmatico, perda desconhecida, autoestima fragil,
aos frangalhos, empobrecimento do proprio ego, pesar, abatimento e excitagdo (em
pouquissimos espacos de tempo), queixas a si mesmo, desequilibrio, auséncia de
higiene, dor, tragicidade, “sentimento de despersonalizagao” (LAMBOTTE, 1997, p. 232),
€ o “vazio, o esquecimento, o nada” (LAMBOTTE, 1997, p. 236). Eis algumas das pecas
8
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que compdem esse mosaico tragico e paradoxal concomitantemente.

O vazio que ocupa o corpo do individuo melancélico ndo € apenas um vazio, mas o
vazio. Este se arrasta com ele, fazendo com que os estados de inibicdo e o sentimento de
errancia, de inoperancia torne-se mais forte, mais premente. Isso levara o melancodlico a
adotar um estilo de vida com “retraimento progressivo das sensagdes e dos sentimentos”
(LAMBOTTE, 1997, p. 237). Para Freud (1980, p. 278), “a melancolia esta de alguma
forma relacionada a uma perda objetal retirada da consciéncia”. Logo, a melancolia de
Macabéa vem do seu meio social, passa pela consciéncia (brevissima) e, agora, aloja-se
no seu inconsciente. O vazio em Macabéa doia: “[...] E até ver-se no espelho nao foi tdo
assustador: estava contente mas como doia” (LISPECTOR, 1998, p. 42). N&o é de se
admirar que tanto ela, quanto Angela Pralini, estdo de fora da moldura. Tentaram to be
frame (ser enquadradas), mas seus toques voltaram vazios. Esse “sentimento de
desrealizacdo” (LAMBOTTE, 1997, p. 235) fara com que ao ‘..] sentimento de
estrangeiridade (mais que de estranheza) [...] se enganche uma problematica do vazio
especifica da afeccdo melancélica” (LAMBOTTE, 1997, p. 235).

O corpo magro e raquitico de Macabéa é um dos elementos mais demonstradores
de seu complexo de inferioridade (outra caracteristica do melancdlico) e o fato de comer
somente cachorro-quente revela a sua submissao a nao vida e a sua desimportancia com
esta, pois, para viver uma vida longeva, sdo necessarios cuidados com a alimentagao:

— O que é que vocé come?

— Cachorro-quente.

- S67?

— As vezes como sanduiche de mortadela.

— Que é que vocé bebe? Leite?

— S6 café e refrigerante (LISPECTOR, 1998, p. 06).

Seu corpo é negado pelo olhar do Outro (os outros personagens). Ele ndo ocupa
alguma espacialidade social, de se sentir reconhecido pelas pessoas que transitam em
sua existéncia biolégica. Macabéa é interpretada por olhares de aquém, e ndo de além.
Ao ensaiar projetar-se no Outro (o objeto), Macabéa quer atingir 0 gozo que jamais
alcancara. A incompletude do objeto de satisfagado ndo para de chegar até ela por meio da
via pulsional declinada, desabada, deslocada sucessivamente, num ir e vir sem fim. O seu
corpo se identifica com o nada e sogobra no negativismo. A falta de uma alimentagao
adequada reflete isto, falta de uma linguagem dentro das normas gramaticais e/ou medo
dos vocabulos. Quando vai a cartomante, esta Ihe pergunta: “Vocezinha tem medo de
palavras, benzinho? — Tenho, sim senhora” (LISPECTOR, 1998, p. 75). Seu corpo esta
entregue ao desamparo:

[...] Gloria perguntou-lhe:

— Por que é que vocé me pede tanta aspirina? Nao estou reclamando,
embora isso custe dinheiro.

— E para eu ndo me doer.

— Como é que €? Hein? Vocé se doi?

— Eu me doo o tempo todo.
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— Aonde?
— Dentro, nao sei explicar (LISPECTOR, 1998, p. 62-63).

O medo da linguagem, de toca-la, revela ser uma “afirmacao da incompletude, isto €&,
da falta, impede-lhe de atribuir ao objeto qualquer valor que seja” (LAMBOTTE, 1997, p.
244). Mergulhada neste nada, nega-se a viver uma vida vivida. Era sem encanto: “A unica
coisa que queria era viver. Nao sabia para qué, ndo se indagava” (LISPECTOR, 1998, p.
27). Ao cair mais uma vez “na ilusdo do encontro mitico” (LAMBOTTE, 1997, p. 244), fica-
Ihe impossivel atribuir ao objeto um valor, pois prefere, indefinidamente, substitui-lo por
outro num frenesi sem alfa e 6mega.

Macabéa é uma antipersonagem. Isto é, fica entre a afirmagdo e a negacgao
(KADOTA, 1997). Ela se contrapde ao significado comum de heroina. Ha varios
momentos na narrativa que assinalam isso. Vejamos: “A pessoa de quem irei falar é tdo
tola” (LISPECTOR, 1998, p. 16); “[...] personagem buligoso” (LISPECTOR, 1998, p. 22);
“[...] ela como uma cadela vadia era teleguiada exclusivamente por si mesma’
(LISPECTOR, 1998, p. 18); “[...] mal tem corpo para vender” (LISPECTOR, 1998, p. 14);
“[...] dormia de combinacao de brim” (LISPECTOR, 1998, p. 24); “Dormia de boca aberta
por causa do nariz entupido” (LISPECTOR, 1998, p. 24); “[...] cara toda deformada; o
nariz [...] enorme (LISPECTOR, 1998, p. 25); “...] tinha ombros curvos; dois olhos
enormes e redondos” (LISPECTOR, 1998, p. 26); “[...] nascera raquitica” (LISPECTOR,
1998, p. 28).

Macabéa, por ser um sujeito melancélico (foi a conclusdo a que chegou o presente
artigo acerca desta personagem), emite um dizer afadigante, visto que corre para a
cartomante (D. Carlota) e descobre que “sua vida era uma miséria”, pobre, carente de
signos verbais, do minimo de higiene e de atencdo educativa doméstica (LISPECTOR,
1998, p. 79). Ela se achava uma pessoa feliz. Mas, no final, descobre justamente o
contrario.

O perecimento do corpo de Angela Pralini

Quem é Angela Pralini?: “Angela tem em si agua e deserto, povoamento e ermo,
fartura e caréncia, medo e desafio. Tem em si eloquéncia e a absurda mudez, a surpresa
e a antiguidade, o requinte e a rudeza. Ela é barroca” (LISPECTOR, 1999, p. 32).
Indubitavelmente, Angela tem a sua histéria contada de forma inaugural, pois Clarice
Lispector vai além de uma linguagem comum ou dicionarizada. E uma personagem
antipersonagem, isto €, um ser verbal “zerolégico, que escapa ao tempo e as palavras”
(KADOTA apud KRISTEVA, 1989, p. 61). Ao elaborar Angela Pralini, Clarice “repensa
criticamente os seres narrativos” (KADOTA, 1997, p. 63), levando o leitor a se deparar
com um contar fora do molde da previsibilidade.

E o que € a melancolia, dentre tantos outros conceitos, sendo um caminho para
lancar criticas a sociedade e a sua maneira de estabelecer as relagbes interpessoais? A
melancolia é algo que s6 se pode falar sob o signo do sujeito. Desta forma, pensar a
melancolia € pensar em romper com as nogdes e as conotagdes veiculadas pelo sistema
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social humano. Para Denilson Lopes (1999, p. 42), ela pode ser considerada “como uma
sensibilidade apta a intervir no debate contemporaneo”. E neste contexto que o corpo de
Angela Pralini aparece. Primeiramente, de forma fragmentada e escondida: “Angela por
enquanto tem uma tarja sobre o rosto que |lhe esconde a identidade”; “Angela é uma
estatua que grita e esvoaga em torno das copas das arvores” (LISPECTOR, 1999, p. 27).
Nao se sabe se ela sera um animal, um objeto ou um ser ficcional (um ser dos livros de
ficcdo) com caracteristicas humanas. Sabe-se que ela tem um rosto e tem uma voz.

O vocéabulo primitivo direcionado a Angela, antes mesmo de seu nascimento, é
“fragmentario”/“fragmentos”. Ela ja nasce debaixo do signo de Saturno, o planeta
melancdlico, o sol negro. Angela vem a lume a partir do ndo-simbolizavel, ndo-nomeavel.
Sua alma e corpo ja se encontram sem definigdo, em frangalhos, retalhada. Clarice
Lispector, assim, da maiores detalhes de quem pode vir a ser Angela, de que matéria é
criada, além de expor o descompasso da personagem:

A medida que ela for falando vai tirando a tarja — até o rosto nu. Sua cara
fala rude e expressiva. Antes de desvenda-la lavarei os ares com chuva e
amaciarei o terreno para a lavoura. Vou evitar afundar o redemoinho de
seu rio de ouro liquido com reflexos de esmeraldas. Sua lama é
avermelhada. Angela é uma estatua que grita e esvoaga em torno das
copas das arvores. Seu mundo é apenas tao irreal como a vida de quem
porventura me lesse. Seguro alto a lanterna para que ela entreveja o
caminho que é um descaminho (LISPECTOR, 1999, p. 27).

Quando se desagua no psiquico de Angela Pralini, percebe-se o quanto a
melancolia a devora. No dizer da personagem, esta é forte, grande e perene. E uma
melancolia — para dizer em termos freudianos —, grave, visto que é sinbnima de “solidao,
de deserto, que prolonga tanto, tdo funda, soliddo de Deus” (LISPECTOR, 1999, p. 37). E
uma tristeza patoldgica sem inicio nem fim. Por isso, ela alcanga essa antipersonagem
por completo. Nascer “amalgamada” €& estar vinculada, unida, misturada com coisas
diferentes: ora Angela demonstra quadro de melancolia crénica e/ou existencial, ora fala
em melancolia suave: “[...] ja ndo é minha a soliddo, mas a solidao de Deus. [...] Cubro-
me com a melancolia suave” (LISPECTOR, 1999, p. 37). Ela discursa o discurso do
isolamento, da solidao, do estar s6, do ermo, do afastamento, da incomunicagao, do
desterro, do retraimento, da insociabilidade: “AUTOR — As palavras de Angela s&o
antipalavras: vém de um abstrato lugar nela onde ndo se pensa, esse lugar escuro,
amorfo, e gotejante como uma primitiva caverna” (LISPECTOR, 1999, p. 37).

O autor (narrador-personagem) exibe os seus dados biograficos. Ela manifesta mais
autonomia em suas falas melancoélicas, dizeres suicidas e de empobrecimento do eu:

ANGELA. — Minha vida é um grande desastre. E um desencontro cruel, é
uma casa vazia. Mas tem um cachorro dentro latindo. E eu — s6 me resta
latir para Deus. Vou voltar para mim mesma. E |4 que eu encontro uma
menina morta sem peculio. Mas uma noite vou a Seg¢do de Cadastro e
ponho fogo em tudo e nas identidades das pessoas sem peculio. E s6
entao fico tdo autbnoma que so pararei de escrever depois de morrer. Mas
é inutil, o lago azul da eternidade nao pega fogo. Eu é que me incineraria
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até meus ossos. Virarei numero e po (LISPECTOR, 1999, p. 46).

Angela se autodeclara vazia e angustiada (autodepreciacdo e autocomiseracio),
caracteristicas da melancolia:

ANGELA. — Eu s6 uso o raciocinio como anestésico. Mas para a vida sou
diretamente uma perene promessa de entendimento do meu mundo
submerso. Agora que existem computadores para quase todo tipo de
procura de solugdes intelectuais — volto-me entdo para o meu rico nada
interior. E grito: eu sinto, eu sofro, eu me alegro, eu me comovo. S6 0 meu
enigma me interessa. Mais que tudo, me busco no meu grande vazio
(LISPECTOR, 1999, p. 46).

Suas conclusdes sobre o0 seu préprio corpo sao extremamente negativas, revelando,
inclusive, a ambivaléncia do seu ego. Um paradoxo a consome por dentro. Angela fala,
mas um dizer lhe é escapado: “A diferenca consiste em que a inibicdo do melancdlico nos
parece enigmatica porque nao podemos ver o que € que o esta absorvendo tao
completamente.” (FREUD, 1980, p. 278). Logo, recrimina-se, pois sua massa corporal
explode para o nada, para a negacao da vida. Observa-se que o corpo melancolico
registra uma logica discursiva voltada para a amalgama entre corpo e espirito: “O corpo
exprime o estado de espirito, o espirito exprime o estado do corpo, como se nhao
houvesse entre eles nenhum meio, mas bem mais uma ‘inervacao’ direta, imediatamente
sensivel” (LAMBOTTE, 1997, p. 59).

Angela teima em dizer que é “diretamente uma perene promessa de entendimento
do meu mundo submerso” (LISPECTOR, 1999, p. 46). Quando assinala este pensamento,
ela traz a tona a classificacao na qual as ciéncias imergem o homem, a vida. Para as
correntes cientificas da biologia, pessoas como Angela Pralini sdo vistas apenas por
oticas estaticas. Olhares estes que possuem tao-somente lentes bio-fisico-quimicas.
Assim, sua potencialidade esta presa aos enquadramentos de um mundo racional, com
uma moldura pré-fabricada em torno do nascer, fecundar, evoluir e morrer. Ou seja, erige-
se uma condicdo limitada no que concerne a vida. Deixa-se, predominantemente falando,
de analisar o ser humano por meio de fenébmenos de consciéncia em geral (o ego) e por
meio da certeza de que o homem pesa e existe concretamente em um espaco
gravitacional. Logo, Angela medita nesse recorte dado pelas ciéncias biolégicas a vida
humana.

A melancolia, que Angela Pralini chama de “mundo submerso”, presentifica-se em
seu corpo via processo de estagnagcdo. Freud nomeia este de estupor: “Nao consigo
compreender para os outros. S6 na desordem de meus sentimentos é que compreendo
para mim mesma e € tdo incompreensivel o que sinto que me calo e medito sobre o nada”
(LISPECTOR, 1999, p. 54).

Apesar de Sigmund Freud e E. Bleuler constatarem que a melancolia é dificil atribuir
“limites nosograficos precisos” (LAMBOTTE, 1997, p. 58), eles descobrem que a légica
discursiva melancodlica compreende uma perda inesgotavel e esta ira afetar o paciente por
toda a sua vida. Assim, o corpo do sujeito melancdlico é transpassado pela perturbagao
12
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da autoestima. Essa fragilidade esta diretamente relacionada a melancolia, gerada por
uma perda objetal, que consome o ego do melancdlico, resultando na perturbagcdo da
autoestima.

Logo, é sabido que a melancolia € soberana e dona dos pensamentos do sujeito
melancolico. Ao invés de ser comprometido com o real e suas exigéncias, o melancolico
absorve e reverbera os raios frios de Saturno. Dessa forma, o desequilibrio
somatopsiquico (em termos freudianos, desequilibrio fisico e mental) é a tbnica da alma
melancodlica, que ora extravasa, ora se enche. Concomitantemente, o corpo da
personagem principal ora esta abatido, ora esta excitado, ora se langa a seducgdo da
melancolia:

ANGELA. — Eis um momento de extravagante beleza: bebo-a liquida nas
conchas das méaos e quase toda escorre brilhante por entre meus dedos:
mas beleza é assim mesmo, ela € um atimo de segundo, rapidez de clarao
e depois logo escapa (LISPECTOR, 1999, p. 48).

Ora se revela um desamparo incuravel:

ANGELA. — Mas alguma coisa se quebrou em mim que fiquei com o nervo
partido em dois. No comego as extremidades relacionadas com o corte me
doeram tanto que fiquei muito péalida de dor e perplexidade. Os lugares
partidos foram porém cicatrizando. Até que friamente, eu ndo me doia.
Mudei, sem planejar previamente. Antes eu te olhava de meu de dentro
para fora e do dentro de ti, que por amor, eu adivinhava. Depois da
cicatrizacao passei a olhar-te de fora para dentro. E a olhar-me também de
fora para dentro: eu me transformara num amontoado de fatos e acbes que
s0 tinham raiz no dominio da logica. A principio eu ndo pude me associar a
mim mesma. Cadé tu? perguntava-me. E quem respondia era uma
estranha que me dizia fria e categoricamente: tu és tu mesma.
(LISPECTOR, 1999, p. 48).

A Freud coube afirmar que “a melancolia remete ao desinteresse completo pelo
mundo e a perda da estima de si” (apud LAMBOTTE, 2000, p. 56). Em seu texto Luto e
Melancolia (1980), Freud, ao elaborar um quadro comparativo entre esta e aquele, traz a
tona uma caracteristica muito importante no corpo do sujeito melancdlico: a
autorrecriminacdo e autoenvilecimento. Tal mecanismo revela, por parte do falar do
melancolico, a certeza de um agente critico, o qual ndo para de gritar no seio da dor do
sujeito com melancolia:

Aos poucos, a medida que deixei de me procurar fiquei distraida e sem
intencdo alguma. Eu sou habil em formar teoria. Eu, que empiricamente
vivo. Eu dialogo comigo mesma: exponho e me pergunto sobre o que foi
exposto, eu exponho e contesto, fago perguntas a uma audiéncia invisivel
e esta me anima com as respostas a prosseguir (LISPECTOR, 1999, p.
49).

O sujeito melancdlico, conforme estudos clinicos freudianos, transparece um modelo
de delirio de inferioridade. Neste se poe como ator principal de suas queixas. Seu proprio
ego, por causa de alguma coisa, toma-se por vazio, empobrecido e fraco. Essa vertigem
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se traduz, organicamente, via recusa de alimentos, em dificuldade de fazer a higiene
pessoal de forma adequada e insbnia. Isto € o resultado do trabalho interno da melancolia
gue se opera no corpo do portador da doenca.

Destarte, tem-se no corpo do doente: desanimo profundamente penoso; cessacao
de interesse pelo mundo externo; perda da capacidade de amar; inibigdo de toda e
qualquer atividade; diminuicdo dos sentimentos de autoestima, de auto-recriminagao e
autoenvilecimento e culminante perspectiva delirante de puni¢do. Logo, o corpo do
individuo melancdlico € acometido por todas essas sintomatologias, podendo, até mesmo,
chegar a melancolia grave — estagio de obsesséao pela morte:

ANGELA. [...] E a morte ja ndo pode mais comigo porque EU NAO TENHO
MAIS MEDO! Nado e refuljo em estados de vibratéria fruicdo divina. Agora
entendo: eu antes estava tentando abrir caminho entre trevas sé sabendo
implorar. Mas sé quando eu me tornei nua as portas do céu e da
percepg¢ao abriram-se par a par para me deixar passar. Eu que sou tao
faisca. Eis portanto que me uno a Ti e nao me castigo mais. Borbulho
tranquilinhazinha, ai de mim. Foi assim que sucedeu: quando vi que nao
mais aguentava o peso de mim, fui para a cama e encolhida ao maximo
em posicao fetal, isto: reduzida a zero, sendo portanto obrigada a me
entregar ao que me viesse, ja que eu nao sabia a resposta do que eu
perguntava, ardente eu de uma espécie de febre interior. Entdo — ao ter
que me entregar ao Nada — aconteceu o milagre: senti como alimento no
gosto da boca o sabor do Tudo. Esse sabor espalhou-se como luz e
sensacao de gosto pelo corpo todo, e eu me entreguei a Deus, com delirio
de uma alma que bebesse agua (LISPECTOR, 1999, p. 136).

Nascida debaixo do signo da ftristeza crénica, Angela Pralini é claramente
melancolica, pois seu corpo € cortado pela fragmentagao: “No entanto, sem dar maiores
razbes légicas, eu me aferrava exatamente em manter o aspecto fragmentario tanto em
Angela quanto em mim. Minha vida é feita de fragmentos e assim acontece com Angela”
(LISPECTOR, 1999, p. 20).

De fato, o Autor — ao tentar dar pistas de que é formada Angela tanto em termos
biograficos, quanto em corporais — deixa a desejar. Na verdade, o todo fica incompleto,
inacabado e, as vezes, confundido:

Angela ndo se conhece, e ndo tem em si a propria imagem nitida. Ha
desconexao nela. Ela confunde em si o ‘para-mim’ e o ‘de-mim’! Se ela nao
estivesse tao abismada e paralisada pelo seu existir, ver-se-ia também de
fora para dentro — e descobriria que era uma pessoa voraz: come com um
desregramento que beira a completa sofreguidao como se lhe tirassem o
pao da boca (LISPECTOR, 1999, p. 30).

Em seu proprio nascimento, Angela carrega esse desinteresse pela vida. Ao descer
os olhos sobre o0 seu corpo, ela se mostra incapaz de tecer comentarios amorosos a si
mesma. E como se o seu corpo inexistisse para ela. Embora haja essa desconexdo entre
0 Seu corpo e a sua mente, ela tenta, num atimo, agarrar-se a vida: come vorazmente.

O desprovimento de valor direcionado a si mesma é patente. Ela demonstra
desconhecer se tem realmente um corpo, biograficamente falando: “ANGELA. — Eu sou
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individual como um passaporte. Eu sou fichada no Félix Pacheco. Devo me orgulhar de
pertencer ao mundo ou devo me desconsiderar por?” (LISPECTOR, 1999, p. 43).

Angela confirma sua posicdo de excecdo no mundo diferentemente de Macabéa. Ela
se empenha em falar sobre suas indagag¢des constantes, além de ter uma consciéncia
muito grande sobre a sua dor, pois se encontra engendrada na argumentacgao ldégica
formal, girando num discurso circular infinito. Como da vazao a ideia fixa dominante nela
(de nao pertencimento ao mundo), seu gozo se repete. Enquanto Macabéa é oprimida
pelo quase-siléncio-total, Angela Pralini, via discurso circular, torna sua posi¢ao
existencial marginalizada mais palpavel:

E a forma circular do discurso que assinalamos diversas vezes, ilustra
ainda este tipo de argumentacido que 'cai no vazio', unicamente destinada
no melancdlico a convencer a ele mesmo do bem-fundado de sua
marginalidade. De fato, mais que o alocutario, que nao pode, em nenhum
caso, participar deste raciocinio totalmente fechado, é a si mesmo que o
sujeito se empenha em persuadir numa forma de teimosia que os
observadores qualificam de ma fé; e esta teimosia remete ainda ao gozo
que o sujeito melancélico se da na pratica de autodestruicdo (LAMBOTTE,
1997, p. 462-463).

Ao nadificar o seu falar, assinala o vazio de seu préprio corpo:

ANGELA. — N3o estou — espero — me julgando com excesso de
imparcialidade. Mas preciso ser um pouco imparcial sendo sucumbo e me
enredo na minha forma patética de viver. Alias fisicamente tenho algo de
patético: meus olhos grandes sao infantiimente interrogativos ao mesmo
tempo em que parecem pedir alguma coisa € meus labios estdo sempre
entreabertos como se fica diante de uma surpresa ou entdo como quando
0 ar que se respira pelo nariz é insuficiente e entio se respira pela boca:
ou entdo como ficam os labios quando estao prestes a serem beijados. Eu
sou, sem ter consciéncia disso, uma armadilha (LISPECTOR, 1999, p. 88).

E, em sentido organico, ela culmina seu discurso numa imagem propria de modo
borrado, auto-recriminador e reduzido de valor:

Minha vida € um reflexo deformado assim como se deforma num lago
ondulante e instavel o reflexo de um rosto. Imprecisdo trémula. Como o
que acontece com a agua quando se mergulha a mao na agua. Sou um
palidissimo reflexo de erudicdo. Minha receptividade se afina registrando
sem parar as concepgdes de outros, refletindo no meu espelho os matizes
sutis das distingdes entre as coisas da vida. Eu que sou resultado do
verdadeiro milagre dos instintos. Eu sou um terreno pantanoso. Em mim
nasce musgo molhado cobrindo pedras escorregadias. Pantano com seus
sufocantes miasmas intoleravelmente doces. Pantano borbulhante
(LISPECTOR, 1999, p. 47).

Observa-se que o corpo da protagonista da obra Um sopro de vida expressa
claramente — via discurso — que ela, aléem de se sentir atraida por um desanimo
profundamente penoso, tem a cessacao de interesse pelo mundo externo — ela possui
mais medo de viver do que medo de morrer:

. 15
<) Anuario de Literatura, Floriandpolis, v. 28, p. 01-20, 2023. Universidade Federal de Santa Catarina.
ISSN 2175-7917. DOI http://doi.org/10.5007/2175-7917.2023.e89611



ANGELA. — Como contado praticamente permanente com a légica surgiu-
me um sentimento que nunca antes eu experimentara: o medo de viver, o
medo de respirar. Com urgéncia preciso lutar porque esse medo me
amarra mais do que o medo da morte, € um crime contra mim mesmo.
Estou com saudade de meu anterior clima de aventura e minha
estimulante inquietacdo. Acho que ainda ndo cai na monotonia de viver.
Dei ultimamente para suspirar de repente, suspiros fundos e prolongados
(LISPECTOR, 1999, p. 47).

“O medo de viver é mais forte do que o medo da morte” significa que Angela ndo s6
flerta com esta, mas também expde a fragilidade de seu ego, desnuda o esmagamento
circunscrito em sua alma. Seu ego ficara prostrado a propor¢cado que o “enredo” ganha
velocidade, proeminente no que concerne ao suicidio, ou seja, a melancolia grave.
Portanto, a protagonista em questao evolui do affaire com a senhora dos sonhos e seu
corpo cede, temporariamente, a pulsdo de morte presente na natureza humana na visao
psicanalitica. Revela, pois, que seu corpo € cumplice, partidario da fragilidade, da
fraqueza:

ANGELA. [...] Sinto uma ansia absoluta como se eu estivesse de bragos
abertos para o alto num gesto de receber e os labios entreabertos para
melhor inspirar — € como se eu ansiasse pelo além. Além de mim.
Ultrapasso minhas fronteiras e entro no ar: o ar € o meu espacgo. Antes
tinha acontecido o caos e desse caos é que saiu o espetaculo. Eu mereco
uma condecoracgao por viver cada dia e cada noite trezentos e sessenta e
cinco dias de suplicio de tempo. S6 a morte resolve (LISPECTOR, 1999, p.
151).

Indubitavelmente, o corpo de Angela Pralini comporta e sofre a melancolia grave ao
fazer, por meio de seu discurso retalhado, “uma descricdo correta de sua situacao
psicologica” (FREUD, 1980, p. 279). Carregando uma perda obijetal, ela expressa uma
reacdo a perda real de um objeto amado (a escrita) que absorvia totalmente a
personalidade dela: “ANGELA. — Eu sou uma atriz para mim. Eu finjo que sou uma
determinada pessoa mas na realidade ndo sou nada” (LISPECTOR, 1999, p. 40).

A ambivaléncia se inscreve na massa corporal da protagonista. Isto € transparecido
pelos espacos intermitentes entre a alegria e a tristeza, como se vé abaixo:

ANGELA. — Tenho profundo prazer em rezar — e entrar em contato intimo e
intenso com a vida misteriosa de Deus. Nao ha nada no mundo que
substitua a alegria de rezar. [...] ANGELA. — Estou em agonia: quero a
mistura colorida, confusa e misteriosa da natureza. Que unidos vegetais e
algas, bactérias, invertebrados, peixes, anfibios, répteis, aves, mamiferos
concluindo o homem com os seus segredos (LISPECTOR, 1999, p. 39).

Todas as duas obras, a saber, A hora da estrela e Um sopro de vida (Pulsagbes),
vao se consolidar no meio critico literario como narrativas de ndo enquadramento nos
canones. A propria Clarice Lispector nunca foi preocupada em vida se estava
‘enquadrada” em alguma prateleira literaria, em algum molde pré-fixado. O Autor
(segundo e ultimo personagem em Um sopro de vida) escreve: “Angela é enquadrada e

social”’, porém, o que se observa, durante o narrar, € que a melancolia vai desconstruindo
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esse fo be frame. Ela evolui enquanto ser ficticio, abrindo as suas préprias asas,
mostrando a forga da melancolia que carrega em seu corpo: “Eu sou obliqua como o voo
dos passaros. Intimidada, sem forgcas, sem esperanca, sem avisos, sem noticias — tremo
— toda trémula. Me espio de viés” (LISPECTOR, 1999, p. 37).

Algumas conclusodes

A medida que a narrativa de A hora da estrela caminha, percebe-se que Macabéa é
um sujeito melancdlico em todos os sentidos: social, espacial, estética, literaria,
psicanalitica. Quanto & Angela Pralini, mesmo que fale pelos cotovelos, é também um ser
posto a parte. Clarice se revela focada nesse uso do corpo nos anos 70 (uma vez que a
obra foi escrita ainda nesta década). Em vida, ela ainda teve acesso as informagdes do
avanco da tecnologia quanto ao boom das cirurgias plasticas (ocorridas nos anos 60),
além do aparecimento das préteses e das técnicas de lipoaspiragdo. Ao longo dessa
década e dos anos 1950, ela trabalhou com o Correio Feminino, no qual escrevia sobre
como a mulher deveria agradar ao marido e coisas do universo feminino. Em 1960,
escreve numa coluna chamada S6 para mulheres. Além de tratar do corpo feminino
nessas colunas, Clarice continua firme em seu propdsito de apresentar a sociedade da
época e do amanha uma literatura antiliteratura (uma escritura fora dos padrdes literarios
da época). Por isso, é considerada por Evando Nascimento (2012, p. 202) como uma
escritora de literatura pensante: “[...] Essa literatura pensante se acopla ao grande arquivo
da literatura brasileira e mundial, infundindo novos tragos e marcas diferenciais, em sua
maior parte altamente liberatérios, mas também com alguns elementos retrégrados, do
tipo Correio feminino”.

Para Freud, a melancolia tem sua origem no desamparo. E no corpo que o afeto
melancolico se aloja, arrasta-se pelas beiradas, tomando proporgdes de forma que ocupe
todos os pensamentos do sujeito. E por meio dessa afetividade que o corpo melancélico
padece. Analisa-se que a melancolia ndo € apenas uma patologia, pois vai além. Ela é
uma caracteristica da impossibilidade, uma marca da improbabilidade. O afeto
melancolico é inimigo do sistema capitalista, pois sua reflexdo profunda e passos
vagarosos no cotidiano interferem na légica econdmica trabalhista capitalista.

Enquanto Daniel Delouya vé a melancolia como um trago que faz com que o sujeito
melancodlico ache inviavel jogar-se sobre a vida e suas incertezas, Lambotte defende a
tese de que a melancolia ocupa um lugar independente, um espaco intrapsiquico (dentro
da mente), porém se distingue dos quadros das neuroses e das psicoses. Percebe-se que
ser uma voz melancélica no mundo é, antes de tudo, ser uma paria, um desencontro com
a propria experiéncia interna. Ser uma voz melancdlica é aquele projetar-se no Outro,
mas que o sujeito ndo se vé refletido. Ser uma voz melancdlica € um deslocar-se. Ser
uma voz melancélica é ficar entre os “enunciados dubitérios (distanciamento) e os
enunciados assertéricos (proximidade)” (NUNES, 1973, p. 48). E uma inquietagdo
profunda geradora de um rompimento premeditado pelas personagens clariceanas. Seus
conflitos sdo permanentes e seus corpos legitimam uma dor simbdlica.
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Segundo o critico literario Benedito Nunes (1973, p. 110), “o dizer expressivo [...] é o
elemento de ligagdo entre o desejo de ser e a questdo do eu”. Quanto as obras elencadas
para o referido estudo sobre o corpo, esse falar ora € quase mudo, ora € fragmentado,
vindo ao mundo da tessitura textual por meio de frangalhos vocabulares. Significa dizer
que havera uma ruptura no mundo de Macabéa e no de Angela Pralini, levando-as ao
contato palpavel e forte com a melancolia. Ja que o enunciar por parte das personagens
encontra-se corroido pela falta (siléncio e fragmentagao), essa relagao entre o desejo e a
consolidagédo do eu deparar-se-a com o nada, com um esgotar-se vital, fazendo com que
elas se voltem para o “seu rico nada interior”, para um “sentimento de inutilidade”
(LAMBOTTE, 1997, p. 265). Seu funcionamento mental estara atravancado, submerso na
apatia melancélica. Encontram-se, portanto, inibidas “de toda e qualquer atividade,
diminuicdo dos sentimentos de autoestima” (FREUD, 1980, p. 278). e, no caso de Angela,
traz, além disso, a autorrecriminagao.

As duas personagens buscam o deslumbramento nos seus inertes e vazios
cotidianos. Macabéa acredita encontrar o seu par perfeito (gringo de olhos verdes ou
azuis) e Angela Pralini cré que conseguira escrever (terminar) o seu tdo sonhado romance
das coisas. Mas a primeira esta caminhando para a morte. Desde a sua existéncia, que
ela ja toca a sua primeira morte, vindo a falecer depois por atropelamento no final da
narrativa. A segunda estd sempre a flertar com a morte. Ocupam uma posigao
excepcional enquanto seres ficticios vistos sob o0 signo da melancolia. Este mesmo (o
signo da melancolia) ja figura como “aquela que pde em ato a propria representagao do
efémero” (LAMBOTTE, 1997, p. 266). Todas duas tém vontade de sair do seu vazio
psiquico, de ir além de sua ferida narcisica.

Macabéa € um fato, porém seu ndo lugar € o de uma pessoa que precisa atualizar-
se sempre e buscar saber onde esta pisando. O seu corpo raquitico € um “corpo
desajustado” no meio social. Sua massa corporal equivale a dizer que vai além do modo
ontoldgico, que supera toda e qualquer ideia a respeito do pensavel. Perecimento e
fragilidade acompanham também Angela Pralini, porque todas duas s&o paridas por uma
linguagem nao dicionarizada. Com suas massas corporais, levam o(a) leitor(a) a refletir
sobre os enquadramentos sociais, acerca de vidas que merecem ser lamentadas e outras
nao. Nesse espacgo de errdncia — comum ao “universo lispectoriano” (SOUSA, 2004, p.
146), o desajuste corporal e psiquico das personagens revela, mais uma vez, o sentido da
literatura clariceana: o de propor uma logica do diferente, mediante feixes do mundo
interior prenhe “de sensacobes, de sentimentos, de paixdes, de leves estados de alma”
(SOUSA, 2004, p. 154). Prenhe de melancolias.
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