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Resumo: O artigo trata do tema do indianismo, como um dos tragos caracteristicos do Romantismo
no Brasil, a partir das visadas historiograficas de Silvio Romero, Nelson Werneck Sodré e Afranio
Coutinho. Destaca o lugar de Gongalves Dias e José de Alencar como o0s nomes mais
representativos do movimento romantico. Metodologicamente, o texto percorre as obras daqueles
criticos, acerca da histéria da literatura no Brasil, particularmente as se¢bdes referentes ao
Romantismo. A partir da perspectiva tedrica assumida por cada um dos criticos, o artigo sublinha:
i) em Romero, a compreensao do indianismo como expressao da nossa formagao racial mestica; ii)
em Sodré, a perspectiva marxista que da como razao do indianismo as relagbes de classe; iii) em
Coutinho, a afirmacéao do indianismo a partir de fatores estéticos, ndo extrinsecos ao texto literario.
As consideragdes finais trazem ainda alguns apontamentos sobre o indianismo romantico
garimpados em Antonio Candido, Roberto Schwarz e Alfredo Bosi.
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Abstract: These article adresses the theme of Indianism, as one of the characteristic features of
Romanticism in Brazil, based on the historiographic views of Silvio Romero, Nelson Werneck Sodré
and Afranio Coutinho. It highlights the place of Gongalves Dias and José de Alencar as the most
representative names of the romantic movement. Methodologically, the text covered the works of
those critics, about the history of literature in Brazil, particularly the sections referring to
Romanticism. From the theoretical perspective assumed by each of the critics, the article underlines:
i) in Romero, the understanding of Indianism as an expression of our mestizo racial formation; ii) in
Sodré, the Marxist perspective that gives class relations as the reason for Indianism; iii) in Coutinho,
the assertion of Indianism based on aesthetic factors, not extrinsic to the literary text. The final
considerations also bring some notes on romantic Indianism mined in Antonio Candido, Roberto
Schwarz and Alfredo Bosi.
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Introducgao

A historiografia literaria brasileira — na voz aqui destacada de Silvio Romero, Nelson
Werneck Sodré e Afranio Coutinho — € unanime em apontar o indianismo como um dos
tragos caracteristicos do Romantismo no Brasil. A critica é igualmente unissona em apontar
Gongalves Dias, na poesia, e José de Alencar, no romance, como seus dois mais altos
cultores.
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Em linhas genéricas, define-se o indianismo como o interesse, cultivado em especial
no ambito de nossa literatura do século XIX, em cantar o indio e seus costumes, colocando-
0 como “tipo” no processo de construgao da identidade nova da nacgao brasileira. A leitura
que cada um daqueles criticos faz do indianismo ndo é, entretanto, univoca — sintoma de
que, no processo da (re)construgcao da histéria literaria, a perspectiva do leitor torna-se
elemento determinante para sua relativa compreensao.

Busca-se, neste artigo, apontar elementos especificos das visadas criticas de
Romero, Sodré e Coutinho acerca do indianismo. As duas primeiras, mesmo tendo em
comum a perspectiva que vincula o interesse pelo indio a aspectos sociais mais amplos,
mostram-se, no entanto, muito distintas entre si. A ultima, distanciando-se das explicacbes
extrinsecas ao texto, volta-se para seus aspectos formais e estéticos.

No artigo, a abordagem do tema do indianismo situa-se entre o limite mais largo de
uma caracterizagao geral do Romantismo e o mais estrito de fazer girar o assunto em torno
apenas das obras goncgalvina e alencariana. Com o objetivo de melhor situar a questao,
cada uma das trés visadas sobre o indianismo inicia com algumas anotagdes que
destacam, em suas linhas essenciais, a perspectiva tedrica que envolve aquela
historiografia.

Em tempo: o titulo deste artigo é tomado de empréstimo a segdo da Historia da
literatura brasileira, de Sodré, voltada para o tema do indianismo.

Silvio Romero: o indianismo como expressao da raga

As grandes questdes que os criticos literarios colocam até hoje, acerca dos fatores
que levam o escritor a escrever isto ou aquilo, deste ou daquele modo, foram propostas, no
século XIX, sob a égide do mecanicismo. No ambito das ciéncias humanas e sociais, o
termo refere-se a teoria determinista segundo a qual os fenbmenos humanos e sociais —
especialmente os psicoldgicos — se explicam analogamente aos processos de causalidade
mecanica. No campo dos estudos literarios, cunha-se com o termo o pressuposto
epistemoldgico de que os documentos culturais e as obras literarias sdo “causados” pelas
forgas naturais e sociais da comunidade que os produziu.

Na esteira de tal compreensao da literatura, Silvio Romero trouxe a publico, em 1888,
sua grande empresa: a Histéria da literatura brasileira. Encontra-se ai, inspirado no
historiador francés Hippolyte Taine, um conceito amplo de literatura que engloba todo tipo
de producéo intelectual, entendida como produto e reflexo da vida social. Sob tal conceito,
o texto representa o autor, que por sua vez representa a sociedade; e as influéncias, de
fora sobre o texto, provém sobretudo da raca e da conjuntura historica.

Assim, a luz de fatores naturais que explicariam a evolucéo literaria por elementos
de concorréncia, selecido e diferenciagcdo, a literatura brasileira se produzia e se
autocompreendia num processo que a distinguia da portuguesa e a conduzia a sua
autonomia. Para Romero, dentre os fatores naturais que mais influiram no processo,
destacava-se aquele da nossa formacgao racial mestica. Conforme aponta Antonio Candido
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(1987), a despeito de aceitar como principio cientifico a teoria da desigualdade das ragas,
Silvio Romero compreendeu e avaliou, com originalidade, a importancia da mesticagem
como traco fundamental de interpretacédo do processo civilizatério brasileiro e da autonomia
de nossa literatura. A partir do critério etnografico, Romero compreendeu que “a cultura em
geral, a literatura em particular, podiam ser entendidas no Brasil aferindo os seus produtos
ao vasto processo de mesticamento” (Candido, 1987, p. 114).

Metodologicamente, os procedimentos criticos adotados por Silvio Romero em sua
Histéria da literatura brasileira tenderam as analises de conteudo. A descricdo € o
julgamento das obras foram conduzidos pelo critério da “verificagdo de como e em que grau
o autor e a obra tinham contribuido para a diferenciagao, aproximando-se cada vez mais
de um teor brasileiro, manifestado sobretudo na fidelidade com que eram reproduzidos a
sociedade e os sentimentos” (Candido, 1987, p. 114).

A essa luz, qual a compreensao que Silvio Romero construiu acerca do indianismo
de Gongalves Dias e de Alencar? De que modo sua base tedrica se explicitou na
abordagem da obra dos dois indianistas? Um passeio por alguns capitulos de sua Historia
da literatura brasileira revela alguns aspectos caracteristicos de sua leitura. Romero aponta
o segundo momento do Romantismo brasileiro, aquele do poeta maranhense e do
romancista do Ceara, como “o seu ponto culminante”, sendo esses dois os “mais ilustres e
significativos tipos da literatura romantica entre nés” (Romero, 1980, p. 914). Unem os dois
— na expressao de Romero — o “lago comum do indianismo” e a “patridtica empresa de [...]
dar cores a nossa literatura”, evitando os moldes romanticos portugueses de Garret,
Herculano e Castilho.

Ao afirmar a importancia e o alcance da obra indianista de Gongalves Dias e de
Alencar, Romero (1980) entretanto ndo o faz sem primeiro estabelecer uma delimitagéo: a
de que o indianismo apresenta-se como capitulo ja encerrado do processo de nossa
formacao literaria, ao qual nenhum papel mais se reserva. Afirma Romero:

Eu ndo sou e nunca fui indianista: sempre estive na brecha batendo os
exageros do sistema, quando das maos dos dous grandes mestres passou
as dos sectarios mediocres. Mas esse velho, e por mim tdo maltratado
indianismo, teve um grandissimo alcance: foi uma palavra de guerra para
unir-nos e fazer-nos trabalhar por nés mesmos nas letras. Conseguindo
esse resultado, os dous chefes calaram as tiorbas selvagens e empunharam
outros instrumentos. E, destarte, a mor parte de suas obras é construida fora
das inspiragdes do indianismo. Mas as melhores, porque escritas com toda
a alma, sdo as que ficam dentro do circulo daquele. E por isso que as
poesias americanas sao ainda e sempre as mais saborosas de Gongalves
Dias, e O Guarani e a Iracema os mais valentes romances de José de
Alencar (Romero, 1980, p. 914-915).

Depois da introdugao ao segundo momento do Romantismo brasileiro, Silvio Romero
(1980) dedica cerca de trinta paginas a Gongalves Dias: um quinto para falar do poeta, dois
quintos para citagdes expressas de sua obra e dois quintos (!) para discutir questoes
metodoldgicas e aspectos tedricos sobre raga e mesticagem. Assim, ao Ihe tracar alguns
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dados biograficos, Romero ja explicita a tese da influéncia natural do meio sobre o
individuo: “As datas ajudam a compreender a formagao do talento do poeta dos Timbiras.
Ele € um completo produto de sua raga, do meio em que passou a infancia e dos estudos
que fez em Coimbra” (Romero, 1980, p. 915).

Desse ponto até comecar a transcrever sua recolha de textos da obra de Gongalves
Dias, Romero (1980) tece extensas digressdes sobre a mesticagem, ilustradas com
exemplos comprobatdérios apontados no poeta. Assim, Gongalves Dias, descendente das
trés racas que constituiram a populagao nacional, sera “um dos mais nitidos exemplares do
povo, do genuino povo brasileiro. E o tipo do mestico fisico e moral” (Romero, 1980, p. 917).

No bojo das digressdes sobre o0 mesticamento e o critério etnografico, Romero deixa
expressa, aqui e ali, sua perspectiva sobre o indianismo. Considera o indio como aquele
que, no processo civilizatorio, “tinha dado quase tudo que podia dar e comecgou a ser
considerado como forga inerte” (Romero, 1980, p. 919). E dai extrai para Gongalves Dias
as explicagbes para suas “melancolias subitas, a resignagao, a passividade com que
suportava os fatos e acontecimentos, deixando-se ao sabor deles” (Romero, 1980, p. 918).

Em sua leitura do indianismo, Silvio Romero pressupde e explicita a tese de que “a
vitoria na luta pela vida, entre nds, pertencera no porvir ao branco” (Romero, 1980, p. 924),
mesmo que para isso se aproveite do que as outras racas Ihe fornecem. Romero detém-se
no ponto e tece sua mais longa consideragéo sobre a raga indigena e o indianismo." Afirma
o autor: “A raga selvagem esta morta; nds ndo temos nada mais a temer ou a esperar dela.
O colono europeu nao teve que dar grandes batalhas a um inimigo tenaz: teve que
presenciar o desfilar triste e compungidor da multiddo selvaticamente boa e simpatica dos
adoradores de Tupa” (Romero, 1980, p. 921).

E, variando apenas na forma, Romero bate no insistente refrdo:

Aquele povo nao tinha o sentimento profundo e apaixonado da patria. [...]
Um povo que fugiu dificilmente poderia deixar impressos no vulto do que lhe
ocupou o lugar os seus toques, ainda os mais decisivos. O indio ndo é o
brasileiro. [...] O indio ndo deixou histéria onde procurassemos reviver sua
fisionomia perdida (Romero, 1980, p. 921-922).

Do pressuposto do papel secundario e ja realizado do indio, Romero (1980) deduz
como consequéncia epifanica e natural o descrédito da escola indianista. Sobre o0 mesmo
pressuposto assenta os encémios para o “equilibrio” indianista de Gongalves Dias e
Alencar:

Um talento, como o de Gongalves Dias, ndo podia ficar na poesia pura e
exclusivamente indiana, e de fato nao ficou. [...] O mesmo se deu com
Alencar. [...]JTeria sido uma loucura imperdoavel, se esses dous grandes
agitadores da literatura brasileira tivessem olvidado os indios; teria sido
censuravel curteza de vistas, se nos quisessem perpetuamente molestar
com eles. Tiveram o bom senso de se conservar no justo meio-termo

" Suas consideragdes ocupam ndo menos que seis paginas da obra (Cf. Romero, 1980).
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(Romero, 1980, p. 920-921).

Finalmente, antes de olhar ainda mais de perto o poeta maranhense e citar
expressamente sua obra, Romero oferece uma ultima palavra, conclusiva, sobre o
indianismo:

A luz de tais ideias, de acordo com as vistas mais profundas da ciéncia de
hoje, nenhum é o papel reservado ao indianismo exclusivo e sistematico. O
leitor compreendera a razdo de discutir eu insistentemente, tratando de
Gongalves Dias, a questao do indianismo. Foi uma poesia util como um
ténico, um abalo necessario imposto aos nervos de nossos burgueses para
os arredar da mania das imitagcdes europeias; mas nao podia ser exclusivista
(Romero, 1980, p. 925).

No capitulo sobre a prosa do Romantismo — em que trata, dentre outros, de Alencar
—, talvez pelo seu carater de “rapido resumo” (Romero, 1980, p. 1467), Romero (1980)
dedica apenas uma dezena de paginas ao romancista. E, talvez por ja ter abordado
suficientemente o assunto no capitulo dedicado a Gongalves Dias, ndo pronuncia uma
palavra sequer sobre o indianismo.

Sodré: o indianismo como expressao de relagoes de classe

Ja o subtitulo que Sodré apde a sua Histéria da literatura brasileira, publicada em
1938, ¢ indicativo do seu método: a busca dos “fundamentos econémicos” como modo de
compreender o literario. Na introducdo da obra, onde apresenta o método, Sodré (1976)
elogia a intuigdo de nossos primeiros grandes historiadores da literatura (Silvio Romero e
José Verissimo), cujo trabalho se orientou pela vinculagao da obra literaria ao meio natural.
Contrapde-se, por outro lado, ainda que n&o os citando, aqueles historiadores e criticos que
“acreditaram na eminéncia do fato literario”, que trataram a obra de arte como se ela ja
nascesse “inteira e acabada da cabeca dos autores, sem raizes, sem condicionamentos,
sem nenhum lago com o meio”. (Sodré, 1976, p. 3).

Para elaborar sua Histéria da literatura brasileira, Sodré (1976) filia-se ao método
marxista de Gyorgy Lukacs, cujos textos cita inumeras vezes. Sob tal foco, a literatura é
pensada como expressao da sociedade, como parte do processo histérico mais amplo.
Para explicitar tal compreensao, cita Lukacs:

A formacgao e o desenvolvimento da literatura sdo uma parte do processo
histérico total da sociedade. A esséncia e o valor estético das obras
literarias, e também de sua agao, € uma parte daquele processo geral e
unitario pelo qual o homem se apropria do mundo, mediante a sua
consciéncia (Lukacs apud Sodré, 1976, p. 3).

Sodré (1976) justifica a adogdo do método marxista demonstrando que as
interpretagdes teodricas de nossa literatura realizadas anteriormente — como o enografismo
de Romero — nao estavam suficientemente aparelhadas para elucidar a relacdo entre o
meio natural e social e a producao intelectual e artistica. Chama a atencao ainda para o

72\ Anuario de Literatura, Floriandpolis, v. 29, p. 01-16, 2024.
@ Universidade Federal de Santa Catarina. ISSN 2175-7917.
< DOI http://doi.org/10.5007/2175-7917.2024.e95277



fato de o seu método ndo se confundir com aquele do marxismo vulgar, que estabelecia
simples relagbes causais entre a base econdmica (determinante) e as manifestagdes
artisticas (produtos determinados).

Depois de discutir o método, Sodré (1976) aborda o conceito de literatura,
entendendo-a como expressao da atividade coletiva; insiste na correlagao entre aspectos
extrinsecos e qualidades formais da obra de arte. Dai passa Sodré (1976) a teorizagao
sobre o objeto de sua pesquisa: a reconstituicao historica da literatura brasileira.

O isolamento, fisico e politico, no periodo colonial, e a transplantagdo de modelos e
valores europeus, no periodo da autonomia politica, s&o apontados por Sodré (1976) como
dois aspectos essenciais, capazes de explicar no Brasil o processo de surgimento de uma
literatura nacional. Dai a importancia do momento do Romantismo, ao qual dedica a terca
parte de sua obra. Sem deter-se na analise das obras, Sodré (1976) reserva grande espaco
a leitura de sintese sobre os processos sociais. Assim, as razdes do indianismo e a sua
compreensao em relacédo a sociedade brasileira, o autor dedica dois capitulos inteiros de
sua pesquisa; enquanto que, ai dentro, a referéncia a Gongalves Dias ocupa ndo mais que
uma pagina. Alencar recebe espago um pouco maior.

Sodré (1976) considera o Romantismo como a expressdo artistica da classe
senhorial que forjou a independéncia e o império, associando-se, mesmo que em duas ou
trés décadas posteriormente, aos movimentos que culminaram no rompimento com a
metrépole portuguesa. Sua marca primeira vem a ser, dai, a do nacionalismo, a do
nativismo. Representa, ao mesmo tempo, ainda que nao tratando expressamente o tema,
as tensdes internas do periodo imperial, entre posi¢oes liberal-radicais e conservadoras.
Dessas tensdes, no mais das vezes, saiu vitorioso o conservadorismo.

Em relagdo as estruturas sociais sob as quais se desenvolve, o Romantismo
mantém, até certo limite, o carater ndo rebelde, evitando questionar a estrutura de
producédo, que continua fundada na grande propriedade territorial e no regime de trabalho
servil. Internamente, conservam-se as mesmas relagdes sociais do periodo colonial. A
novidade, em relagdo a estrutura produtiva, se mostra apenas no carater autbnomo com
que a ex-colbénia (ainda monocultural e dependente) se integra aos quadros da economia
mundial.

Na Europa, onde estao suas raizes, o Romantismo manifesta-se como “a expressao
literaria da plena dominagao da burguesia” (Sodré, 1976, p. 189). Conforme analisa o autor,
ao romper com a nobreza feudal e dar cara nova a vida urbana, a burguesia retira a
literatura de sua redoma palaciana e a disponibiliza a um publico mais generalizado. Nao
que a Europa pods-revolucionaria nao tenha sentido saudades do velho regime absolutista
— Chateaubriand e Walter Scott provam isso. Mas, aqui, nem ha tantas razbes para
saudades, uma vez que o dominio dos senhores de terra continua inalterado e a burguesia
nao constitui uma forga politica capaz de aliar-se as classes populares. Ocorre, isto sim,
um multiplo processo de identificacdo: a classe senhorial importa padrées da cultura
europeia, a qual, em ultima instancia, serve. A incipiente burguesia, por sua vez, copia e
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adapta da classe senhorial o sentimento politico e os habitos. Nesse terreno velho e
cansado, brota nosso Romantismo, “expressdo da classe senhorial, na sua fase de
urbanizacado, a que a burguesia se atrela, concorrendo com as suas identificagcdes” (Sodre,
1976, p. 201).

Um conjunto de alteragbes na sociedade brasileira, no entanto, iniciadas desde o
ciclo do ouro, encontra na vida nacional autbnoma melhores condicbes para o
desenvolvimento do Romantismo. Avangando além da ideia de sua pura subordinagao as
estruturas tradicionais, pode-se, pois, falar também de um solo novo no qual vica o
Romantismo. Sdo muitas as mudancas; e todas elas indicam uma relativa diferenca de
posicao de classes sociais, particularmente no sentido de constituir uma camada média da
sociedade. Convivem, no entanto, no momento em que nasce o Romantismo, elementos
do velho e do novo regime politico, ja que a classe senhorial € a mesma.

Respondendo a necessidade de gerir a nagao autbnoma, os senhores territoriais,
antes isolados em seus feudos, migram para a cidade. Trata-se ndo de migracao forgada,
mas de um transito entre a cidade e a fazenda. Os senhores de terra, mesmo tornando-se
administradores da independéncia e do império, continuarao a ser latifundiarios. Atendendo
as preméncias, seus filhos se formarao doutores, em Sao Paulo ou Recife ou Europa; suas
filhas se casardo com doutores; e os rumos da nacdo, assim como as fazendas, seréo
administrados por fazendeiros-doutores.

A urbanizacéo e a gestao publica, aliadas a ampliagdo do mercado interno, exigem
inumeraveis atividades complementares. Dai a presenga, no quadro da vida urbana, de
novos elementos produtivos e novas instituicdes. Sodré lista: “o comerciante, o artesao, o
empregado no comércio, o politico, o parlamentar, o escritor, o médico, o advogado, o
funcionario publico”, o homem de imprensa, o militar... E na cidade, continua Sodré, que
estdo os jornais, o teatro, os saldes, as casas do Legislativo, as residéncias senhoriais, as
casas de comércio, os bancos, os transportes, as sedes de industrias, os navios com os
que chegam e com o0s que se vao. (Sodré, 1976, p. 200-204).

O conjunto de mudancgas na sociedade brasileira constitui a base para a formacéao
do publico destinatario do Romantismo. Desse publico, destacam-se o estudante e a
mulher. O “doutorzinho”, estudado ou estudante nos centros intelectuais do Brasil ou do
exterior (da Francga, principalmente), e a mulher (particularmente a moga casadoira, de
familia senhorial ou burguesa) se fazem, a um s6 tempo, leitores e personagens dos
romances. Os novos habitos e as novas formas de convivio, a relativa liberdade da mulher,
agora nas ruas e nos saldes, constroem o clima adequado a participagdo do publico na
recepcao do romance. A despeito do tom queixoso com que Alencar se refere aos criticos,
pela resisténcia a sua obra, o romance, contudo, € bem recebido pelo publico e conhece o
sucesso editorial.

O Romantismo traduz bem, e ndo s6 na literatura, as pronunciadas alteragdes da
sociedade brasileira, particularmente a fluminense. Nao & por acaso que o publico se
reconhece nele. Em pouco mais de vinte anos, a escola romantica se desenvolve e se
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alastra, em todas as suas manifestagdes. Desde os Suspiros Poéticos (1836) de Gongalves
de Magalhaes, passando pela poesia de Alvares de Azevedo, pelo teatro de Martins Pena,
pelo romance urbano de Joaquim Manoel de Macedo, até O Guarani (1857) de Alencar, o
romantismo logra delimitar seus motivos e garantir seu publico.

Apontam-se, comumente, como caracteristicas do Romantismo brasileiro, a
exaltacao do pitoresco, a busca do quotidiano das cidades, a exuberancia da paisagem
fisica e dos quadros rurais, a transplantagao de valores culturais europeus, o indianismo.
Conectadas entre si, e por representarem de alguma maneira 0 momento novo da formagao
nacional, oferecem, particularmente nas questdes da transplantacdo e do indianismo,
aspectos de grande interesse a critica especializada.

Pode-se entender a transplantacdo como um processo relativamente ostensivo de
importagao cultural europeia, travestida com roupagem nacional. Sob o enfoque tedrico que
compreende os textos literarios como fator constitutivo das relagdes sociais, Sodré a explica
como revestimento superficial do espirito da classe senhorial-burguesa, na qual estavam
os escritores e os leitores do Romantismo. (Sodré, 1976, p. 207-211).

Dependendo do comércio europeu para sua subsisténcia, e na preméncia de sair de
seu isolamento rural, a classe senhorial brasileira importa, juntamente com maquinas e
vestidos, os modos de vida e habitos da Europa, em particular da Franca. No Brasil,
entrementes, de modo diverso do que ocorrera na Europa, o nascimento da nacao se da
com quase nula participagao popular. Dai os padrdes liberal-nacionalistas que os senhores
importam se revestem aqui apenas de elementos superficiais. Assim, o espirito nativista da
classe senhorial-burguesa ndo alcanga muito mais que romper com o classicismo
portugués, buscar artificialmente uma lingua tupi-brasileira e rechear seus nomes com
Cangugus, Patativas, Araripes, Buritis, Maranhao, Brasileiro, Pernambuco — exterioridade
pitoresca, da qual também o indianismo se torna, em parte, um exemplo.

Intimamente relacionado ao processo da autonomia nacional, também o indianismo
pode, até certo limite, ser interpretado como exterioridade pitoresca e travestimento de
transplantagdes culturais. Permanecem de qualquer forma as perguntas: até que ponto se
sustenta o paralelismo entre o indianismo brasileiro e as cenas medievais do Romantismo
europeu? Qual a cota de influéncia estrangeira, dos romances de Walter Scott e Cooper —
que Alencar confessa ter devorado um apds outro — sobre nosso Romantismo? Seria o
nativismo, traduzido em lusofobia, a origem uUnica do indianismo?

Os estudiosos ndo rejeitam, em geral, a influéncia europeia sobre nosso
Romantismo, em particular sobre nosso indianismo. Ja Machado de Assis, em sua elogiosa
apresentacao de Iracema, comentando a cena em que a esposa comunica a Martim a boa-
nova de que espera um filho, pede licenca e a compara com “uma cena igual dos Natchez”,
de Chateaubriand (Machado apud Alencar, 1997, p. 23). As interfaces devem, todavia, ser
entendidas, segundo Sodré, no quadro mais geral da histéria dos imaginarios, construidos
sobre os indios, anteriores ao Romantismo. Assim, o aparente “lugar especial” do indio,
que o Romantismo de seu modo projeta, tem suas raizes nas ideias sobre as virtudes dos
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indios registradas por viajantes, navegadores e aventureiros. Essas ideias, comenta Sodre,
“afirmavam, realmente, a bondade do indio, seu carater inocente, sua vida despida de
problemas, a fidelidade das esposas, a simplicidade do amor feminino, totalmente
destituido de entraves, a beleza corporal, a saude, a longevidade” (Sodré, 1976, p. 259).

A louvacéao das virtudes dos indios, que abarcam ainda a honradez, a honestidade,
a bravura, encontra depois respaldo no contexto da ascensao burguesa europeia, servindo
de critica a deterioracédo de valores criada pelas mudangas. Assim, na Ufopia de Thomas
Morus (inicio do século XVI), entre outras, encontra-se o indio tematizado como bon
sauvage, naturalmente bom — tema depois retomado pelos utopistas do século XVII,
enciclopedistas e romanticos.

Em nosso Romantismo, contudo, mais que modelo, o indio torna-se herdi. O distinto
lugar especial que o indio ocupa na literatura roméantica brasileira comporta, mais do que
se pode explicar por aquelas influéncias utopistas, outras razdes. Uma delas se pode
encontrar no generalizado sentimento nativista que permeia o periodo pds-independéncia.
No plano artistico, a reagao rebelde a tudo o que lembra a colonizagdo portuguesa se
expressa nao so6 no combate ao classicismo, mas, sobretudo, na busca de motivos locais.
Nesse plano, “o indianismo n&o era apenas uma saida natural e espontanea para nosso
Romantismo. Era, mais do que isso, alguma coisa de profundamente nosso, em
contraposi¢ao a tudo que, em nds, era estrangeiro, era estranho, viera de outras fontes”
(Sodré, 1976, p. 278). Afinal, reportam aos indios as “lendas e mitos da terra selvagem e
conquistada”, “as tradigdes que embalaram a infancia do povo” — em expressdes de
Alencar. O indio se transforma, desse adngulo, em simbolo nacional. Dai se explica também,
até certo ponto, a excluséo do negro, estrangeiro, no papel de herdi nacional, de nossos
romances.

O nativismo generalizado respira certamente os ares de nossa autonomia e de nossa
expressao romantica, mas nao se apresenta internamente sem diferenciagdes. Em
Goncalves Dias, por exemplo, o nativismo se revela exaltado, refletindo talvez o cadinho
nortista das tensdes antilusitanas da fase colonial. O indio, mesmo derrotado, se contrapde
ao portugués colonizador. Gongalves Dias, em O canto do Piaga, chega a expressar a
consciéncia do massacre que aguarda as tribos tupi.

Uma geragcdo depois, Alencar apresenta um indio n&o-rebelde, amigo do
colonizador. Essa diferenca entre Goncgalves Dias e Alencar ndo diz respeito apenas a
aspectos regionalistas ou a momentos diferentes da abordagem do indio. A “doce
escravidao” do indio de Alencar — segundo a expressdo de Machado de Assis (apud
Alencar, 1997, p. 22) em sua critica de Iracema — aponta para a questao, talvez central, do
indianismo: o nativismo, exteriorizado na valorizagao do indio, expressaria talvez um
nativismo de classe, da classe senhorial de terras, a qual a burguesia se filia. O indianismo
seria, nesse contexto, a criagéo literaria especifica da classe senhorial, projetando, em
ultima analise, o quadro das relagdes sociais dominantes.

Assim, muitas figuras masculinas, no indianismo alencariano, sdo recrutadas entre
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senhores de terras e de escravos. Em O Guarani, por exemplo, o indio Peri se submete
como escravo de Ceci e vassalo de Dom Antonio. Ao final do romance, recebe de seu
senhor o nome e o batismo, como “honra” para salvar sua lara (senhora) da morte iminente.
Em Iracema, a india cede aos desejos de Martim Soares Moreno, o senhor do Ceara, por
amor de quem trai as tradi¢des tribais; por causa de Martim, [racema morre.

Se, em nosso Romantismo, o indio se apresenta como herdi, ndo é porque de fato
sua rebeldia e resisténcia ao colonizador o fagam tal. Segundo Sodré (1976), isso se da
porque “algumas das caracteristicas atribuidas aos nossos indigenas (ociosidade, aversao
a esforgo disciplinado, imprevidéncia, intemperanga, gosto por atividades antes predatorias
do que produtivas) ajustam-se de forma bem precisa aos tradicionais padrdes de vida das
classes nobres” (Sodre, 1976, p. 275). Trata-se, de fato, dos padrbes adotados, em outro
contexto, pelos senhores de terras e de escravos. As virtudes convencionais de antigos
fidalgos e cavaleiros inspiram as virtudes dos senhores latifundiarios, das quais também o
indio dos romances partilha. O brilho do indio parece valer enquanto ilumina o senhor.

Pelos mesmos motivos se poderia compreender a exclusdo do negro em noOsso
Romantismo. Seria um contrassenso histérico, explica Sodré, se fosse o0 negro, o
trabalhador bracgal, aquele elemento a receber as proje¢cdes da classe senhorial. Somente
o indio, em sua liberdade, seria digno de “representar” a marca da classe superior, aquela
que nao trabalha. Vale lembrar que o fundador do romance indianista, Alencar, € um
escravocrata. Menos por ser estrangeiro, mais por ser o capacho do Brasil escravista, o
negro quase nao aparece no romance. “O negro nao podia ser tomado como assunto, e
muito menos como herdi, ndo porque [...] fosse submisso, passivo, conformado, em vez de
altivo, corajoso, orgulhoso, [...] mas porque representava a ultima camada social” (Sodré,
1976, p. 268). A sociedade escravocrata configura, assim, um dos mais importantes
elementos que fornecem as razdes do indianismo.

Afranio Coutinho: a estética do indianismo

Herdeira da reacdo contra os métodos do positivismo e do historicismo do século
XIX, A literatura no Brasil, de Afranio Coutinho, publicada em 1955, segue as correntes
voltadas para os problemas de forma e estilo, tais como a formalista russa e o new criticism
anglo-americano. Ao discutir a questdo da histéria literaria, Coutinho (1968) reconhece o
prestigio alcangado pelo método histérico — que entendia a histéria literaria como parte da
historia da cultura, e a estudava em termos de causalidade histérica, com acento nos fatores
extrinsecos. Esse era o método de Taine, seguido por Romero (1987), e dos marxistas,
seguido por Sodré (1976).

Sem perder de vista a historia — isto €, que “o fato literario € histérico” — Coutinho
(1968) adverte, entretanto, de que, “no que respeita a compreensao, explicacdo e
julgamento da literatura, a histdria ndo deve ser primeira, mas subsidiaria. [...] A histéria
compete apenas preparar o caminho para a critica, jamais dispensa-la, substitui-la ou
resumi-la. O essencial é o estudo da obra em si mesma” (Coutinho, 1968, p. 6).
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Sustentada por tais pilares, a histéria literaria, enquanto histéria de uma arte,
constréi-se do estudo das obras enquanto monumentos e ndo como documentos —
conforme expressao do autor. Esse novo tipo de histéria literaria, resume Coutinho,

€ 0 que considera as obras em termos da tradicdo literaria, no processo de
desenvolvimento da prépria literatura, como arte, em relativa independéncia
de fundo de cena, ambiente ou autor, relacionando as obras com as outras
do mesmo género ou do mesmo estilo, identificando periodos pela similitude
de tracos estilisticos, e convengdes estéticas, analisando os artificios
literarios, os temas, os géneros, as convengdes, as técnicas, os elementos
estruturais, os recursos linguisticos, etc. (Coutinho, 1968, p. 8).

O que advém dos métodos transferidos das outras ciéncias entende-se como
“contribuicbes externas”; “ndo sao critica embora possam auxiliar a critica”; “sao
conhecimentos secundarios, subsidiarios, auxiliares, mas que nao se podem omitir’; “sdo
tarefas colaterais” (Coutinho, 1968, p. 7-9). O assunto retorna insistentemente.

Em intima conexdo com o problema geral da histéria literaria, o conceito de periodo
literario define-se, na proposta de Coutinho, como “unidades tipoldgicas”, “sistema de
normas literarias expressas num estilo”, em lugar das tradicionais unidades temporais.
(Coutinho, 1968, p. 12-13). Os “blocos estilisticos” (medieval, renascentista, neoclassico,
romantico etc.) nao se esgotam numa unica atividade espiritual nem num mesmo periodo
historico, mesmo que sejam seu centro. O conceito de “estilo” torna-se, assim, central na
construgao da historiografia literaria, prestando-se como “critério critico muito mais exato”.
“Os estilos, diz Coutinho, sédo a forga dindmica do periodo”, cuja unidade é produzida pelo
predominio de certo estilo. (Coutinho, 1968, p. 16). Sob esse foco, Coutinho caracterizara
0 nacionalismo romantico — e a forma indianista com que se desenvolveu no Brasil — como
“o resultado da evolugdo interna das formas e da sensibilidade, e segundo leis inerentes a
natureza dos estilos” (Coutinho, 1969, p. 3).

Mesmo reconhecendo que, no Brasil, o Romantismo eclodiu no bojo da afirmacéao
da consciéncia da nagao — apontando para um “paralelismo” com as circunstancias sociais
e politicas locais — Coutinho (1969) demonstra que esse seu feitio particular ndo o desfigura
dos tragos gerais que o filiam ao movimento europeu. Assim, quer na obra de Scott, Mme.
de Staél, Cooper ou Chateaubriand, quer na de Gongalves Dias ou Alencar, que receberam
influéncia dos primeiros, o Romantismo se compreendera como um fenédmeno que consistiu
na “transformacio estética e poética desenvolvida em oposicdo a tradicdo neoclassica
setecentista, e inspirada nos modelos medievais” (Coutinho, 1969, p. 2). Em nosso caso, o
fendmeno se dara um pouco tardiamente em relagdo a Europa e substituira o elemento
fundante medieval pelo nativismo indianista. Assim, aquelas caracteristicas que
comumente se apontam no Romantismo brasileiro — dentre outras, a exaltagao da natureza,
do pitoresco, do selvagem —, mais que marcas do nosso colorido politico e social,
expressam a dimensao “estética” que o vincula a uma manifestacdo artistica de carater
mais universal.

Ao apontar o indianismo como um dos tracos préprios do Romantismo no Brasil,
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Coutinho (1969) o entende como o resultado do casamento entre a doutrina do bom
selvagem de Rousseau com as tendéncias lusofobas. Seguindo Capistrano de Abreu, o
autor explica:

O nativismo brasileiro encontrou no indio e sua civilizagcdo um simbolo de
independéncia espiritual, politica, social e literaria. [...] Além disso, o
indianismo estava, em Alencar e Gongalves Dias, estreitamente relacionado
com o mito da infancia e do retorno a inocéncia infantil caracteristica geral
do Romantismo (Coutinho, 1969, p. 25).

Antes de abordar a especificidade do indianismo de Gongalves Dias, Afranio
Coutinho (1969) o situa num quadro tipolégico construido por uma espécie de “estética do
indianismo”, que vai muito além do periodo histérico do Romantismo. Assim, a
compreensao do bindbmio Romantismo-indianismo gongalvino melhor se estabelece no
cotejo com o indianismo barroco de Anchieta, com o indianismo arcadico de Basilio da
Gama, com o indianismo exoético importado de Thomas Morus, Rousseau, Chateaubriand
e Cooper, com o 6bvio anti-indianismo luso, com o indianismo romantico em geral e com
as releituras indianistas posteriores.

Em Gongalves Dias, o indianismo se construiu como um elemento fundante, original,
“trés vezes auténtico”, explicado pelo sangue, pelo conhecimento direto dos indigenas,
pelos estudos que realizou sobre os indigenas e sua cultura. Nao foi, entretanto,
primariamente, o fato de carregar o elemento indio nas veias que fez de Gongalves Dias
um dos maiores indianistas, mas notadamente o seu trabalho com a parte formal dos
poemas. Assim, afirma Coutinho,

para se dar o devido valor ao seu indianismo, e mostrar que € esta a parte
dos seus poemas que o imortalizou, a que ainda hoje o faz presente de modo
tdo vivo a nossa emocéo, bastara acentuar que os seus dois poemas tidos
e havidos como verdadeiras obras primas pertencem as ‘Poesias
Americanas’: ‘Cancgéao do Exilio’ e ‘I-Juca Pirama’ (Coutinho, 1969, p. 73).

Para além do interesse pelo indianismo, a abordagem de Coutinho (1969) permite
trazer a baila uma questao central nos estudos literarios: como destacar temas manifestos
pelas obras literarias sem desprivilegiar seus tragos formais, caracteristica inalienavel da
arte? Justifica-se a pergunta. Comumente, as produgdes académicas que realizam algum
tipo de leitura de textos literarios na interface com outras areas de conhecimento — por
exemplo, com os estudos histéricos ou com os estudos de religido — o fazem jogando o foco
sobre conteuidos presentes nas obras. Na esteira da perspectiva de Coutinho (1968; 1969),
a ampliacdo do interesse por aspectos formais das obras literarias pode servir de
contrapeso as leituras que privilegiam aspectos extrinsecos as qualidades estéticas do
texto.

Consideragoes finais

O tema do indianismo, intimamente conectado a caracterizagdo do Romantismo
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brasileiro e a problematica mais ampla da formacgao da literatura nacional e do seu canone,
aparece necessaria e reiteradamente na historiografia literaria posterior a Afranio Coutinho
(1969). Assim, referindo-se as origens de nosso Romantismo, Antonio Candido (1981) o
entende como uma renovacao literaria, salutar fratura, em relacdo ao arcadismo. Tal
renovagao se caracteriza pela “convergéncia de fatores locais e sugestdes externas”,
mostrando-se assim “nacional e universal”’. Nessa renovagao, as sugestoes externas se
prestaram a estilizagdo das tendéncias locais, resultando um “movimento harmonioso e
integro”, aceito por muitos como “o mais brasileiro, o mais auténtico dentre os que tivemos”.
(Candido, 1981, p. 16). Sobre o indianismo dos romanticos, a leitura de Candido mostra
que este “preocupou-se sobremaneira em equipara-lo [0 indio] qualitativamente ao
conquistador, realgcando ou inventando aspectos do seu comportamento que pudessem
fazé-lo ombrear com este — no cavalheirismo, na generosidade, na poesia” (Candido, 1981,
p. 20).

Referindo-se a ambiguidade da busca por uma origem nacional genuina, rompendo
com as criagdes portuguesas, Roberto Schwarz (1987) a nomeia “nacional por subtragao”.
No Romantismo, analisa o autor, julga-se poder encontrar a identidade literaria nacional
eliminando o que nado é nativo. “O residuo, nesta operacado de subtrair, seria a substancia
auténtica do pais” (Schwarz, 1987, p. 33). Ao lado das novidades importadas da Franga e
da Inglaterra, mantém-se, no entanto, a heranga portuguesa da ordem colonial.

Alfredo Bosi (1992), por seu turno, analisando a obra de Alencar, observa que o
portugués nao recebe tantos impactos quanto se esperaria num contexto nativista. Nao o
recebe, apesar de ser estrangeiro e colonizador. Nao o recebe porque senhor de terras. “O
senhorio da terra, direito da nobreza conquistadora, deve reconhecer nos indios aquelas
virtudes naturais de altivez e fidalguia que seriam comuns ao portugués e ao aborigene”
(Bosi, 1992, p. 189).

O interesse pelo indianismo e por seus representantes nao se restringe, entretanto,
a estudos académicos do século XX. Se tomarmos como recorte os ultimos vinte anos,
observaremos um crescente impulso dos estudos literarios em revisitar temas associados
ao romantismo, ao nacionalismo literario e ao indianismo. Insignes ensaistas e
pesquisadores trataram recentemente do assunto. Em 2007, por exemplo, a critica literaria
Leyla Perrone-Moisés reuniu varios ensaios e conferéncias, publicados sob o titulo Vira e
mexe, nacionalismo. Na obra, a ensaista apresenta varios textos tedricos que giram em
torno de paradoxos do nacionalismo literario. No bojo do debate, o romantismo,
obviamente, recebe sua quota de atencdo. Outro exemplo: em 2010, a professora e
escritora Euridice Figueiredo publicou Representag¢bes de etnicidade. A obra transita entre
a critica literaria e o direito, para discutir questdées como o mito da democracia racial e agcées
afirmativas. Ha um capitulo que trata das representacbes do indigena na literatura
brasileira. Os exemplos contam-se as dezenas. Ainda sobre o interesse, nos ultimos vinte
anos, por autores do romantismo e do indianismo, um fato em particular chama a atengao:
0 expressivo volume de pesquisas sobre o0 assunto desenvolvidas nos Programas de Pds-
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graduagdo em Letras. Um breve passeio pela Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertagdes permite constatar: as teses e dissertagdes sobre o indianismo somam mais
de mil titulos. Ainda que os indianistas do romantismo sejam os escritores mais estudados,
autores mais recentes aparecem na busca: Mario de Andrade, Cavalcanti Proenga, Antonio
Callado, Darcy Ribeiro e outros. Muitas variaveis concorrem para explicar tal interesse.
Duas, em particular, podem ser destacadas. A primeira relaciona-se a obrigatoriedade do
ensino da histéria e cultura indigena e afro-brasileira nos estabelecimentos publicos e
privados de ensino fundamental e médio — conforme reza a Lei 11.645, de 10 de margo de
2008. Em relagao a isso, as licenciaturas e programas de pos-graduag¢ao em Letras podem
certamente oferecer vultoso servico. Outra variavel relaciona-se a presenca de
pesquisadores indigenas na academia, possibilitando a coleta e o estudo de suas proprias
tradicbes, bem como novos matizes de leitura das obras literarias em que o indio assoma
como personagem.

Voltando as historiografias literarias. Em que pese a consisténcia das varias
abordagens, foi a perspectiva de Antonio Candido (1981), contudo, que, casando
tendéncias universalistas e particularistas das historiografias que o antecederam, propés a
compreensao da literatura como sistema simbdlico de obras ligadas entre si, formando uma
tradicdo comunicativa, marcada por certa intencionalidade.

Sem desmerecer as perspectivas de sintese anteriores, pode-se afirmar que, com
aquela compreensao proposta por Antonio Candido (1981), coloca-se em evidéncia pela
primeira vez, pelo menos entre nds, o pressuposto de que a histéria literaria € um
constructo. Pode-se enxergar isso ja nos capitulos iniciais de sua Formacgé&o da literatura
brasileira — e também alhures —, ao revelar o angulo no qual deliberadamente se coloca
para tecer sua historia; ou ao demonstrar a relatividade de seus critérios, que julga validos,
mas nao exclusivos; ou ainda no equilibrio com que transita entre as consideragdes
estéticas e as informacgdes extrinsecas. A consideragdo de que o conhecimento historico
se faz como um constructo aponta para o fato de que o historiador lida com textos e
documentos, e nao diretamente com a realidade historica. Em relagdo ao texto literario,
particularmente, vale lembrar que a obra nos transmite ndo a experiéncia histérica, mas sua
significacdo. Se a obra literaria e mesmo os documentos podem ser uma chave de
interpretagdo do momento histérico em que foram produzidos, ndo abrem, todavia,
automaticamente todas as portas para a compreensao de sua época. Ademais, qualquer
leitura, formalista ou historicista nos polos extremos, jamais esgota as possibilidades de
sempre novas leituras de uma obra.
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