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Resumo: A partir de recortes metonimicos dos romances Razdo e sentimento (1811), Orgulho
e preconceito (1813), Emma (1815) e Persuasdo (1817), escritos pela autora inglesa Jane
Austen (1775-1817), propomos fazer uma analise comparativa entre os textos literarios, as
ilustragdes feitas por Hugh Thomson no final de século XIX e as imagens filmicas criadas
entre os anos de 1995 e 2005. Nosso objetivo ¢ confrontar passagens para encontrarmos
aproximacgodes e distanciamentos dialogicos entre elas. Tal perspectiva revela as interpretagdes
realizadas por diversos leitores ao longo dos anos e as recepgdes da escritora inglesa em
contextos e meios diversos. Nossa reflexdo critica e tedrica tem como base os estudos do
filosofo russo Mikhail Bakhtin sobre a estética da criagdo literaria e se amplifica nos
conceitos de cinema literario, tradugdo coletiva e estética da criagao cinematografica.
Palavras-chave: Jane Austen. Ilustragdo. Mikhail Bakhtin. Tradugao coletiva.

Introducio

Os diversos campos artisticos, bem como das atividades humanas, realizam-se na
utilizacao de signos. A arte € parte do mundo, mas ¢ um mundo em si mesma. A vida, por sua
vez, nao cabe no cotidiano e apresenta modalidades artisticas capazes de fazerem do presente,

historia. Cabe a n6s realizar a anélise do cinema literdrio e sua traducdo coletiva no campo de

m Esta obra esta licenciada sob uma Creative Commons - Atribuicdo 4.0

* Professor Adjunto III de Literatura Brasileira da Universidade de Brasilia. Phd em estudos lusofonos pela
Universidade do Minho e Doutor em Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense (2008). Atua
com os conceitos de: Estética da criagao cinematografica; Artes Cinémicas; Tradugdo coletiva; Cinema literario;
o problema do hifen; performance e teatro de terreiro. Poeta premiado no Concurso de Poesia Fernando Mendes
Vianna e no Concurso Nacional de Ensaio - Prémio Cassiano Nunes. E-mail: augustorodriguesdr@gmail.com.

** Doutorando em Literatura e praticas socias pelo Programa de Pos-Graduagdo em Literatura da Universidade
de Brasilia (P6slit-UnB). Pesquisador Bolsista CAPES. Mestre em Literatura pela mesma instituigdo. Bacharel
em Estudos literarios e licenciado em Lingua portuguesa pela Universidade Federal de Goias. Desenvolve
pesquisas que relacionam literatura e cinema, com é&énfase em tradugdo coletiva, cinema literario e artes
cinémicas. E artista visual e ilustrador. E-mail: gandara2 1 @hotmail.com.

67
Anu. Lit., Florianopolis, v. 20, n. 2, p. 67-83, 2015. ISSNe 2175-7917


mailto:augustorodriguesdr@gmail.com
mailto:gandara21@hotmail.com
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.5/br/

uma estética da criacdo cinematografica. Neste espaco, analisamos pelos angulos das relagdes
que se estabelecem entre livro, ilustragdo, filme.

No horizonte da recepgao, o texto literario avanca no tempo, em distintos contextos,
cruzando varios fluxos, sempre a acrescentar novas possibilidades de compreensao. Essas
instancias que facultam a dinamicidade literaria fazem parte do grande tempo das artes. Esse
tempo, pleno de cronotopos, ¢ propicio ao didlogo e, nele, leitores e expressdes artisticas
reverberam a palavra viva, a imagem movente, um universo de respondibilidades que se
bifurcam:

E toda a minha vida é uma orienta¢do nesse mundo; é reacdo as palavras do outro
(uma reagdo infinitamente diversificada), a comecar pela assimilagdo delas (no
processo de dominio inicial do discurso) e terminando na assimilagdo das riquezas

da cultura humana (expressas em palavras ou em outros materiais semioticos).
(BAKHTIN, 2003, p. 379).

Ao coadunarmos literatura e artes visuais, conjecturamos inimeras perspectivas que
expandem o texto publicado numa tensa arena dialdgica. Nesse sentido, ao abordamos os
livros da autora inglesa Jane Austen (1775-1817), deparamos com um singular processo de
recepcdo e de releituras ao longo do tempo. Neste momento, merece especial destaque o
trabalho de Hugh Thomson, que ilustrou todas as obras durante a década de 1890 e que, de
certa forma, expandiu uma visado figural e figurinista do universo austeniano.

As ilustragdes formam a primeira grande parceria entre os romances austenianos e
outros materiais semidticos. Esta questdo, um século depois, na década de 1990, foi retomada
pela arte cinematografica. Dessa forma, percebemos um desenvolvimento dialdgico nao
apenas da publicacdo na época da autora, mas, também, das imagens que ela deflagra. A
imagem € sempre uma resposta ao escrito — uma forma unilateral de recepc¢ao e de tornar o
texto receptivo.

Para discutirmos essa rotatividade da palavra romanceada que se multiplica nas
imagens de leitores-artistas, ressaltamos em nossa discussdo outras ideias de Bakhtin, como
seus estudos sobre o autor, o excedente de visdo e o signo. Esses instrumentos de analise nos
ajudam a argumentar sobre o livro com ilustracdo, a imagem filmica, as tentativas de
aproximagao visual da época da autora e aquilo que o alheio faculta no contexto da recepgao
criadora. Dessa maneira, este conjunto pensamental nos oferece a base epistemoldgica para
nossos conceitos (in progress): cinema literario, traducdo coletiva e estética da criacao

cinematografica.

Direcoes bakhtinianas: do signo ao grande tempo
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. . . . 1 Ly

Em Marxismo e filosofia da linguagem, Bakhtin (Voloshinov') desenvolve sua ideia

sobre o signo. O filésofo afirma: “ao lado dos fendmenos naturais, do material tecnoldgico e

dos artigos de consumo, existe um universo particular, o universo de signos” e acrescenta:

“(...) todo signo esta sujeito aos critérios de avaliagdao ideoldgica. O dominio do ideoldgico

coincide com o dominio dos signos: sdo mutuamente correspondentes. Ali onde o signo se

encontra, encontra-se também o ideologico” (2006, p.30). O signo, entdo, se desenvolve

segundo a ideologia, no campo das imagens, em seus campos de enunciagdo. Esse discurso,
que significa, ¢ motivado pelas relagdes dialdgicas estabelecidas:

E preciso insistir sobre o fato de que ndo somente a atividade mental é expressa

exteriormente com a ajuda do signo (assim como nos expressamos para 0s outros

por palavras, mimica ou qualquer outro meio) mas, ainda, que para o proprio

individuo, ela sé existe sob a forma de signos. Fora deste material semidtico, a

atividade interior, enquanto tal, ndo existe. Nesse sentido, toda atividade mental ¢é

exprimivel, isto €, constitui uma expressdo potencial. (BAKHTIN; VOLOSHINOV,
2006, p. 50)

Na concepgao bakhtiniana, o signo ¢ responsavel pelos discursos expostos no mundo
exterior ¢ também pela forma como o individuo o entende em seu interior. Assim, sO €
possivel se comunicar por meio de signos. Ele também esté intrinsicamente conectado com a
ideologia do contexto. Entdo, num processo de intersemiose em que a obra literaria nasce
primeiro, podemos considerar que as ilustracdes e os filmes permitem continuar e atualizar o
enunciado original. O que vem depois sdo tradugdes coletivas. No caso dos livros ilustrados
na década de 1890 — um projeto editorial, um recurso tipografico num periodo de maior
circulacdo do folhetim e de maior desenvolvimento tipografico. Quanto ao cinema, um
conjunto de leitores realizam esta tradugdo: roteirista, diretor, figurinista, fotografo, dentre
outros.

Ora bem, se o signo ¢ ideologico ele estd em fun¢do de um tempo. No caso de obras
literarias de Austen, ele recupera uma época, pois a autora escreveu sobre e para as
leitoras(res) de seu periodo nos limites da sua compreensdao. Assim, a envergadura de sua
poética apresenta um cronotopo intimamente ligado ao seu espago em que “[...] ocorre a fusao
dos indicios espaciais e temporais num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo
condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel [...] os indices do tempo
transparecem no espaco, € 0 espaco reveste-se de sentido e ¢ medido como tempo”

(BAKHTIN, 1998, p. 211).

' A obra foi escrita em parceria Valentin Voloshinov, um dos membros do que ficou conhecido como Circulo de
Bakhtin.
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Austen, geralmente, ndo reporta o ano da a¢do no interior de seus romances. A
temporalidade se d4 na contagem das semanas, dos meses ¢ dos anos, ou at¢ mesmo das
estacdes — tdo bem marcadas na atmosfera inglesa. Mesmo assim, ¢ possivel encontrar a
cronologia historica nas obras: no tratamento dado aos personagens, nos habitus, nos detalhes
sociais tipicos do género romanesco.

As ilustragdes que analisaremos surgiram a partir do contato fradutivo entre Hugh
Thomson e o texto de Austen. Dessa forma, pensamos a recepgao e a tradu¢dao. Tudo comeca
com o autor. Segundo Bakhtin, o autor pessoa, “¢ o elemento do acontecimento ético e social
da vida” (2003, p. 9), ou seja, € quem escreve a obra, aquele que tem uma biografia na
sociedade e pode ser considerado o artista responsavel pelo texto. Por sua vez, o autor criador
¢ um “elemento da obra” (2003, p. 9).

Acrescida a esses conceitos sobre autoria temos a nocao de refracdo: “toda refragao
ideologica do ser em processo de formacgdo, seja qual for a natureza de seu material
significante, ¢ acompanhado de uma refracdo ideologica verbal, como fendomeno
obrigatoriamente concomitante” (BAKHTIN; VOLOSHINOV, 2006, p. 26), assim o signo
reflete e refrata’ a realidade em transformacdo que estd em continua transformagdo
(BAKHTIN; VOLOSHINOV, 2006). O autor pessoa, ao refratar através do signo linguistico o
mundo no romance, o decompde e o reorganiza. O autor criador, por sua vez, faz esse mesmo
movimento com a personagem, € por isso € a consciéncia das consciéncias (BAKHTIN, 2003,
p. 11). Nesta dire¢do, podemos afirmar, pensando em Jane Austen:

[ela] ndo s6 enxerga e conhece tudo o que cada personagem em particular e todas as
personagens juntas enxergam e conhecem, como enxerga e conhece mais que elas, e
ademais enxerga e conhece algo que por principio ¢ inacessivel a elas, e nesse
excedente de visdo e conhecimento do autor, sempre determinado e estdvel em
relacdo a cada personagem, ¢ que se encontram todos os elementos do acabamento

do todo, quer das personagens, quer do acontecimento conjunto de suas vidas, isto é,
do todo da obra (BAKHTIN, 2003, p. 11).

O conceito de excedente de visao propde que o autor criador olhe “de fora” daquele
mundo que ele enforma para que, entdo, possa fazer o acabamento estético. No caso
especifico dos romances de Jane Austen, podemos apontar, no minimo, trés excedentes de
visdo. Primeiro, a autora pessoa que escreveu sobre sua contemporaneidade e refrata isso em
suas obras. Segundo, a autora criadora enforma o objeto artistico e da a ele o acabamento

estético. O terceiro, por fim, trata das contemporaneidades que recepcionaram os romances ao

2 A refragdo nos lembra um raio de luz que se decompde ao atravessar uma gota d’agua, gerando o efeito
prismatico.
70
Anu. Lit., Florianépolis, v. 20, n. 2, p. 67-83, 2015. ISSNe 2175-7917



longo dos quase dois séculos e acrescentaram novas possibilidades de leitura, interpretacdo e
traduc¢ao do texto.

Dessa forma, compreendemos que a obra literaria surge de uma organizagao dos
eventos testemunhados por quem se apresenta como autor pessoa. Por sua vez, o autor
criador, como responsavel pelo todo estético do texto e pelos valores que ele congrega, o
atualiza em outras vertentes axiomaticas, em outras culturas, e ¢ capaz de sustentar essa
atualizagcdo em contextos distintos.

Essa questdo ¢ fulcral para pensarmos sobre o grande tempo das artes na cultura.
Quando Bakhtin, no texto “Metodologia das ciéncias humanas”, discute a respeito dos
contextos distantes, ele aponta duas nogdes temporais: “o pequeno tempo — a atualidade, o
passado imediato e o futuro previsivel — e o grande tempo — o didlogo infinito e inacabavel
em que nenhum sentido morre” (2003, p. 409). No caso de Austen, o pequeno tempo esta
préximo de sua época, envolve a primeira recepgdo, “vive” até o momento em que a autora
pessoa biografica morre e acompanha as repercussoes desse fato. Apdés um certo tempo, as
obras literarias comecam a avancar de outra maneira, guiadas pelo grande tempo das artes.
Essa reverberacdo se torna fundamental para mediar o didlogo entre obra e leitor nos
diferentes contextos em que ela € recebida: “o autor € para o leitor o conjunto dos principios
criativos que devem ser realizados” (BAKHTIN, 2003, p. 192). A individualizagdo do leitor ja
confere a ele um ato criador secundario independente do principio ativo do autor criador
(BAKHTIN, 2003, p. 192).

Consideramos os leitores, acima de tudo, como individuos que respondem a obra de
Austen dentro do pequeno e do grande tempo e em perspectiva dialdgica, a medida que a
compreensdo de um certo texto implica na resposta a ele, seja por meio de um simples debate,
uma ilustracdo, uma midia e até mesmo num artigo académico. Concebemos, entdo, que “cada
palavra (cada signo) do texto leva para além dos seus limites. Toda interpretagdo ¢ o
correlacionamento de dado texto com outros textos. O comentario. A indole dialdgica desse
correlacionamento” (BAKHTIN, 2003, p. 400). Esse pensamento nos revela que “cada
palavra do texto se transfigura em um novo contexto” (BAKHTIN, 2003, p. 404). O signo,
nesse caso, ¢ o mesmo de sua primeira enunciagdo, mas o sentido depende do momento de
sua interpretacao.

A obra literaria transita pelo grande tempo da cultura, ela “surge num presente, mas
ndo se alimenta apenas de sua atualidade” (MACHADO, 1998, p. 35). Quando um artista

responde ao texto de Austen, ele o estd alimentado com sua atualidade, sua

71
Anu. Lit., Florianopolis, v. 20, n. 2, p. 67-83, 2015. ISSNe 2175-7917



contemporaneidade. Essas respostas se conectam a outras que foram dadas em outras épocas e
meios. Isso revela que “a vida ndo ¢ algo acabado, mas um processo que ndo cabe nos limites
das leis causais” (MACHADO, 1998, p. 35). O autor criador pode dar um acabamento
estético a obra a medida em que ela ¢ recepcionada, no entanto, por estar no grande tempo,
ela nunca estard acabada, pois cada recep¢ao revelara algo novo, que ja estava 14 quando o
autor pessoa escreveu, mas somente ¢ possivel de ser descoberto com a atualizagdo do autor
criador. Com a transfiguragao da palavra.

No pensamento de uma estética da criagdo cinematografica, em que a tradugdo
coletiva e o cinema literario funcionam como dois pilares, compreendemos o campo da
cultura e sua profusdo de signos como um campo de fronteiras. Se, no ambito da literatura, em
livro, a relacdo entre autor, narrador e personagens se complexifica, no ambito do livro, em
tela, estes elementos articulam-se com os agentes (recepc¢do criativa) envolvidos. Traducdo
coletiva em livro, ilustracdo, projeto editorial, atualizagdo do raciocinio do autor; tradugdo
coletiva: os recursos midiaticos da época, os conjuntos humanos que se mobilizam a roda de
um mesmo tema para a producao, realizagao, captacgao, finalizagao, veiculacao — tudo isso em
signos vivos. Tudo isso em uma rede inacabada de transfiguragdes nas quais a palavra viva se

alimenta do sentido transitorio.

Jane Austen em ilustracoes

Entendemos que “o objetivo de toda a arte visual ¢ a produgcdo de imagens”
(DALLEY, 1980, p. 10). No que concerne a conjugacdo entre livro literario e ilustragao,
temos algumas distingdes. Em Livro ilustrado: palavras e imagens, Maria Nikolajeva e
Carole Scott definem que, nos livros ilustrados, a imagem e o texto se situam na mesma
plataforma de valor estético. Por sua vez, nos livros com ilustracdo, “o texto existe de modo
independente” (NIKOLAJEVA; SCOTT, 2011, p. 21), mas se imiscui com a imagem para
reinventar-se — had algo de publicistica folhetinesca, marca da circulacio do romance no
Século XIX. Temos em mira que os romances de Jane Austen sdo originalmente sem as
imagens, estas foram acrescidas, como dissemos, na década de 1890 a partir do projeto do
grupo Macmillan (editora inglesa fundada em 1843) em Londres e Nova York.

Essas edi¢des ilustradas nos fazem inferir sobre a questao da reprodutibilidade do
romance ainda no século XIX, pensando com Benjamim (2010). Esse trabalho estético da
criagdo verbal era problematizado por inimeros escritores em diversos paises. Nesse ambito,
o texto austeniano tinha a acrescentar, principalmente, as nog¢des realistas que eram buriladas

no final do XIX. Além disso, no plano editorial, o crescimento do publico leitor influenciou as
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novas edicdes, motivando a oferecerem novidades que se conectassem com os meios de
propagacdo da cultura e se diferenciassem de publicagdes anteriores das mesmas obras. Esses
dois fatos preconizam que Austen se propagara pelos meios de consumo da arte.

No ambito artistico visual, o ilustrador irlandés Hugh Thomson, entre 1894 ¢ 1898,
fez uma série de desenhos digamos, austenianos. Segundo Roger Chartier, “cada forma, cada
suporte, cada estrutura da transmissdo e da recep¢do do escrito afeta profundamente seus
possiveis usos e interpretagdes” (2003, 44). Neste sentido, em didlogo com Bakhtin,
ampliando o pensamento de uma estética da criagdo semidtica. Caracteriza o trabalho do
ilustrador a renovagdo das palavras de Austen com a arte visual.

Assim, ilustrar um romance de Austen se apresenta como algo delicado, pois ela ndo
oferece muitas descrigdes dos personagens ou dos lugares. Seus romances concentram-se
muito na conversacdo € na coeréncia-cadéncia dos didlogos entre as pessoas (GANDARA,
2015). Estes detalhes nos trazem duas reflexdes pontuais. A primeira trata da necessidade de
detalhes para o leitor do final do XIX, imerso em um novo contexto citadino e distante da
Inglaterra rural retratada e boa parte das obras. A segunda se refere a circulacdo da obra de
Austen no cinema ser facultada, dentre outras coisas, justamente por esta forca dialogal.
Assim, temos a ilustragdo que complementa o texto literario € o filme que traduz o texto em
imagem.

O ilustrador deve “auxiliar e complementar uma historia, para que seja possivel
imaginar e criar um espaco para a accao” (RIBEIRO, 2011, p. 36). Thomson, no seu processo
de criagdo, utilizou seu excedente de visdo com as necessidades editoriais de sua época,
compondo, no grande tempo das artes uma Jane Austen continuada e renovada. Tendo em
vista que as ilustragdes foram encomendadas exclusivamente para os livros, podemos
considerar que Thomson foi um dos primeiros tradutores visuais da autora inglesa. Ele, de
algum modo, contribuiu para a coletividade que traduziu os romances para o cinema, pois sua
caracterizacdo imagética certamente tornou-se referéncia para as pesquisas que envolvem
cenarios, figurinos, dentre outros campos semidticos. A seguir, um quadro com ilustracdes de

Thomson:
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Figura 1 — Ilustragdo de Orgulho e preconceito Figura 2 — Ilustrag¢@o de Razdo e sentimento feita
feita por Hugh Thomson (1894) por Hugh Thomson (1896)

T T e

Fonte: www.images.fineartamerica.com Fonte: www.kipet.files.wordpress.com

Figura 3 — Ilustragdo de Emma feita por Hugh Figura 4 — Ilustragdo de Persuasdo feita por Hugh
Thomson (1896) Thomson (1898)

N e

e

Fonte: www.nevsepic.com.ua/ Fonte: www.rbsc.library.ubc.ca/

Na figura 1, de Orgulho e preconceito, temos a entrada do Senhor Bingley e seus
acompanhantes na sua primeira festa em Hertfordshire: “quando o grupo entrou no saldo,

consistia apenas em cinco pessoas: Mr. Bingley, suas duas irmas, o marido da mais velha e

74
Anu. Lit., Florianopolis, v. 20, n. 2, p. 67-83, 2015. ISSNe 2175-7917


http://www.images.fineartamerica.com/
http://www.kipet.files.wordpress.com/
http://nevsepic.com.ua/
http://rbsc.library.ubc.ca/

outro rapaz’” (AUSTEN, 2010, p. 17). Na ilustracio, percebemos o movimento dos
personagens como se caminhassem em dire¢@o ao saldo de baile. A distribui¢do dos rapazes e
das mogas também permite o leitor nomear cada um a partir do texto. A frente do grupo, estdo
o Sr. Hurts com a esposa, irmao de Bingley, que ¢ o tltimo; ele conversa com a sra. Bingley.
Darcy, o “outro rapaz”, se encontra no meio dos dois casais. A primeira vez que ele surge no
romance ¢ de forma pouco percebida, por parte do narrador, assim como na ilustrac¢do, na qual
ele esta envolto pelos casais e apresenta tracos em nanquim que obscurecem ainda mais sua
apari¢do. O detalhe das calcas brancas dos homens a frente, o movimento dos vestidos e
leques contrapde-se a posicao do corpo do personagem (que se tornard o principal na obra).
Ele esta ereto com o olhar distante, como se as coisas que (ainda) estdo por vir nada lhe
interessassem. Coisas futuras que o ilustrador ja conhece bem, ao contrario do seu leitor
folhetinesco.

A figura 2 ¢ uma das mais significativas entre as ilustragdes de Razdo e sentimento,
refere-se ao instante que Willoughby corta uma madeixa do cabelo de Marianne. No romance,
Margaret testemunha o momento e, depois, conta a Elinor: “ontem a noite apds o cha, quando
vocé e mamae sairam da sala, eles ficaram falando baixinho e répido, e ele parecia estar
pedindo a ela algo de seu, quando de repente apanhou a tesoura e cortou um longo anel de
seus cabelos, que lhe caia pelas costas™ (AUSTEN, 2011, p. 82). O ato foi visto pela menina,
que estava presente na sala, e surge na obra como relato feito a irma e confirmado, mais tarde,
pela propria Marianne. Enquanto ilustrador, Thomson desloca o olhar de Margaret para o
olhar do leitor, teatralizando a cena, e procura concentrar toda a a¢do na ocasido que antecede
o corte do cabelo. Assim, temos a tesoura semiaberta e uma das maos de Marianne encostada
na mao do rapaz. Essa cena ja prevé que ele fard a moca sofrer, principalmente pela forma
com que “de repente” ele “corta” as relagdes amorosas suscitadas na alma apaixonada dela.

A figura 3, extraida do romance Emma, se passa na sessdo de pintura em que Harriet
posa para a protagonista: “Nada havia que se pudesse fazer em relacdo ao Sr. Elton, que
andava irrequieto por tras dela, observando cada um de seus tragos™ (AUSTEN, 2011, p. 49).
Na ilustracdo de Thomson, o Sr. Elton se inclina para ver a pintura enquanto se prepara para

colher, com o pincel, mais uma dose de tinta. O espaco da casa ¢ amplo, atmosfera diurna,

3 when the party entered the assembly room it consisted of only five altogether—Mr. Bingley, his two sisters, the
husband of the eldest, and another young man (AUSTEN, 2012, p. 10).
* Last night after tea, when you and mama went out of the room, they were whispering and talking together as
fast as could be, and he seemed to be begging something of her, and presently he took up her scissors and cut off
a long lock of her hair, for it was all tumbled down her back (AUSTEN, 2012, p. 48).
> There was no doing any thing, with Mr. Elton fidgeting behind her and watching every touch (AUSTEN, 2012,
p- 34).
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moéveis compondo a cena. O narrador informa a acdo e quem esta nela, coube ao ilustrador,
conforme o destacado por Ribeiro (2011), criar o cenario, com acréscimos de objetos: o
banco, os pinceis, a mesa, o cavalete e a tela pequena — ja que se tratava de um retrato de
Harriet.

Por sua vez, no romance Persuasdo, a figura 4 ilustra a declaracdo de amor que o
Capitdo Wentworth faz a Anne em forma de carta: “Pediu desculpas, pois havia esquecido as
luvas, e na mesma hora atravessou a sala até a mesa de escrever, e ali em pé, com as costas
viradas para a sra. Musgrove, tirou uma carta do meio dos papéis espalhados e pos diante de
Anne® (AUSTEN, 2012, p. 255). O narrador da poucas descri¢des do espaco, sabemos que é
uma sala na casa dos Musgrove e que hd uma mesa de escrever, além da carta. No entanto, o
ilustrador adiciona a cadeira. Pelo movimento declinado do mdvel, podemos interpretar que
Elliot levantou as pressas e assustada. O olhar da moga estd voltado para a carta e o dele
confirma o remetente — enquanto a cadeira danga desconcertada e cumplice.

As quatro ilustragdes surgem nos respectivos romances de forma a contribuir com a
cena e com a composicdo da imagem pelo leitor. Em algumas, ha breves inscri¢cdes, como em
Persuasdo, que estd escrito “Placed it before Anne”; em outras os ilustradores procuram
seguir as dire¢des do narrador, como em Orgulho e preconceito. As ilustracdes de Emma e
Razdo e sentimento revelam um excedente de visdo no qual Thomson teve que ilustrar a partir
de pistas dadas pelos personagens ou pelo narrador. Outro fato que converge o didlogo entre
as ilustragdes sdo os espacos privados e a composi¢do dos trajes. Nesse caso, devemos frisar
que Thomson ilustrou no final de século XIX e o acesso as nog¢des de moda e decoragdo
advém, em grande parte, das pinturas feitas no inicio do mesmo século, tendo-se em vista que
a fotografia surgira apenas na segunda metade do dezenove e sua ampla circulagdo na midia
se deu realmente no comego do século XX.

Projetamos nosso raciocinio nos vestidos, com a cintura império, trajados pelas
mulheres. Podemos afirmar que eles se assemelham aqueles elaborados para os filmes em
questdo. Isto que refor¢a o didlogo entre as ilustragcdes e o audiovisual. Além disso, essas
pecas se tornaram uma marca peculiar da era georgiana, bem como do universo literario de
Austen traduzido para outras midias.

As ilustracgdes ja indicam o movimento das imagens geradas a partir dos romances de

Austen. Os filmes realizados entre 1995 e 2005 trazem a moda do campo e da cidade, pois as

S He begged their pardon, but he had forgotten his gloves, and instantly crossing the room to the writing table,
he drew out a letter from under the scattered paper, placed it before Anne (AUSTEN, 2012, p. 202, grifo
n0sso).
76
Anu. Lit., Florianépolis, v. 20, n. 2, p. 67-83, 2015. ISSNe 2175-7917



heroinas se vestem de acordo com o universo social que frequentam. Os espagos, que surgem
como coadjuvantes nas ilustragdes, serdo retomados de forma mais profunda, principalmente
no que concerne as grandes mansdes dos proprietarios rurais ingleses. Outro aspecto ¢ o trago
que Thomson usou nos rostos dos personagens. A face quase sempre ovalada e o cabelo
cacheado reforcam a nog¢do de beleza e moda fundamentados no estilo classico grego. As
edi¢des ilustradas permitiram aos leitores do final de século XIX (e dos séculos seguintes)
reconstituirem um pouco do que eram as relagdes com o espago e com a idealizacao de beleza
e poder nas décadas de 1800 e 1810.

Os livros com ilustragdes de Thomson revelam como o artista interpretou partes do
texto literario. Compondo, por metonimias ilustrativas, uma aura para o(a) leitor(a) de seu
tempo. Uma vez que a autora pessoa ja ndo existia mais, o oficio artistico de Thomson foi
guiado pela autora criadora presente no acontecimento estético do texto. No dezenove, a unido
mais provavel entre literatura e imagem era por meio da ilustragdo. Por sua vez, no século
XX, o cinema se desenvolveu e difundiu a pratica das traducdes coletivas, genericamente

conhecidas como adaptagao.

A estética da criacdo cinematografica em Jane Austen

A relagdo entre o cinema e a literatura atravessa toda a historia da sétima arte. Desde
o principio a arte com palavras foi referéncia para a arte com cameras. Conceituamos o
didlogo entre essas duas artes como cinema literario, que “parte da obra escrita e tudo aquilo a
sua volta e ‘responde’ artisticamente por meio do visual, do sonoro e da tela” (SILVA
JUNIOR; GANDARA, 2014, p. 358). No interior desse construto, a traducao coletiva trata do
encontro de diversas leituras de um mesmo texto traduzidas nas inumeras fun¢oes que uma
producdo filmica exige.

A tradugdo coletiva no cinema literario exige varias visdes, multiplas vozes e uma
multiplicidade de ac¢des. O resultado de um filme em sua projecao foi composto por varias
etapas durante a concepgdo da obra, o que evidencia a coletividade. E notével que todos os
envolvidos reverberam na obra. O cinema ¢ a arte que ao final apresenta inimeros nomes,
lugares, instituigdes. E mesmo uma arte mobilizadora de coletividades. Decupemos estas
fungdes dos modos de fazer cinematografico: a trilha sonora ¢ resultado de uma leitura
musical; a fotografia, articulagdo das cores e luzes, a sonoplastia ¢ uma leitura criativa do
som, a interpretacdo ¢ um fazer corporal e vocal do literario — ndo exatamente para o publico,
mas para pessoas € maquinas captadoras —; o roteiro ¢ uma leitura criativa do texto verbal —

seu espelho, seu duplo, sua outra face (SILVA JUNIOR; GANDARA, 2013, p. 84).

77
Anu. Lit., Florianopolis, v. 20, n. 2, p. 67-83, 2015. ISSNe 2175-7917



Sendo assim, no filme, diversas leituras se desdobram no excedente de visdio
facultado pela respondibilidade. Motivado pelo contato intimo com a obra literaria e montado
(mais um processo fazedor), tendo em vista um efeito homogéneo para a plateia (mais uma
etapa — no escurinho da sala, no televisor, no écran do computador, no celular...). Dessa
forma, as cenas escritas por Austen e ilustradas por Thomson também foram traduzidas para o

cinema. Eis, abaixo, as mesmas passagens que citamos enformadas em imagem filmica:

Figura 5 — Cena de Orgulho e preconceito (metragem 00:06:53)

Fonte: Filme Orgulho e preconceito. Diregao: Joe Wright. Inglaterra, 2005.

Figura 6: Cena de Razdo e sensibilidade (metragem 00:52:02)

Fonte: Filme Razdo e sensibilidade. Dire¢do: Ang Lee. Inglaterra, 1995.

Figura 7 — Cena de Emma (metragem 00:17:11)

Fonte: Filme Emma. Diregdo: Douglas McGrath. EUA, 1996.
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Figura 8 — Cena de Persuasdo (metragem 01:37:18)

Fonte: Filme Persuasdo. Dire¢ao, Roger Michell. Inglaterra, 1995.

O signo linguistico deu origem as ilustragdes e aos filmes. H4 semelhangas nas duas
composi¢des visuais, mas também ha grandes distanciamentos. Na traducdo coletiva do
cinema literdrio, a imagem ganha iluminacdo fotografica, atores, figurinos, maquiagem,
enquadramentos, cendrios, sons, expectadores. Ao compararmos as duas versdes visuais do
texto, chegamos a algumas consideracdes sobre a elaboracdao das cenas. Na figura 5, do filme
Orgulho e preconceito (Pride and Prejudice, Joe Wright, ING, 2005), temos uma
aproximacao, no que tange ao ambiente do Baile dos Lucas, com a figura 1. No entanto, o
numero de personagens diminui, saem a irma mais velha do Sr. Bingley e o esposo. O Sr.
Darcy, que estava praticamente escondido, ganha o centro da imagem. No cinema, essa mise
en scéne realga o protagonismo do personagem, seu status social e seu ar circunspeto — no
maxilar enrijecido. Enquanto Thomson aproxima-se da proposta mais, digamos, reliteral do
texto, o filme se distancia para causar um efeito de poder e tensdo envolto de Darcy, uma
figura, neste momento da trama, cercada de mistérios para a sociedade Netherfield.

A figuras 6, do filme Razdo e sensibilidade (Sense and Sensibility, Ang Lee, ING,
1995), tem o mesmo cenario € 0s mesmos personagens. Porém, se a confrontarmos com a
ilustragao de Thomson, a posi¢ao de Willoughby ¢ invertida. Ele esta de joelhos e acaricia o
rosto de Marianne. Isso deixa a ato mais erdtico, pois ha um toque intimo entre eles numa
profunda troca de olhares. Diferente da cena teatralizada, na figura 2, e da passagem literaria,
no filme, ¢ Elinor quem presencia o momento de carinho entre os amantes. Assim, temos a
mesma cena, porém trabalhada artisticamente por trés angulos dispares.

Essa sutileza que confirma de onde parte o olhar na cena estd, também, na figura 7,
de Emma (Douglas McGranth, EUA, 1996). Tal qual na ilustragdo (fig. 3), a equipe de
direcdo de arte teve que criar um espago para receber o momento em que Emma pinta um
retrato de Harriet. Enquanto o ilustrador prefere o espago interno da mansdo onde vive a

personagem, no filme a preferéncia ¢ pelo exterior. Além disso, Harriet aparece na cena que
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estd em plano aberto. A fotografia permite que o quadro seja encenado. No filme, para-além
da tela pintada pela personagem, o personagem masculino adentra ndo o quadro, mas o
enquadramento.

Por fim, a figura 8 tem uma composi¢do muito parecida com as duas que a precedem
— no caso, texto de Austen e figura 4. Na cena do filme Persuasdo (Persuasion, Roger
Michell, ING, 1995), o capital Wentworth mostra a sua amada Anne Elliot onde estd a carta
de amor que ele escrevera a ela. A cena ¢ rapida e muito sutil. A camera estd discretamente
posicionada atras da escrivaninha e capta a reagao de Anne ao fundo e a mao de Wentworth
indicando a carta centralizada em primeiro plano. Apesar de haver mudangas na mise en
scene, tanto na ilustracdo, quanto no filme, o objetivo € o mesmo, colocar a carta diante de
Anne (placed it before Anne).

Com as comparagdes, percebemos como os leitores ativos dos romances
movimentaram suas leituras em distintas artes visuais. Thomson comegou a ilustrar os livros
nas vésperas da invengdo efetiva do cinema, ocorrida em 1895, e terminou quando essa arte
comecava a caminhar de modo independente. Cem anos depois desse acontecimento, 0s
filmes Razdo e sensibilidade e Persuasdo trazem Austen para dialogar com o final do século
XX. As mulheres que tanto dialogam nos livros de Austen reaparecem, revolucionadrias, mas
nao menos casadoiras. Essa traducao do signo literario em outras artes, na melhor perspectiva
bakhtiniana, reforca a refracdo dos romances da autora nos contextos que a receberam e
estimularam sua continuidade. Esta vertente do cinema literario, em didlogo com a (pesquisa
da) ilustracdo nos dao uma compreensao das varias camadas de realiza¢do de cada cena de um
filme. Desta forma mapeamos vinculos entre trés momentos na historia cronologica,
evidenciado, assim, um fértil didlogo entre as obras, seus desdobramentos mediados por

leitores, leituras e ressignificacdes.

Consideracoes finais

O texto literdrio, as ilustragdes e as imagens filmicas estdo localizados,
historicamente, em distintas épocas. Nelas, eles fluiram ao sabor de seu tempo e segundo os
signos em que foram enunciados. Austen escreveu na Inglaterra rural e foi publicada
anonimamente visando apenas o entretenimento de suas leitoras. Ja no final do século XIX,
sua obra ¢ elevada ao canone da lingua inglesa. Nesse contexto, ganham os tragos ilustrativos
de Thomson, que da os primeiros indices visuais aos romances da autora. No século XX, a

servico de um projeto em que a cultura e historia da Europa sdo resgatadas no cinema pelos
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filmes patrimonialistas (heritage films), todas as suas obras sdo retomadas e despertam,
novamente, novos leitores para além dos territorios da rainha.

O movimento iniciado quando da escrita dos livros e das primeiras edigdes se
fortificou com o passar dos anos e dos séculos. A apropriagao dos textos literarios de Austen
feita por outros meios signicos possibilitou o avango em distintos contextos de recepc¢ao e em
diferentes meios de arte e reprodugdo. Esse didlogo foi possivel gracas a autora criadora que
sustenta a obra nas multiplas circunstancias em que € recebida, aos leitores-tradutores ativos
que traduziram suas interpretacdes em outra arte, seja por meio do nanquim de Thomson ou
dos artistas envolvidos nas tradugdes coletivas para o cinema. Estes tltimos, num panorama
dialogico no campo da criagdo estética cinematografica, revela o inacabamento do texto

austeniano e desperta novas leituras possiveis dentro do grande tempo das artes.
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Translation Collective and Illustration: Aesthetic Film Creation from Jane Austen
Abstract: From metonymic clippings of the novels Sense and Sensibility (1811), Pride and
Prejudice (1813), Emma (1815) and Persuasion (1817), all written by the English author Jane
Austen (1775-1817), we propose a comparative analysis among the literary texts, the
illustrations by Hugh Thomson at the end of the nineteenth century and the film footage
created between 1995 and 2005. Our goal is to confront tickets to find similarities and
differences dialogic between them. This perspective reveals the interpretations made by many
readers over the years and the receptions of the English writer in different contexts and media.
Our critical and theoretical reflection is based on studies of the Russian philosopher Mikhail
Bakhtin about the aesthetics of literary creation and amplifies the concepts of literary cinema,
collective translation and aesthetics of film creation.

Keywords: Jane Austen. Illustration. Mikhail Bakhtin. Translation collective.
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