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DANCA IMPROVISACAO,
UMA RELACAO A SER TRILHADA COM
O LUDICO

Resumo

A dancga contemporénea, de modo
geral, tem familiaridade com a improvi-
sacdo — para ensiné-la, a improvisagdo é

importante aliada. E momento de danca,
reflexdo e composicdo. O propésito
central desta pesquisa foi o de analisar
as possibilidades para uma formacao
critica e criativa em danga. Seriaa
improvisacdo, aliada a danga contempo-
ranea, esse caminho? Os dados foram
levantados com professoras de
Floriandpolis, fruto de discusséo acerca
de suas préticas pedagdgicas. E uma
investigacdo qualitativa. Percebeu-se que
o ludico no jogo da danga, vinculado ao
contexto historico, pode fundamentar
uma proposta critica para o seu ensino.

Ana Maria Alonso Krischke!,
Iracema Soares de Sousa?,

Abstract

In Contemporary Dance,
improvisation is an available and an
important resource in teaching. Itis a
time for dance, reflection and
composition. The main purpose ot this
qualitative study was to analyze the
possibilities for a critical and
creative dance preparation course.
Data were collected in a group of
Dance teachers in Florianopolis, as a
result of discussion on their
pedagogical practices. The findings
showed that recreation, when used in a
historical context, can build a critical
proposal for Dance teaching.
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Introducéo

O estudo sobre a improvi-
sacdo e a danca apresenta pouco
acumulo tedrico!. Essa falta dificulta
novas elaborag6es e 0 avan¢o da pra-
tica. Segundo Marques (1999), o en-
sino da danca baseia-se em concep-
¢Oes que ndo interagem com mudan-
¢as. Com a agravante de que, partin-
do de véarias concepgbes — 0
ecletismo —, ndo chegamos a compre-
ender e planejar seu ensino de forma
clara e critica. Torna-se confuso. Po-
rém, diante da necessidade de elabo-
ragdes que acompanhem as transfor-
macgOes de nosso tempo, exige-se
uma abertura que ndo corresponde a
uma mistura de teorias, mas a ampli-
acdo e ao aprofundamento de conhe-
cimentos que sustentem a prépria
préatica. Nesse sentido, a improvisa-
¢do esteve presente ao longo da his-
toria, contribuindo para tais transfor-
magcdes*. Estudamos a improvisacao
aliada a danga contemporanea funda-
mentada no ludico. Constatamos,
apos analise dos dados coletados,
que essa relacdo pode consolidar uma
proposta para uma danca mais criati-
va e critica, além de contribuir para
sua efetiva e necessaria mudanga.
Isso culminando numa praxis com

sentido universal e histérico e ndo
facilmente sujeita a modismos.

Os dados empiricos, obti-
dos por meio de entrevistas semi-
estruturadas com professoras que
ensinam danga e improvisagdo em
sua pratica pedagdgica, permitiram
a delimitacdo das questdes teoricas.
A interpretacdo dos dados fundamen-
ta-se, de modo geral, em uma con-
cepcdo que compreende trés carac-
teristicas  fundamentais: a
materialidade do mundo (matériaem
movimento), a idéia de que a mate-
ria é anterior a consciéncia e a de que
0 mundo € conhecivel (Trivinos, 1987,
p.52). E, como o objeto de estudo
esta inserido no ambiente de ensino,
aliamos os conceitos de
interdependéncia, interacdo e cone-
x80 as tendéncias principais da filo-
sofia da educacdo brasileira (SAVIANI,
1983).

As relagdes entre jogo e
danca, individuo e sociedade, conhe-
cimento e ensino, também foram ela-
boradas pelo didlogo entre os textos
de Nunes (1994), Xavier (2000),
Saviani (1983), Marcuse (1983) e
Huizinga (1996), bem como pelas fa-
las das professoras entrevistadas que
estdo no Anexo de Krischke (2004).
Para tracar a histdria da danca, con-
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tamos com Bourcier (1987), Garaudy
(1992) e Banes (1994), entre outros.

Desvendando o lddico na
Improvisagdo

Citada por Martins (1999),
Dunn afirma que improvisar significa
compor e atuar simultaneamente.
Embora diversos, os entendimentos
sobre improvisacdo ndo sdo auto-
excludentes e podem ser inseridos
nos parametros do jogo. Na improvi-
sacdo considera-se a estrutura, a or-
dem, o espago, 0 tempo, 0s materi-
ais, 0 “tom”, e deve-se praticar diari-
amente para tomar as decisfes de
modo rapido, consciente e controla-
do. Martins esclarece que a improvi-
sacdo ndo pretende ser um recurso,
mas a prépria danca realizada no ins-
tante da sua execugdo. Esta visdo,
explicita a autora, ndo é a da danca
coreografada, que acontece segundo
um planejamento.

De forma ainda mais
abrangente, Haselbach (1989) afirma
que improvisar significa executar
algo, sob certas condicdes, nao pre-
viamente planejado: adaptar-se as
dificuldades (por exemplo: ao tema,
ao grupo, ao objeto, a musica), tor-
nando-se ponto de partida para uma
mudanca individual ou composicao
concreta. De modo geral, fica impli-
cito que a improvisacdo oportuniza
0 desenvolvimento da capacidade

adaptativa para um evento nédo pla-
nejado, por meio de uma danga ndo
pautada nos modelos estereotipados
de movimentos. Assim, na improvi-
sacdo como danca e jogo, as pessoas
envolvem-se em principios libertado-
res e ndo-repressores. Tal nogdo é
consolidada ao salientarmos os prin-
cipios da improvisacdo que podem
conduzir a uma pratica pedagdgica
criativa e critica, e confere a danca a
mesma fundamentacédo de jogo. Nas
palavras de Huizinga:

Uma atividade livre, consciente-
mente tomada como ‘néo séria’ e
exterior a vida habitual, mas ao
mesmo tempo capaz de absorver
0 jogador de maneiraintensa e to-
tal. E uma atividade desligada de
todo e qualquer interesse materi-
al, com a qual ndo se pode obter
qualquer lucro; praticada dentro
de limites espaciais e temporais
proprios, segundo uma certa or-
dem e certas regras. Promove a
formacéo de grupos sociais com
tendéncia a rodearem-se de segre-
do e a sublinharem sua diferenca
em relagdo ao resto do mundo por
meio de disfarces ou outros mei-
os semelhantes (1996, p.16).

A improvisacdo apresenta
um eixo que pode ser encontrado no
jogo e ao mesmo tempo identifica-
se com ele. Huizinga (1996, p.185)
atribui a danca elementos caracteris-
ticos das artes musicais e das artes
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plasticas: “(...) musical porque seus
elementos principais séo 0 movimen-
to e o ritmo, e plastica porque esta
inevitavelmente ligada a matéria”.
Assim, a improvisagdo esta entre as
formas elevadas do jogo, o que nos
leva a explicitar e relacionar direta-
mente a improvisa¢do em danga com
as formas ludicas da arte. O jogo da
improvisacdo ¢ dela e para ela, ndo
se constituindo, a priori, nenhuma
producdo que possa ser desvinculada
de sua ac¢do. Essa é uma caracteristi-
ca que dificulta a transformacéo des-
sa atividade em mercadoria, pois, pa-
rafraseando Marx (1982): a agéo se
consome no ato da producéo.

Para que ocorra, O proces-
so da improvisacdo necessita da es-
pontaneidade. Para n6s € 0 mesmo
que dizer: se ela ndo estiver presen-
te ndo havera improvisagdo. Outro
elemento correlato ao jogo é o dos
limites espaciais e temporais prépri-
0s de um jogo ja conhecido. Para a
improvisacdo, por exemplo, essa ca-
racteristica pode ser manifestada em
sua pratica — contudo, propiciamos
maior variabilidade de alternativas.
Os participantes devem conhecer e
combinar esses limites. Além disso,
durante o jogo da improvisacdo, se
houver uma platéia, a tendéncia € de

que as regras sejam reveladas, mes-
mo que isso ndo configure uma tra-
dicdo. E ndo é raro que esse exerci-
cio de descoberta, por parte da pla-
téia, se torne parte do jogo e estimu-
le inclusive novas relagdes com o pu-
blico®. Uma das entrevistadas justifi-
ca: “Porque todo mundo pode brincar,
todo mundo pode interagir, ndo tem mais
aquela relagdo de espectador ou ndo. [...]
O outro que estda assistindo pode, de re-
pente, ser tomado como parte do jogo,
o fato dele estar assistindo, ele faz parte
também”. (Anexo in KRISCHKE, 2004)

No que se refere a ordem e
as regras, sao tdo numerosas quanto
as formas de improvisar. Elas se
complexificam e se limitam de acor-
do com os objetivos estabelecidos,
mas ao definir limites ndo podem res-
tringir as possibilidades criativas.
Nesse contexto, “restricbes” termina-
riam por distanciar a atividade de seu
carater ludico, ja que no jogo é pre-
Cciso que o homem jogue como uma
crianga (HUIZINGA, 1996). E é justa-
mente esse mergulho num mundo
“imaginario” que, ao contrario de
oprimi-lo ou aliené-lo, o libertara de
uma realidade muitas vezes opresso-
ra e alienante.

Ao refletirmos sobre a for-
macao de grupos sociais é necessa-
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rio destacar que, no caso dadanca e
da improvisagdo em especial, a ex-
plicacdo proxima € a de que o “se-
gredo” que identifica o grupo se da
pela unidade entre os que jogam e
também entre 0s que assistem. Po-
rém, o jogo é para e dos que jogam,
nao importando o que esta fora.
“Dentro do circulo do jogo, as leis e
costumes da vida quotidiana perdem
validade. Somos diferentes e faze-
mos coisas diferentes” (HUIZINGA,
1996, p.15). O interessante é que
essa identificacdo, construida duran-
te 0 jogo, ndo raro se estende para
além de seus limites. “A danca é uma
forma especialmente perfeita do
préprio jogo” (p.184). De acordo
com o autor, contudo, nem toda dan-
¢a tem conotacdo ludica, pois mui-
tos estilos privilegiam a “reprodu-
¢ao” em prejuizo da “inovagdo”.

A danga contemporénea
pode ser entendida como uma danga
daatualidade que ndo rejeita quaisquer
métodos e meios para sua construcao.
Isso determina uma grande diversida-
de de dangas, mas todas com um prin-
cipio comum: o de buscar uma forma
“prépria” de dancar. Diante dos desta-
ques individuais e da diversidade de
regras — tdo numerosas quanto as pes-
soas envolvidas no ato de dangar — é
preciso cuidado para que ndo ocorra
um distanciamento das caracteristicas
lGdicas. Vimos que, ao favorecer a so-
brevivéncia de um ou varios estilos
dentro de um Unico, a improvisagdo é

fundamental para a formacéo em dan-
¢a contemporanea. Com essa varieda-
de, como garantir a sobrevivéncia da
danca como arte? Partindo da suges-
tdo de Huizinga (1983), poderiamos
acrescentar que, para sobreviver, a arte
necessita uma “comunidade ludica”.
As diferengas construidas
na danca contemporanea encontram
na improvisa¢do um espago de con-
vivio. Ao ndo definirem esta ou aquela
maneira de executar movimentos, as
possibilidades de sua pratica abrigam
qualquer modo pessoal ou estilo, mas
determinam que este modo ou estilo
se inclua num campo de dialogo re-
gido pelas regras da improvisagéo.
Vale dizer: o convivio pode aconte-
cer em festivais ou mostras de dan-
¢a, mas a improvisacéo se diferencia
ao necessitar de didlogo. Nao é ape-
nas mostrar o que se faz ou expor
diferencas — é conversar, atuar em
conjunto com as préprias diferengas.
Pelo menos durante a improvisagao
em si, isso por certo beneficiara a
formacao de idéias, sinteses e regras
para a danca na atualidade. Seréo fa-
cilitados a organizacao e o convivio
da almejada “comunidade ludica”.
Uma das entrevistadas afir-
ma que a danga-improvisacao, tal
COmo 0 jogo, pode apresentar estru-
turas anteriores e autbnomas em re-
lacdo as tradicBes em danca. O jogo
na danca adquire dimenséo ludica
quando extrapola os limites das ex-
pressdes culturais locais e alcanga um
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parametro exterior e superior ao es-
tabelecido, criando por vezes até uma
nova cultura.

A partir dessa realidade
constatamos que a principal base te-
oOrica da improvisacao, sua fundamen-
tacdo, pode ser caracterizada como
jogo e incorpora caracteristicas do
ludico.

O jogo e o ludico revelando
e transpondo limites na
danca

A visdo da improvisacdo
como um jogo, Seu uso
indiscriminado na aula de danca (o
que a converte por vezes, equivoca-
damente, num recreio de senso co-
mum) e o fato de ser vista, em nossa
sociedade, como antag6nica a técni-
ca, necessita de aprofundamento e
esclarecimentos.

Esse aprendizado de uma técnica é
cruel; ao mesmo tempo nao pode ser
também essa coisa s6 do
espontaneismo, a aula de técnica é
rigidez, af se improvisa e isso funcio-
na como se fosse o recreio da danca.
E como na escola: num momento da
aula se diz ‘agora pode falar’ e ‘ago-
ra cala a boca’[...] a improvisacdo
tem disciplina, como no jogo, acho
que 0 jogo entra bem ai porque tem
regras, mas tem a brincadeira: pode
fazer, mas faz sobre o foco X. Acho

que nesse sentido também a impro-
visacdo ajuda a estabelecer essa re-
lagdo com a disciplina de rigor e que-
bra de rigor, ndo s6 a criatividade
(daquela maneira idealista). (Anexo
in KRISCHKE, 2004).

Essa idéia corrobora a no-
¢do de que o jogo, como bem afirma
Huizinga (1996), é uma coisa muito
séria e, no que se refere a improvisa-
cdo, serve para definir o carater
ladico presente em sua natureza, de
modo a ndo caracteriza-lacomo uma
pratica acéfala e sem sentido. Tal sen-
tido, porém, ndo pode significar um
aprisionamento das expressoes e sim
uma forma de sistematiza-las. Tam-
bém é necessario, segundo uma en-
trevistada, nédo se atribuir valor mo-
ral — bom ou mau, certo ou errado —
ao ato da improvisacao, pois isso li-
mitaria sua possibilidade expressiva.

Muitas vezes a improvisa-
¢cdo, ao assumir o estatuto de
“ludica”, é encarada como perfuma-
ria ou adereco, quando na verdade e
exatamente por ser ludica, avanga nos
limites da danca e de seu ensino. Ha
que considerar, no entanto, as impo-
sicOes sociais refletidas no cotidiano
da pratica pedagogica. Ao lidarmos
com a improvisagdo, mudancas nesses
limites podem ser alavancadas. Isso
conseguido pela conscientizacdo em
relacdo ao contexto em que se esta
inserido socialmente por meio do jogo
fundamentado no ludico.
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Pelos dados pesquisados,
constatamos que o ludico é entendi-
do e colocado a margem da danca.
Considerado como um momento em
que tudo pode acontecer, mas nao é
danga, estando separado dela. Isso
gera um problema de natureza
conceitual, formatando uma posigéo
tedrica e um ponto de vista segundo
0s quais o ludico objetiva distrair, re-
laxar, compensar as exigéncias da
danga na sua execuc¢ao, mas ndo em
sua elaboragdo. Quando introjetamos
o ludico, no entanto, a liberdade de
expressdo ndo elimina os conheci-
mentos que podem ser adquiridos e
transformados. N&o se trata de uma
espontaneidade vulgar: ha uma dire-
¢do, embora sem a busca por “resul-
tados” prontos. Numa viséo fragmen-
tada dessa relacdo com a danga, re-
duz-se a potencialidade e confun-
dem-se 0s espagos para auto-expres-
sdo, criando um diélogo de surdos,
pois ndo héa jogo; o ludico fica a mar-
gem, separado, ndo oportunizando o
jogo. Vale lembrar que o jogo sem-
pre sup8e uma relagao.

Por outro lado, a valoriza-
¢do da liberdade e a evasdo da vida
real, contidas no jogo, bem como o
entendimento da influéncia do ludico
em nosso dia-a-dia, podem gerar
avancos, mas também
questionamentos. Relacionada ao
ensino e reciprocamente condiciona-
da pelo contexto histérico, conver-
te-se num desafio educacional.

O ensino da danca e a pro-
blematica educacional

Ao falarmos sobre educa-
¢ao, em qualquer nivel ou situacéo
de relacionamento entre pessoas,
supde-se sempre uma concepgao ou
forma de interpretar o mundo, a vida
e 0 ser humano - ou varias. Consi-
derando a pratica pedagogica como
préatica social (SOUSA, 1992), essa re-
lacdo se norteara pela mesma pers-
pectiva e sua elucidacdo é funda-
mental para superar a fragmentacao
do conhecimento, 0 senso comum.
Tal postura eleva a pratica a um ni-
vel consciente e elaborado. Ora, uma
vez que a problemaética educacional
ndo deixa de refletir a problematica
da vida habitual (s6cio-histérica), é
na relacéo da filosofia com a educa-
¢cdo que os nexos estabelecidos e
necessarios sdo capazes de tratar a
educacao de forma sistematizada e
elaborada.

Constatamos que a impro-
visacdo pode acontecer de diferentes
formas e em diferentes niveis numa
aula. Mesmo em momentos diversos,
entretanto, ela pode contribuir para
a compreensao do ser humano e da
danga como totalidades. Isso revela
um processo de ampliagdo das possi-
bilidades da improvisacao e, possivel-
mente, da relagdo entre controle e es-
pontaneidade para além da visdo
dicotbémica.
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De modo geral, as profes-
soras entrevistadas interessam-se
pelo didlogo entre técnica e improvi-
sacao. O problema, aqui, ndo esta na
diferencia¢do, mas na fragmentagéo.
Ao considerar as predominancias des-
ta ou daquela solicitacdo expressiva
nos diferentes momentos do ensino,
sem perder de vista a totalidade do
sujeito, a concepcdo do ser humano
como sintese de mdaltiplas determi-
nacdes pode ajudar na solucdo do
impasse. Como afirma Sousa (2004),
as diferentes abordagens dos varios
momentos da aula de danca, que
compartimenta separadamente a im-
provisacao e a técnica, ndo se tradu-
zem numa visdo fragmentada acerca
do ser humano ou numa manifesta-
cao especifica da danca. O que acon-
tece é que, em termos tedrico-
metodoldgicos, as solicitacdes e ex-
pressdes sdo diferentes para cada ser
humano que se manifesta por meio
da danc¢a. Em outras palavras, a rela-
¢ao entre o ser humano e a danga se
traduz numa sintese ao enfatizar ora
uma expressao criativa e reflexiva, ora
um carater direcionado a coordena-
¢do, memoria e resisténcia, por exem-
plo. Apesar de reiteradamente afirma-
da, essa totalidade é negada na me-
dida em que se retiram do contexto
os elementos que lhe conferem sen-
tido e se desconsidera 0 movimento
condicionado pelas relagbes sociais
reciprocas que a determinam, esta-
belecendo-se separacdes que, no

concreto, ndo existem.

Numa concepc¢ado dialética
materialista, o corpo percebe de for-
ma organica sua propria natureza ao
ser conjugado expressiva e sensori-
almente no conjunto das relagbes
experienciadas e socialmente
construidas, vale dizer, pelo nosso
corpo histérico (SOUSA, 2004). Por-
tanto, se presos ao conhecimento do
“corpo” como um objeto, isolado,
adotamos a concepcdo fundamenta-
da num corpo idealizado e, portan-
to, irreal. Tal concepcao, ja se vé, é
indcua, ndo representando qualquer
avanco para a préatica justamente por
desconsiderar o corpo concreto. A
partir dos dados pesquisados, perce-
bemos que a nogdo idealizada de
corporalidade tem sido questionada
nas praticas de danca contemporanea
aliadas a improvisacdo, pelo menos
em Florianopolis.

E habitual associar a técni-
ca de improvisa¢do com espontanei-
dade e a técnica tradicional com con-
trole. A improvisagdo, todavia, supde
controle e a tradicdo necessita de
espontaneidade. Assim, controle e
espontaneidade, apesar de aparente-
mente opostos, séo complementares
e indissociaveis. A idéia de que a téc-
nica tradicional ndo dialoga e até
atrapalha a formagdo do dancarino
tem sido substituida pelo entendi-
mento mais amplo acerca do ser hu-
mano e da danca, o que se reflete no
modo de executé-la.
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Dito de outro modo, a téc-
nica ndo se isola do contexto — pelo
contrario, germina e cresce nele. Uma
das entrevistadas reforca a nogdo da
técnica tradicional como um impor-
tante processo formativo, que
viabiliza a construcdo de novas pos-
sibilidades sem gerar um modelo
engessado/idealizado:

“Esse entendimento da construcéo é
importante [...] ndo tem que fazer
balé; faz uma outra coisa, mas apren-
de essa conseqliéncia, esse desafio,
ndo é uma superagdo no sentido atlé-
tico, mas no sentido de construir
mesmo, tem que passar pelo proces-
S0 € 0 que eu sinto é que a gente ndo
consegue vivenciar processos [...] dai
entdo ndo cria o processo, além de
ndo criar o coletivo” (Anexo in
KRISCHKE, 2004).

Quanto ao papel da impro-
visagdo na arte contemporéanea, fren-
te a variedade de expressdes apresen-
tada em nossa cultura e as diversas
combinagdes possiveis no universo
da danca, defendemos a possibilida-
de de se promoverem sinteses — no
caso, aprofundando e sedimentando
as combinag6es formadas nos corpos
dos dancarinos. Tais sinteses, se res-
peitado o tempo necessario para 0
estudo tedrico e pratico, podem ge-
rar novos estilos. Mas, diferente do
que ocorre na reproducdo dos movi-
mentos, criados e organizados uni-
camente por professores, na impro-

visagdo o processo de cria¢do e orga-
nizagdo inclui também os alunos.

De modo geral, o que
comumente ocorre ha improvisagédo
€ uma via de dois sentidos: o profes-
sor oferece um vocabulario e uma
formacdo envolvendo diferentes téc-
nicas, enquanto o aluno devolve/de-
senvolve sua sintese. Outro dado evi-
denciado pelas respostas refere-se a
necessidade de uma “dinamica de
grupo” favoravel para uma proposta
inovadora.

Na pesquisa, observamos
também a forte énfase atribuida aos
sentimentos, numa espécie de
contraponto a hegemonia da razéo
vigente em nossa sociedade. Enten-
demos, no entanto, que a
racionalidade exacerbada é mais con-
seqiiéncia que causa de males entre
nés. Ao relacionar o problema téo
somente com o primado da
racionalidade, que hegemonicamente
€ a econdmica, corre-se 0 risco de
perder de vista o foco, o contexto e a
I6gica nos quais se fundamenta nos-
sa sociedade capitalista. Ndo had um
sO ser humano desprovido de
racionalidade, descontados os casos
em que patologias ou traumas te-
nham danificado o sistema nervoso.
A falsa dicotomia que se estabelece
entre razdo e emog&o, como se uma
pudesse preceder a outra, assim
como adificuldade em unir esses as-
pectos num todo organico, se deve,
sim, as relacOes capitalistas de pro-
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ducdo — nunca & razdo em si. E erré-
neo confundir racionalidade com fri-
eza de sentimentos.

Segundo a concepgao
dialética, 0 movimento segue leis ob-
jetivas que ndo s6 podem como de-
vem ser conhecidas pelo homem. E,
ao encararmos a realidade como es-
sencialmente dindmica, vemos que:

O dinamismo se explica
pela interacdo reciproca do todo
com as partes que o constituem,
bem como pela contraposicdo das
partes entre si. Determinada for-
macéo social, mercé das contra-
di¢bes que Ihe sdo inerentes, en-
gendra sua propria negacao, evo-
luindo no sentido de uma nova
formacéo social. Nesse contexto,
0 papel da educacdo sera colocar-
se a servico de uma nova forma-
¢o social em gestacdo no seio da
velha formacgdo até entdo domi-
nante. (SAVIANI, 1983, p.27,28.
grifos nossos).

Tudo isso, e 0 que mais seja
possivel destacar a partir dos dados
disponiveis, evidencia que a danca é
dindmica. Extrapolando o contexto
de um isolamento falso, estd em cons-
tante transformacao.

Considerac0es finais

O ludico no jogo marcou
presenga central neste trabalho, de-

monstrando explicitamente a neces-
sidade de tal base teorica para escla-
recer e explicar o problema focado
pela pesquisa. Tornou-se, portanto,
eixo de analise aliado a problematica
educacional. Nesse sentido aliamo-
nos a Saviani (1983) quando o autor
explica que as transformagdes e a
suscetibilidade para o0 novo sdo uma
constante no meio social. Isso preci-
sa estar evidente para todos.

Nesse sentido, algumas
particularidades nos parecem rele-
vantes como caracteristicas presen-
tes na improvisacdo: a criacdo, a re-
producdo e a auto-expressdo, tudo
acontecendo ao mesmo tempo. Es-
sas capacidades humanas sdo de ex-
trema importancia no processo cri-
tico de ensino e de aprendizagem
tendo por base o ludico. Para tanto,
a insercdo dessas possibilidades
educativas no contexto de uma con-
cepcdo dialética materialista de edu-
cacao é condicao indispensavel.

Outro detalhe importante,
quando evidenciamos o carater de
“impermanéncia” apresentado pela
improvisagdo como jogo, é o da rela-
¢do entre continuidade e ruptura.
Esse aspecto foi constantemente re-
afirmado pelos dados empiricos. Tal
carater torna-se proximo da tradi¢do
e transformagéo ao constituir-se em
orientacdo tedrico-metodoldgica.
Dessa forma contribui com esclare-
cimentos em torno do fazer danga
na atualidade, a partir de uma
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perspectiva contextualizada historica-
mente e ndo “solta no ar”. Porém, a
desejada superacdo dessa dicotomia
abrange uma relacdo mais completa,
mais complexa e menos fragmentada,
exigindo do professor que ultrapasse
aconsideracao da dancaem si, ou seja,
que a considere como fazendo parte
de um contexto historico.

A possibilidade de resistén-
cia e de critica existe quando somos
capazes de analisar a realidade com ri-
gor, com sistematizacao tedrica de con-
junto e com propostas de intervencdo
a partir da realidade historica que lhe
confere sentido. Sabemos que o modo
de producgdo da existéncia no capita-
lismo, por seus diversos meios de con-
trole ideoldgico, absorve as manifesta-
¢Oes culturais, transformando-as em
produtos destituidos de seus sentidos
originais e vinculando-as a valores de
mercado. Nesse viés, € o contexto his-
tdrico que modela as condi¢des das ma-
nifestagdes culturais, embora, na me-
dida em que a realidade ndo é linear,
contradi¢des terminem por dar supor-
te as mudancas efetivas que podemos
processar. Para tanto, a organizacéo co-
letiva das pessoas € conditio sine qua non
e 0 ensino da danga permitira uma for-
magao mais critica se mantivermos em
jogo seu carater ludico.

Em sintese, propomos:

e A discussdo e analise das diver-

sas experiéncias de quem ensina
a danca, visando a formacéo de

uma comunidade lidica mais am-
pliada e organizada, que favoreca
tanto o enriquecimento teorico
guanto avangos na pratica, conce-
bida a teoria como momento da
préatica e a pratica como praxis,
vale dizer: como umarelacéo ine-
vitavel e necessaria entre pratica
e teoria e teoria e prética.

¢ O rompimento com hierarquias
opressivas nas relagdes entre alu-
no, professor, criador e bailarino,
conduzindo a uma sustentacao
politica mais comprometida com
0 desmantelamento das relac6es
sociais vigentes e considerando
que as sinteses pessoais e de gru-
pos de improvisadores pode cons-
truir estilos sem perder os tracos
pessoais (garantia de auto-expres-
s8o).

e Uma organizac¢do grupal com
forca material capaz de garantir
acesso aos espacos publicos para
as praticas, considerados esses es-
pagos patrimdnio cultural da hu-
manidade e néo fonte de lucro pri-
vado.

e Por fim, facilitar as praticas de

danga, oferecendo oportunidades
atodos o0s que desejem participar
e tendo claras as regras desse jogo.
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