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RESUMO

Esta pesquisa buscou investigar as manifestacdes da danga japonesa em Londrina, no
Parand, por meio da apreensao dessa cultura corporal via didlogo com diferentes gru-
pos que se organizam na cidade. Para tanto, utilizou como procedimento de coleta de
dados a andlise documental — constituida por reportagens da danca japonesa no Jornal
Folha de Londrina de 1980 a 2010 — e entrevistas semiestruturadas com coordenadores
dos grupos mapeados. O tratamento dos dados seguiu a anélise de contetido tematica,
baseada nas transcrigoes dos relatos. A inferéncia dos dados permitiu concluir que a
danca japonesa na cidade de Londrina, no Parang, estrutura-se no sentido de contribuir
com a permanéncia da cultura dos japoneses imigrantes e suas familias, e, também para
construir uma cultura prépria da colénia que se estabeleceu na regiao, adaptada a partir
das novas demandas culturais remanescentes da sociedade contemporanea.
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Portraits of japanese dance in Londrina, Parana

ABSTRACT

This research sought to investigate the manifestations of Japanese dance in Londrina,
Parang, through the apprehension of this body culture through dialogue with different
groups that are organized in the city. To do so, it used as a data collection procedure the
documentary analysis - constituted by Japanese dance reports in the Folha de Londrina
newspaper from 1980 to 2010 - and semi-structured interviews with coordinators of the
mapped groups. The treatment of the data followed the analysis of thematic content,
based on the transcriptions of the reports. The inference of the data allowed to conclude
that the Japanese dance in the city of Londrina, in the state of Parang, is structured in
order to contribute to the permanence of the culture of Japanese immigrants and their
families, and also to construct a culture of the colony that established itself Here adapted
from the new cultural demands of contemporary society.

Keywords: Body culture. Popular manifestations. Dance.

Retratos de la danza japonesa en Londrina, Parana

RESUMEN

Esta investigacion busco investigar las manifestaciones de la danza japonesa en Londrina,
en el Parand, por medio de la aprehension de esa cultura corporal via didlogo con
diferentes grupos que se organizan en la ciudad. Para ello, utilizé como procedimiento
de recoleccion de datos el analisis documental - constituido por reportajes de la danza
japonesa en el Jornal Folha de Londrina de 1980 a 2010 - y entrevistas semiestructuradas
con coordinadores de los grupos mapeados. El tratamiento de los datos sigui6 el anélisis
de contenido tematico, basado en las transcripciones de los relatos. La inferencia de los
datos permitio concluir que la danza japonesa en la ciudad de Londrina, en el Parang,
se estructura en el sentido de contribuir a la permanencia de la cultura de los japoneses
inmigrantes y sus familias, y también para construir una cultura propia de la colonia que
se establecié Por aqui, adaptada a partir de las nuevas demandas culturales remanentes
de la sociedad contemporanea.

Palabras clave: Cultura corporal. Manifestaciones populares. Danza.
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INTRODUCAO

A danga, embora compreendida como manifestagcao corporal presente em diferentes
tempos e espacos, notoriamente recebeu olhares focalizados no bojo das relacoes sociais
estabelecidas no ocidente, especificamente, nos territérios em que a industrializagao apre-
sentou maiores avancos na modernidade, a exemplo dos paises da Europa e dos Estados
Unidos. Essa perspectiva pode ser evidenciada em estudos* que, comumente, trazem os
aspectos historico-sociais da danca restritos apenas a uma racionalidade, o que marginaliza
conhecimentos produzidos em outras localidades culturais.

Desse panorama, aponta-se a necessidade de tematizacdo da danca e de seus
elementos constitutivos a partir de outras técnicas corporais®, entendendo que o fomento
de reflexdes advindas de diferentes contextos pode contribuir para o aprimoramento epis-
temoldgico da referida manifestacao, como sugere Lara (2013a). Parte-se do pressuposto
que a danga, inserida na cultura corporal de movimento, integra conjunto de saberes de
todas as manifestagoes humanas nas quais o0 movimento transporta e conduz significados
culturais, produzido e reproduzido conforme o contexto, crencas, valores e caracteristicas
de cada grupo social, portanto, um artefato cultural produzido pela gestualidade sistema-
tizada (NEIRA; NUNES, 2006).

Propoe-se, nesse cenario, o alargamento do universo humano através do didlogo
com o outro®, trazendo a tona sua descricao de maneira inteligivel e comprometida com
a alteridade, como sugere Geertz (1989). Visualiza-se, como faz Sborquia e Neira (2008),
a linguagem corporal como constituidora das formagoes internalizadas pela infinidade de
gestos significantes que estao em constante didlogo com o ambiente cultural. Por isso, a
necessidade de discussao e aprimoramento do campo gestual junto ao debate académico
e social, com o intuito de atribuir voz aqueles que, muitas vezes nao aparecem no cenario,
mas que podem contribuir para o entendimento da danga em diferentes contextos étnicos.

Emerge desse contexto, a visualizacdo do “outro”, materializado pelo estudo da
danca japonesa num contexto brasileiro, qual seja, o da cidade de Londrina, por meio
de grupos de danga que compoem a cena local. Tal visualizacao foi edificada a partir da
percepcao de que Londrina é um espago com um processo de colonizacdo e de presencga
de japoneses e descendentes bastante marcantes, tornando-se um local a ser analisado.
Considera-se que essa etnia busca a sua distingao dentro da sociedade brasileira, definindo
suas fronteiras identitarias e enquadrando sua memoria, uma vez que possui prevaléncia
de imigrantes japoneses, cujos simbolos culturais tém influenciado habitos e costumes
locais (MAESIMA, 2012).

4 Entre os estudos que investigam os aspectos histdricos da dancga estao os escritos de Boucier (2001), Faro (1998)
e Portinari (1989).

5 O termo faz mengao aos escritos de Mauss (1974), ao compreender as técnicas corporais como parte da cultura
que sao passadas de geracao para geragao por meio da tradicdo de um dado povo.

6  Segundo Silva (2000, p. 97), o outro é “o outro género, o outro €é a cor diferente, o outro é a outra sexualidade,
0 outro € a outra raga, o outro € a outra nacionalidade, o outro é o corpo diferente”.
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Por tal razao, a compreensao sobre as manifestacoes da danga japonesa tem como
ponto de partida a discussao local para a discussao global, retornando ao local com o
conhecimento construido de maneira ampliada, elucidando como os significados sao
produzidos e (re)significados por diversos grupos. Santos (2003) argumenta que todo o
conhecimento é local e total, constituido em meio a temas que, em dado momento, sao
adotados por grupos sociais concretos como projetos de vida locais e, posteriormente,
podem ser utilizados fora do seu contexto de origem.

Buscou-se, nesse trabalho, uma compreensao desses grupos de brasileiros que,
de maneira ou outra, preservam as tradicoes culturais japonesas, procurando interpretar
0s seus signos no contexto das acdes expressas junto as diferentes dancas encontradas.
Assim, o objetivo geral do estudo estruturou-se a partir da investigacao das manifestacoes
da danca japonesa em Londrina, no Parand, por meio da apreensao dessa cultura corporal
via didlogo com diferentes grupos que se organizam com o intuito de assimilar, transmitir
e, quando necessario, transgredir a tradicao quando novas demandas surgem nos diferentes
contextos em que se inserem.

METODOLOGIA

O presente artigo estrutura-se como resultado de projeto de investigacao institucional
que se preocupou com a compreensao dos significados culturais da danca na cidade de
Londrina, aprovado pelo Comité de Etica por meio do Parecer n.° 01888712.5.0000.5231.
No primeiro momento, a pesquisa focou no mapeamento dos grupos de danca organizados
em Londrina por meio do levantamento documental de matérias que faziam referéncia a
danca, publicadas no Jornal Folha de Londrina no periodo de 1980 e 2010. O procedimen-
to de coleta de dados foi realizado por meio de fotografias e digitalizagao das imagens a
partir da coleta junto ao acervo de 10.800 edigoes do Jornal Folha de Londrina disponivel
no Centro de Documentagao e Pesquisa Historica da Universidade Estadual de Londrina.

A pesquisa identificou quinze reportagens que apresentavam a existéncia de gru-
pos de danca japonesa em Londrina e tomou como orientacdes investigativas a Analise
de Contetido (BARDIN, 2011), tendo como categorias a priori: a) divulgacao da danca
no jornal Folha de Londrina; b) grupos existentes; c) aspectos culturais das dancas dos
grupos identificados. De modo geral, essa etapa da pesquisa possibilitou a identificacao
de uma grande diversidade de grupos de danca na cidade que se configuravam a partir da
disseminacao do balé classico, da danga flamenca, da danga de rua, da danca de salao, da
danca arabe, da danca japonesa e da danca afro-brasileira (CAMARGO; SBORQUIA, 2013).

Dentre a diversidade de grupos, o recorte eleito para esse texto dé-se pela apreensao
da danca japonesa como foco investigativo. O tratamento isolado de cada manifestacao
cultural nao ocorreu via juizo valorativo, pelo contrario, estabeleceu-se no sentido de
valorizar as peculiaridades evidenciadas em cada modo de dancar e de expressao dos
grupos encontrados junto a investigacao. Nesse sentido, a analise dos jornais permitiu
a identificacao de trés grupos de dancga japonesa, sendo eles: 1) Grupo Hikari, existente
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desde 2006; 2) Grupo Sansey, existente desde 1988; e, 3) Grupo RyukyuKoku Matsuri
Daiko, existente desde 1982.

No segundo momento da pesquisa, optou-se pelo procedimento de coleta de da-
dos a partir de entrevista semiestruturada com os coordenadores dos Grupos de Danga’
(TRIVINOS, 1997). A entrevista seguiu os procedimentos da analise de contetido tematica,
sendo estabelecidas categorias que buscavam entender a tradi¢cao do grupo; a transmissao
cultural da danca; e, os sentidos e significados da dancga. O tratamento dos dados coletados
seguiu um processo de interpretacao, o qual implicou no constante movimento entre as
partes e o todo, a partir de leituras que visassem a categorizacdo dos dados obtidos por
meio das entrevistas realizadas.

Tem-se, no presente estudo, a apresentacao de subsidios para entender a etnia
japonesa presente no Brasil, embora focalizada num contexto localizado, com o intuito
de perceber como o campo gestual se afirma e, ao mesmo tempo, se desloca a partir de
processos de hibridizacao cultural em meio a sociedade globalizada. Com isso, tem-se
a intencdo de atentar-se a praticas que pouco sao visiveis nos meios de comunicagao e
que, comumente, sdo retratadas apenas em datas comemorativas, mas que apresentam
nogoes sobre danga e movimento que podem orientar outros campos de conhecimento
relacionados a essas tematicas.

Aspectos histérico-culturais da danga japonesa no Brasil

A imigragao japonesa, bem como a de outras nacionalidades, ocorreu intensamen-
te. No Brasil tal processo ocorreu no inicio do século XX, como explica Sano (1989). O
autor faz algumas ressalvas sobre a saida dos emigrantes japoneses de seu pais de origem,
a exemplo do aspecto ilusorio, ou nao, relacionado ao “paraiso brasileiro”, uma vez que
0s japoneses emigraram porque nao tinham meios de permanecer em seu pais de origem.
A transicao da era feudal para a capitalista trouxe reflexos dolorosos para a comunidade
rural daquele pais. Oguido (1988) ressalta que foram razées de ordem socioecondmicas
que passaram a exigir que o Japao promovesse a emigracao de seu povo.

O Brasil, apds a abolicao da escravatura, em 1888, apresentou defasagem na mao
de obra para a colheita do café. E os japoneses, assim como os italianos, alemaes, belgas,
e tantos outros, foram incluidos nos contingentes de trabalhadores rurais. Fernandes (2010)
mostra que a discussao sobre a entrada de asiaticos no Brasil comecou a ser debatida
durante o reinado de D. Pedro Il, como tentativa de solucao para o problema da falta de
mao de obra, devido a extincdo do trafico de escravos trazidos da Africa. Porém, o governo
mostrou-se contrario a um estreitamento nas relacdes diploméaticas com paises asiaticos.

Os japoneses tiveram que vencer barreiras como a opinido publica e a governa-
mental que se manifestavam contrarias aos asiaticos e favoraveis a imigragao europeia. Tal

7 Asentrevistas foram realizadas presencialmente com os coordenadores de cada grupo de danca e foram gravadas
em aparelho eletronico. Apds, foram transcritas e, para fins sigilosos, cada coordenador recebeu a codificacao
a partir da letra “C” sequencialmente numeradas (C1, C2 e C3).
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fato é constatado pela visualizacao de politicas imigratérias que objetivavam promover, no
século XIX, a entrada de imigrantes “desejaveis”, que viriam a “embranquecer” o Brasil,
baseados na proposi¢ao eugénica de que uma “raga nacional” Gnica era biologicamente
possivel, o que excluia a vinda dos asiaticos para o Brasil.

No inicio do século XX, houve a intencao de se examinar a possibilidade em receber
grupos étnicos nao-europeus. Apos quinze anos de negociacao, as questdes burocraticas
foram resolvidas e, entre 1908 e 1941, ingressaram no pais cerca de 189 mil imigrantes
japoneses, quase todos contando com alguma espécie de subsidio. Como sugere Alvim
(1998) a convivéncia de europeus, africanos e asiaticos portadores de culturas e habitos tao
dispares, passaram a conviver entre si, o que deu inicio ao processo de hibridizacdo cultural.

A regiao Norte do Paran4, nas décadas de 1930 e 1950, encontrava-se num periodo
de movimento de expansao demografica e econdmica sobre as terras até entao ocupadas
por indigenas e/ou caboclos. A chegada dos imigrantes japoneses ao municipio de Londrina
ocorreu a partir da década de 1930 e, desde a década de 1940, a regiao Norte do Parang,
onde Londrina se insere, é tida como a segunda maior concentracao de japoneses no Brasil
(ARIAS NETO, 1998; FERNANDES, 2010; SCHWARTZ, 2005).

A presenca de imigrantes japoneses e descendentes nessa regiao ocorreu devido a
acao da Companhia de Terras Norte do Parana (CTNP), uma empresa privada de origem
inglesa que realizou a venda de intimeros lotes rurais na regiao Norte do Parana, entre
as décadas de 1930 e 1940. O trabalho de Arias Neto (1998) acerca das representacoes
da politica em Londrina, destaca dois momentos distintos no processo de ocupacao da
regiao. O primeiro deles é identificado com a ideia de Terra da Promissao, em que o autor
analisa as representacoes do empreendimento imobiliario inglés junto ao norte do Parang,
em fins das décadas de 1920 e 1930, e, o segundo, com o Eldorado Cafeeiro, outra repre-
sentacao da cidade e regiao, construida durante os anos de 1940, motivada pelo grande
desenvolvimento da cafeicultura.

Por meio dessa acao, os japoneses tiveram a oportunidade de sair da situacao de
empregados nas fazendas de café paulistas e de se tornarem proprietarios. Os japoneses e
descendentes na referida regido do pais tiveram de se relacionar de forma mais aprofun-
dada com os outros imigrantes de outros paises e os nacionais. Fernandes (2010) analisa
o processo de insercao desse grupo étnico nas sociedades envolventes e o processo de
construcdo de identidades das geracoes de imigrantes que viveram no meio rural entre 1830
e 1930 e de seus descendentes que foram viver no meio urbano, principalmente entre as
décadas de 1950 e 1970. Os japoneses organizaram-se em ntcleos coloniais com o intuito
de cooperagcao mutua entre os membros e a educacao dos filhos. Segundo Wawzyniak
(2008, p. 185) os valores culturais presentes nas formagoes dessas colénias proporcionaram
“a construcao de uma etnicidade fundada no pertencimento e na reciprocidade, crescendo
a funcao de aproximar os japoneses pela mentalidade”.

As coldnias variavam entre elas dependendo da origem, religido ou crencga, entre
outros elementos identitarios. Esse processo resultava em uma grande diversidade e com-
plexidade na organizacgao social e cultural, alicercada pela tradi¢do e regras. A partir da
década de 1930, a coldnia propiciou a formacao de uma rede de solidariedade entre os
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japoneses, permitindo a sobrevivéncia nas zonas rural e urbana, tornando-se uma possi-
bilidade de estreitamento e vinculos entre eles, principalmente apds a Segunda Guerra,
passando a desempenhar um importante papel na organizacao da vida dos imigrantes e
seus descendentes. As colonias constituiram-se como campo de relagoes e comunicacao,
preservando uma identificacao étnica e valorizando tracos culturais que refletiam a sua
organizacao social (YAMAKI, 2008).

Nessas colonias, eram organizadas escolas® com objetivo de uma formacao edu-
cacional com base em uma matriz japonesa, para preparar os filhos para 0 momento do
retorno a terra natal. A escola tinha um papel fundamental na sobrevivéncia das identidades
do grupo étnico, como preservacao da diferenca mediante o processo educacional. Tal
estratégia, possibilitou a manutencao de uma representacao da sociedade japonesa em um
territorio estrangeiro. Nas primeiras décadas de colonizacao, identificou-se a colonia e a
escola como elementos fundamentais de sobrevivéncia. Esses elementos podem servir como
referéncias para elucidar as praticas corporais dancantes praticadas por este grupo étnico.
Fernandes (2010) afirma que além da educacao, a parte de esportes era uma preocupagao
dos japoneses como uma maneira de manter a cultura e costumes japoneses.

As relacoes de sociabilidade intraétnica e etnicidade nipo-brasileira eram vigorosa-
mente perceptiveis no associativismo e na organizacao das atividades culturais dos japo-
neses em Londrina (MAESIMA, 2012), como por exemplo: os bailes de carnaval na ACEL
(Associacao Cultural e Esportiva de Londrina); os bailes na ACROL (Associacao Cultural
e Recreativa Okinawa de Londrina); as festas do Bom Odori (dancgas japonesas) que ocor-
riam no templo budista Oter4; eventos culturais e esportivos proporcionados pelas varias
escolas japonesas, clubes e entidades religiosas da cidade. Destaca-se, também, assisténcia
social, promocgdes de festas, atividades artisticas (danca, teatro) e excursoes (ASARI, 1992).
Decorre daf a verificacao dos primeiros registros sobre a presenca das praticas corporais
da danca que comecam a ser praticadas em Londrina.

Retratos da danca japonesa em Londrina

Os retratos da danca japonesa a serem expostos no artigo tematizam o campo
gestual que assinala formas proprias de agir, pensar e sentir de dado grupo social e que
sao expressas nas praticas corporais de diferentes culturas. O anseio em conhecer tais
manifestacoes, embora focalizada numa discussao local — via dialogo estabelecido com os
grupos nipdnicos da cidade de Londrina, no Parana — atenta-se a compreensao global da
cultura, entendendo-a como campo de lutas que se dinamiza a partir das mesclas simbolicas

8  Segundo Capelo (2000), a primeira escola japonesa de Londrina comecou a funcionar em 1933, na drea urbana
do municipio, onde também funcionava o clube japonés. Entre os anos de 1946 e 1961, funcionou outra escola
japonesa na regiao, que chegou a atingir 350 alunos e, que contava com campo de esportes, teatro e musica.
Na década de 1960, havia 11 escolas japonesas na cidade. Devido a iminéncia da Segunda Guerra Mundial,
as escolas japonesas passaram para o governo local. Ap6s o conflito, o objetivo da escolarizacdo permaneceu
relacionado a transmissao da lingua e cultura, ndo se tratando mais de escolas exclusivas para japoneses.
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e materiais, entre o entendimento do popular, do midiatico e do elitista, demarcados pelas
transformacoes decorrentes da sociedade contemporanea (CANCLINI, 2004).

Da danca no Grupo Hikari

O Grupo Hikari, criado em 2006, ¢ uma entidade informal construida por
ex-integrantes de jovens (seinenkai) da Igreja Budista Nishi Honganji, de Londrina. Institui-se
como entidade sem fins lucrativos que tem como objetivos a promocao de eventos
com a finalidade de arrecadar fundos e prestacao de servicos destinando-os a entidades
assistenciais; o estimulo ao trabalho em equipe fortalecendo amizade e a qualidade de
vida dos integrantes; e, o resgate e manutencao da danca do Bon Odori na comunidade
nipo-brasileira.

No Japao, a celebracao do Bom Odori ocorre no més de agosto, momento em que
acreditam que os ancestrais visitam os vivos, o que faz com que os japoneses instalem
lanternas para guiar as almas na ida e na volta de suas casas, oferecendo comida aos mortos
(OGAMA, 2002). No contexto festivo, a danca se insere como homenagem aos antepassados
e é cultivada em ritos religiosos e executada pelos nikkeis como forma de preservacao da
cultura do povo do sol nascente. Sao os proprios dancarinos de Bon Odori que possuem o
conhecimento musical e elaboram as coreografias apresentadas no evento, sendo a maioria
dos participantes com idade superior aos 60 anos (KUBOTA, 2008).

No Brasil, especialmente no contexto da cidade de Londrina, o Bon Odori seria,
portanto, uma tentativa de elo da coldnia japonesa no Brasil com os costumes japoneses,
mesmo que realizado de uma forma diferente do original. Percebeu-se que essa ligacao
é feita no momento em que elementos da cultura japonesa, tais como mdsicas, dancas,
comidas e decoragdes, sao incorporados aos ensaios e apresentacoes das dangas organi-
zadas pelo grupo com o intuito de representar a cultura japonesa manifestada por seus
descendentes. A danca é apresentada em festas e comemoracdes, principalmente no
Odori Fest, que ocorre anualmente, sob responsabilidade do referido grupo. Essa é uma
das agoes para constituir a unidade do grupo por meio de associados e de outros membros
que visitam o Festival e mergulham nas construcoes culturais ofertadas pelo Grupo Hikari
por meio da danca.

A danca se apresenta intimamente conectada ao conceito de cultura, pois se cons-
titui como sistemas de significados criados historicamente em termos dos quais os autores
direcionam suas vidas, conforme explicitado na fala de C1: “O valor é cultural, é o resgate
dela por meio da danca”. Tal reflexao é posta por Lara (2013b), ao discutir os aspectos da
cultura popular como as formas complexas de organizacao de vida de um dado grupo social,
como mecanismo de luta e de criagcao de identidades que arrematam o mundo material
ao simbdélico e, por isso, apresentam as teias de significados daqueles que pertencem ao
grupo e nao estdo alheias as transformagoes sociais que perpassam a vida desses grupos.

O valor cultural expresso na fala da coordenacao retrata a manutengao das tradi-
¢oes do Japao que vé no Bom Odori uma possibilidade para fazé-la, uma vez que a danca
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representa a religiosidade desse grupo social: “o Bon Odori é uma manifestagdo cultural
da Igreja Budista trazida para o Brasil pelos imigrantes. E realizada por motivo de festa,
de alegria e de confraternizacao” (C1). Foi percebido que as manifestacoes da danca sao
vivenciadas e compreendidas pelas pessoas que as praticam dentro de uma dialética da
vida cotidiana, na qual os signos se conectam entre si.

A danga se apresenta como forma de comunica¢do com o sagrado, celebracao de
atividades da vida cotidiana que sao responsaveis por transformar a danca, o que atrela o
processo de modernizacgao da prépria tradi¢ao, como observado na fala do coordenador:
“ela mantém a tradi¢ao e vai modernizando” (C1). Laraia (2004) afirma que qualquer sistema
cultural estd num continuo processo de mudanca, ou seja, a conservacao é sempre algo
relativo, depende da dimensao de tempo e do sistema cultural a ser considerado. E certo,
entretanto, que o fendmeno cultural também pode mostrar uma estabilidade consideravel
no decorrer do tempo e no espaco.

Nesse sentido, percebemos nessa temdtica que, ao mesmo tempo em que as tradi-
¢oes sao mantidas, também sao (re)significadas com as mudancas sociais ocorridas dado
o carater dinamico da cultura na ordem moderna. Tal fato é evidenciado pela teoria de
Canclini (1983), que entende a tradicago como manifestacao que busca, na modernidade,
um meio para seu desenvolvimento por meio de processos que a transformem. Dai pensar,
assim como fez Canclini (1983), que as tradicdbes acompanham as mudancas ao longo
do tempo e também podem se alterar, haja vista que se manifestam por acdes humanas
que, embora se constituem em gestos repetitivos, modificam-se ante as necessidades dos
sujeitos histéricos.

Da danca no Grupo Sansey

Dentre os grupos investigados, tem-se o Grupo Sansey, criado em 1988 por inicia-
tiva de um grupo de jovens da Mity Karaoké Kyoshitsu®, escola de Karaoké da cidade de
Londrina. Em 1994, o grupo foi constituido legalmente, com a denominacao de Grupo
Sansey — Cultural e Beneficente, cujo foco estava na preservacao, valorizagao e divulga-
¢ao da cultura japonesa na cidade de Londrina e em regides metropolitanas da cidade.
O reconhecimento do Grupo constroi-se pela obtengao de titulos relacionados as suas agcoes
na cidade, a exemplo do Diploma de Reconhecimento Publico, em 2010, pelas atividades
realizadas a mais de 20 anos em prol de cultura japonesa e filantropia.

A relacdo do Grupo Sansey'® com a cultura japonesa estabelece-se diante de dife-
rentes agoes culturais, dentre elas: as festas, as dangas e as musicas que trazem consigo

9  Atualmente, recebe o nome de Mity Escola de Karaoké.

10 A reportagem de junho de 2008, divulga a participagdo do Grupo Sansey no Festival de Yosakoi Soran no
Japao realizado na cidade de Sapporo, provincia de Hokkaido. Foi a primeira vez que o Grupo Sansey se
apresentou no Japao. A noticia revela que o Yosakoi Soran é uma danga que exige bastante dos dangarinos
por ter movimentos fortes. “O Yosakoi Soran se tornou uma febre no arquipélago, principalmente entre os
universitarios, como acontece no Brasil com o forrd, redescoberto e repaginado. E o resgate de duas dancas
folcléricas japonesas com um pouco de modernidade. Surgiu, em 1991, quando alguns jovens de Hokkaido,
ilha ao norte do Japao, passavam feriado na provincia de kochi e conheceram o Yosakoi Matsuri” (LEMES, 02
abr. 2008. Folha 2)
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a transmissao dos artefatos culturais niponicos. Em 2008, conforme noticia documentada
no periodico investigado, o Grupo Sansey foi responsavel por organizar a festa de come-
moragao do centendrio da imigracao japonesa no Brasil, na cidade de Londrina, na qual
também houve a comemoracao dos vinte anos de formagao do Grupo.

A gestualidade do Grupo Sansey estrutura-se pela disseminacao do Matsuri Dance,
técnica corporal desenvolvida pelo proprio grupo, por meio da estilizagao de movimentos,
instrumentos, e musicas que integram o cenario pop japonés contemporaneo. Essas trans-
formacoes dao-se a partir de referéncias criadas pelo Bon Odori e pelos taikos — tambor
milenar japonés, conforme explicitado pela entrevista do coordenador do Grupo: “o Matsuri
Dance é a versao pop do Bon Odori, mistura de coreografia tipica, cancdes folcléricas e
ritmos ocidentais de apelo jovem” (C2).

A partir dessa percepgao, é possivel reconhecer a ideia de dinamicidade que também
perfaz a tradicao, uma vez que os atores sociais que a desenvolvem estdo em constante
mudanca, pois, sofrem influéncias e influenciam o mundo a sua volta. Por isso, pensar
num conceito de tradi¢do implica, segundo Canclini (2004), na reflexao de algo que nao se
encontra bruto, mas em manifestacoes que possuem coeréncia num dado contexto social,
uma vez que é nele que elas se dissipam e se proliferam, mas nao deixam de sofrer pro-
cessos de hibridagcao e conjugacao com outras culturas e, também, com outros interesses.

Outra manifestacao dangante ligada ao Grupo Sansey é o Yosakoi Soran, danca
contemporanea japonesa que une tradicao e modernidade e que se caracteriza pela
alegria, pela energia, e pela forca nos movimentos. De acordo com Lemes (2008), essa
danca tornou-se presente no Japao, principalmente entre os universitarios, pois retrata a
hibridizacao entre as dancas folcloricas japonesas e as dangas da contemporaneidade.
A relacdo entre o Grupo Sansey e a danca Yosakoi Soran aparece como elemento forte que
une os imigrantes ao pais de origem, fato ilustrado pela presenca do Grupo Sansey, em
julho de 2008, no Festival de Yosakoi Soran, realizado na cidade de Sapporo, provincia
de Hokkaido, no Japao.

O didlogo com o coordenador do Grupo Sansey permitiu tracar olhares sobre os
aspectos ligados a origem social do grupo e a manutencao da tradicao japonesa por meio
do envolvimento dos “jovens a conhecer suas tradigoes e transmitir a outras geracoes e a
outros povos” (C2). A consolidacao do Grupo dava-se por meio de acoes coletivas e pa-
gamentos de mensalidades de novos integrantes, como explica o coordenador: “O grupo
é cultural beneficente. Fazemos promogoes para ajudar na manutengdo dos instrumentos,
do figurino. As turmas novas pagam uma mensalidade para manter o grupo, pagar a energia
e outros gastos” (C2).

Ainda, outra contribuicdo decorre das festas organizadas pelo Grupo, como o
Londrina Matsuri, a maior comemoracao nipdnica da cidade que ocorre na primavera, de
maneira anual. Nesse festejo, a tradigao do grupo mantém relagao com os descendentes
japoneses da cidade e de outras varias etnias, que acabam por visualizar os tragos cul-
turais presentes no bojo da cultura japonesa, o que auxilia na aceitacao, assimilacao e
reproducao dos aspectos culturais do referido grupo. Por isso, na festa, ha espaco para as
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apresentacoes artisticas que ocupam posicao de destaque junto a organizagao do Grupo
Sansey, a exemplo do Matsuri Dance e do Yosakoi Soran.

Dentre os sentidos e significados expressos pelas dancas, a entrevista possibilitou
a apreensao da danca como uma linguagem corporal, como meio de transmissao e comu-
nicacao, capaz de transmitir os sentimentos, emocoes ligadas a tradicao e as ideias. Como
a danca é de origem japonesa, ha o estreitamento entre a tradicao e os simbolos sociais
por ela estabelecidos, conforme relato do coordenador:

E uma danca que simboliza os pescadores, os gestos originais sao movimentos de
jogar e puxar a rede de volta. Nessa danga utilizamos um instrumento chamado
Naruko, que parece um chocalho que os japoneses colocavam nas plantagdes de
arroz para espantar os passaros (C2).

Embora o elemento da tradigao aparega na dancga, também foi possivel verificar a
producao e elaboracao das coreografias buscando interpretar o tradicional por meio da
insercdo de novas possibilidades de dancar a partir de videos disponibilizados na internet:

Sao os proprios integrantes que montam as coreografias. Pega inspiragcao de videos,
mas tem uma equipe preparada para montar coreografias e vao montando de acordo
com o tema da musica do ano (C2).

Tem-se, com isso, a transmissao cultural da danca a partir de interferéncias cultu-
rais contemporaneas que mesclam sentidos e significados dos movimentos tradicionais
— transmitidos pelos integrantes antigos — e dos movimentos estilizados - incorporados
pelos jovens. Esse fato, pode ser dado em razao do Grupo Sansey participar ativamente
de competicdes em nivel regional, nacional e internacional, o que contribui para a assi-
milacao de novas exigéncias ligadas a danga, como a inser¢ao de novos instrumentos na
musica, de novos aderecos e ornamentos e de novos movimentos — estilizados a partir da
necessidade do grupo.

Tais transformagoes, segundo Lara (2013b), evidenciam a construgao coletiva rela-
cionada a danca que é seguida, respeitada e, quando necessario, é transgredida principal-
mente, quando os elementos outrora presentes, nao atendem as necessidades do coletivo
no presente. Ainda, a autora reflete sobre o campo cultural nao como o embalsamento das
tradi¢oes, mas a representagao das mesclas entre o arcaico e o contemporaneo, em suas
reacdes de conformismo e resisténcia, discussao realizada por Chaui (1995).

Da dancga no Grupo Ryukyu Koku Matsuri Daiko

O grupo Ryukyu Koku Matsuri Daiko, cujo nome significa Tambores Festivos do
Reino de Ryukyu, foi fundado em 1982, em Okinawa (llha ao Sul do Japao). Essa uniao
tinha como objetivo revelar, preservar e difundir as riquezas das culturas e das tradigoes
locais por meio do Eisd — manifestacdo artistica que utiliza o som do taiko, o ritmo do
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sanshin' e a danga. O grupo possui filiais em Okinawa, em outras provincias do Japao,
em Los Angeles, no Hawai, no Brasil, na Argentina, no Peru, na Bolivia e no México.

De acordo com a entrevista concedida, o Grupo surgiu em 2007, numa associacao
japonesa existente em Londrina, Associagao de Okinawa (Provincia do Japao). Por meio
dessa associacao, houve encontro dos descendentes dessa provincia que moravam em
Londrina, o que culminou na realizacao de reunides e festas com o intuito de estimular
a transmissao da tradicao. Apos esse momento, houve uma possibilidade de intercambio
com o Japdo, o que viabilizou novas formas de contato com a cultura nipdénica, como é
apresentado no relato de C3:

Partindo da necessidade de organizarem atividades para as criancgas, fizemos cursos
e estudamos videos sobre o estilo Eis4, que é uma danga misturada com Taiko, para
ensinar as criangas. Em 2008, ano do centenario da imigragao japonesa, foi realiza-
do um projeto com o governo japonés no qual recebemos verba para transmissao
dessa tradigao aos descendentes. Adquirimos instrumentos, roupas tipicas (C3).

O grupo tem como objetivo transmitir a tradicao do estilo Eisa e Taiko para os
jovens e para as criangas. Sao os préprios integrantes que administram o Grupo, tendo os
adolescentes e os jovens a tarefa de ensinarem os mais novos, organizando as apresentagoes
e 0s ensaios ao longo do ano, conforme explica o recorte abaixo:

O grupo abre turma uma vez por ano, a pessoa aprende a danca e treina o ano
todo e, no final do ano ela recebe o uniforme para apresentar. Cobramos uma
mensalidade para manter o grupo (C3).

Muito além da divulgagao da cultura japonesa, os grupos produzem obras artisticas
em suas manifestacdes dancantes. As dangas sao carregadas de cédigos simbélicos expres-
sos nos gestos dos dangarinos que mostram uma ligagao do passado com o presente, do
sagrado com o profano, da totalidade corpérea, numa obra em que a linguagem escrita é
incapaz de expressar.

(...) temos por objetivo a divulgagao da cultura. Apesar de ter o histérico ligado aos
significados que vieram da Ilha, o que procuramos é divulgar um pouco dessa cultu-
ra especifica da provincia de Okinawa que nao pode nem considerar como uma cul-
tura do Japao, pois é uma cultura especifica de 14, que é considerada japonesa (C3).

Sobre a relacao do grupo com a sociedade local, foi possivel perceber que as rela-
¢Oes com comemoracgoes sociais e festas mostraram a organizagao da tradi¢ao do Londrina
Matsuri, junto a Expo Japao, entre outros eventos. E perceptivel a intensa conexao da
cultura étnica japonesa com a cultura brasileira. Os grupos reconhecem as apresentagoes
como espacos de fronteiras étnicas e culturais e, por isso, o espetaculo tem como objetivo
atrair o publico.

11 Taiko e sanshin sao instrumentos musicais da provincia de Okinawa.
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Ainda, relataram que a sociedade local com sua diversidade étnica tem uma boa
receptividade da cultura japonesa, o que oportuniza varias apresentacoes em escolas,
eventos, feiras, exposicoes locais, regionais e em outros estados onde as filiais se reiinem.
As dancas e festas promovidas pelos grupos japoneses tem o papel social de estabelecer
ligacbes com suas origens étnicas e, a0 mesmo tempo, dialogar com a sociedade londri-
nense os diferentes signos presentes na cultura japonesa e suas possiveis ressignificacoes
ao confrontar-se com outras culturas.

Ao refletir sobre os aspectos que interligam tais campos culturais, € necessario pensar
a cultura como campo de disputas, assim como faz Hall (2003). Para esse autor, a cultura
é um espaco de luta, o que quer dizer que qualquer transmissao cultural é sempre trava-
da, disputada, conquistada e transformada pelos grupos envolvidos. Insere-se como uma
construcao que ocorre nas relacoes entre os diversos grupos sociais e entre seus membros
que nao ocorre de maneira passiva, a partir de agente que meramente reproduzem gestos
e valores de maneira arbitraria.

Por meio da anélise dos dados foi possivel inferir que o grupo (re)significa a danca,
construindo movimentos hibridos que sao incorporados a danca, uma vez que, embora
sua raiz esteja centrada em Okinawa, no Japao, os gestos se reconstroem e seguem as mu-
dancas sociais. Tais transformacoes edificam-se em meio a momentos de celebragao ou de
registro de atividades cotidianas e de acontecimentos sociais, como comunicacdo com o
sagrado. Dai ser possivel perceber que os aspectos mesclam a tradi¢ao ao contemporaneo,
evidenciando a invencao dos individuos que integram tal manifestacio. Como observa,
Certeau (1998) essas “artes de fazer” remetem as maneiras pelas quais as manifestacoes
culturais contemporaneas sao apropriadas na sociedade contemporanea, consolidando
formas de resisténcia que alteram cédigos culturais.

CONSIDERACOES FINAIS

O interesse central do artigo esteve respaldado pela investigacao das manifesta-
¢coes da danca japonesa em Londrina, por meio da apreensdo dessa cultura corporal via
dialogo com diferentes grupos que se organizam com o intuito de assimilar, transmitir e,
quando necessario, transgredir a tradicao quando novas demandas surgem nos diferentes
contextos em que se inserem.

Os artefatos culturais da danga foram representados por um sentimento de pertenca
anacao japonesa e orgulho dos valores dos antepassados e a necessidade de conquista das
novas geragoes. Por isso, a danca japonesa na cidade de Londrina, estrutura-se no sentido
de contribuir para a permanéncia da cultura dos japoneses imigrantes e suas familias e,
também, para construir uma cultura prépria da colénia que se estabeleceu na cidade, adap-
tada a partir das novas demandas culturais remanescentes da sociedade contemporanea.

Os habitos ou os modos de vivenciar a tradicao japonesa sofreram adaptacdes no
Brasil, pois ndo ha como reproduzir, exatamente, o que ocorre num pafs — demarcado pela
sua lingua, vestimenta, alimentacao, entre outras peculiaridades culturais — em um pafs
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diferente, no caso, o Brasil. Por conseguinte, a tradi¢ao cultural japonesa passou por um
filtro brasileiro e vive outra realidade. Nao é exatamente uma copia ou mera reproducéo,
ao contrario, ¢ uma maneira de conservar a tradicao, adequando-se ao contexto brasileiro.

As dancas apresentadas pelos grupos se inserem no sistema particular de arte e,
consequentemente, no sistema geral de formas simbolicas que constitui a cultura. Geertz
(1997) explica que isso ocorre em razao de que a arte é um setor da cultura. Por conse-
guinte, as manifestacoes da danca japonesa mostraram a existéncia de (re)significacoes dos
signos sociais na propria sociedade brasileira e ndo em um mundo ficticio de dualidades.

Por fim, a inferéncia dos dados permitiu identificar os significados atribuidos as
manifestacoes dancgantes japonesas e suas ressignificacoes manifestadas pelos brasileiros
descendentes de japoneses que buscam a preservacao de suas tradicoes. Esses dados
possibilitaram a compreensao atribuida as gestualidades dancantes desse grupo étnico e,
assim, a viabilizacao de processos de alteridade no trato com o conhecimento da danca.
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