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No rastro de Jararaca:

producao cultural e engajamento
politico na trajetdria de um artista
popular pioneiro

Alexandre Fortes”
Flavia Ribeiro Veras™

Resumo: O artigo analisa a trajetdria de José Luiz Rodrigues Calazans, o Jararaca, -
um dos pioneiros na constituicao do género musical sertanejo - como um elemen-
to de conexdo entre diferentes cenas culturais nacionais e internacionais. Reflete
ainda sobre as caracteristicas do engajamento politico do artista e o significado de
sua vinculacdo ao Partido Comunista do Brasil (PCB).

Palavras-chave: Musica Popular Brasileira; trabalhadores do palco; comunismo.

Abstract: This article examines the trajectory of José Luiz Rodrigues Calazans, AKA
Jararaca, — one of the pioneers in the constitution of the sertanejo musical gender —
as an element of connection between different cultural scenes, both nationally and
internationally. Reflects also on the characteristics of the artist’s political engage-
ment and the meaning of his affiliation to the Communist Party of Brazil (PCB).

Keywords: Brazilian Popular Music; stage workers; communism.

“Mamae, ndo quero/Mamae, ndo quero/Mamae, ndo quero mais
mamar/Eu j4 estou grande/Quero saber em quem € que eu vou votar.
Vota meu filho/Que és mocgo e és viril/Vota pra grandeza e pro
progresso do Brasil/Vota com cuidado/com cuidado vota/D4 o teu
voto/A um sincero patriota!

N&o vota, meu filho/Ndo cré na marmelada/Dos que prometem tudo/
E no fim ndo fazem nada.

Vota com cuidado/Olhe bem a lista/Escolha os candidatos do Partido
Comunista”.

Mamde ndo quero (Autoparddia de Mamade eu quero). Jararaca, 1947.

*  Doutor em Histdria pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Professor do Departamento e do
Programa de Pds-Graduagdo em Histdria da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ). Bolsista
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A trajetdria de certos personagens parece ter o dom de iluminar de forma
peculiar as conexdes entre diversas dimensdes do processo histdrico, desvelando
facetas pouco exploradas até mesmo de objetos bastante estudados. E o caso
do musico, ator e escritor José Luiz Rodrigues Calazans, nascido em 1896, em
Maceid, que se tornou indissocidvel do personagem que construiu com base no
apelido “Jararaca”, recebido na década de 1920, quando integrava o grupo musi-
cal Turunas Pernambucanos.

Figura 1 - Calazans, com seu violdo estilizado, encarna Jararaca nos tempos de teatro de revista.’

Jararaca, celebrizado pela atuacdao em dupla com o paraibano Severino
Rangel de Carvalho (o “Ratinho”) entrou para a histéria da musica popular bra-
sileira por feitos que revelam sua impressionante versatilidade. Ele e seu parceiro
estiveram entre os criadores da concepcao de dupla “caipira-sertaneja” baseada
originalmente na exploracao de estilos musicais rurais e do esteredtipo do cam-
ponés a fim de gerar um efeito cémico dirigido ao publico urbano.

Mas Jararaca foi também um dos autores daquela que é possivelmente a
mais célebre marchinha de Carnaval de todos os tempos, Mamde eu quero.? A can-
¢ao, levada a Hollywood na voz de Carmen Miranda, tornou-se uma das referéncias
mais conhecidas da cultura brasileira em escala global, reproduzida em contextos
tao variados quanto uma interpretacao de Bing Crosby com a orquestra de Woody
Hermann,? uma imita¢do cémica da “pequena notdvel” feita pelo ator Jerry Lewis*
ou um desenho animado de Tom e Jerry.> Mas Mamde eu quero ndo foi a Unica
conexao de Jararaca com o mundo do show business norte-americano na época
da “Politica de Boa Vizinhanc¢a”. O maestro Leopold Stokowski, popularizado por
suas parcerias com Walt Disney, realizou uma turné latino-americana em 1940 na
qual selecionou material “folcldrico auténtico” para a gravacao de dois albuns,

1 Disponivel em SALVADOR, Roberto. “Humor no velho radio: Uma crénica do cotidiano brasileiro. http://
aeradoradioteatro.blogspot.com.br/2013/11/humor-no-velho-radio-uma-cronica-do.html . Acessado em 21
de julho de 2016.

Mamde eu quero (Jararaca e Vicente Paiva, 1937).

Disco 288366B da gravadora Odeon, 1943.

No filme Morrendo de medo (Scarred stiff), dirigido por George Marshall para a Paramount em 1953.

A musica aparece cantada por um trio de gatos no episédio Baby Puss, de 1943.
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cada um dos quais com quatro discos. Stokowski solicitou a Heitor Villa-Lobos a
indicacao das canc¢des brasileiras, e elas incluiam seis obras de Jararaca, das quais
duas foram efetivamente gravadas: a embolada trava-lingua Sapo no Saco (inter-
pretada com Ratinho) e o maracatu José Barbino (interpretada com Pixinguinha).®

Ja ao final da vida, Jararaca teria seu nome vinculado ao mago da Bossa
Nova, Tom Jobim, que o registrou como coautor de Boto,’ faixa do aclamado disco
Urubu. A razao do tributo do compositor carioca ao artista “sertanejo” foi a incor-
poracao do refrdo de Do Pild,® cancdo escrita por Jararaca em 1938 a partir das suas
reminiscéncias sobre a infancia no bairro do Pilar, em Maceid. Considerada uma
das composic6es mais marcantes de Jobim, Boto tornou-se presenca constante
em homenagens a sua obra, tais como o CD Double Rainbow: The Music of Antonio
Carlos Jobim, no qual a melodia dos versos de Jararaca ressoa no saxofone de Joe
Henderson.?

O transito entre géneros musicais tao distintos pode parecer surpreendente
em visdo retrospectiva mas reflete o ambiente dos pioneiros do mercado musical
de massas no Brasil. A vinda dos Turunas Pernambucanos para o Rio de Janeiro, em
1922, por exemplo, ocorreu a convite do grupo musical Oito Batutas, com os quais
haviam compartilhado o palco em Recife no ano anterior, e no qual atuavam nin-
guém menos que os “pais” do samba, Donga, e do choro, Pixinguinha. Nesse am-
biente de musicos talentosos e polivalentes, ndo chega a surpreender que apesar
de suas centenas de composicoes “sertanejas” em parceria com Jararaca, Ratinho
tenha assegurado seu lugar individual na histéria como autor do classico chorinho
Saxofone, por que choras?*

Mas a vida de Jararaca também conectou diversos personagens emblemati-
cos da histdria social e politica brasileira no século XX. Com cerca de vinte anos
de idade, foi trabalhar como “fiscal de recebedoria de renda” junto a Fabrica da
Pedra, de propriedade do legendario coronel Delmiro Gouveia, pioneiro da indus-
tria téxtil nordestina empenhado em romper com o monopdlio britanico no setor
de linhas de costura. Nesse contexto, o futuro musico tornou-se amigo de Virgulino
Ferreira da Silva, tropeiro que transportava algodao e couro de bode para a fabrica
de Gouveia. O industrial foi assassinado 10 de outubro de 1917, um crime nunca
esclarecido que teve como principais suspeitos coronéis rivais e os representantes
da empresa britanica Machine Cotton. Jararaca atribuia a esse episddio a entrada
de Virgulino, que descreve como um “rapaz pacato”, no cangago. Como lembran-
ca da convivéncia com o amigo antes e depois da sua “transformacgao”, guardava
uma pagina de poesia manuscrita atribuida a Virgulino e uma foto autografada por

” 1

“Lampido e sua Gente”.

6 RODRIGUES, Sonia Maria Braucks Calazans. Jararaca e Ratinho — A famosa dupla caipira. Funarte: Rio de

Janeiro, 1983, pp. 93-95. O trava-linguas de Sapo no Saco pode ser percebido nessas famosas estrofes: “E

era o sapo dentro do saco/E o saco com sapo dentro/E o sapo fazendo papo/E o papo fazendo vento/Eu

agora vai fald é desse noivo Zé Perneta/Que era vesgo de uma perna e de um 6io era maneta/A noiva fazia

mala, ele fazia maleta/A noiva tocava trompa, ele tocava trombeta”.

Boto (Antonio Carlos Jobim e Jararaca - José Luiz Rodrigues Calazans, 1975).

Do Pild (Jararaca, Augusto Calheiros e Zé do Bambo, 1938).

9 Double Rainbow: The Music of Antonio Carlos Jobim, Joe Henderson, 1995. Na faixa Boto, Henderson é
acompanhado por Eliane Elias (piano), Nico Assumpgdo (baixo) e Paulo Braga (bateria).

10 Saxofone, por que choras? (Ratinho, 1930).

11 RODRIGUES. Jararaca e Ratinho, p.11-12.
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Figura 2 — Frente e verso de foto autografada pelos cangaceiros Lampido e Volta Seca, dedicada “ao grande
artista Jararaca”.”

Conforme analisaremos mais a frente, esses episddios da juventude en-
volvendo dois gigantes da mitologia nordestina parecem ter se refletido tan-
to na producdo artistica quanto na atua¢ao politica de Jararaca. Como destaca
Rodrigues, as indagacdes sobre a “moral de cangaceiro” (titulo de um dos poemas
de Calazans), assim como os relatos repletos de descri¢Ges fisicas e psicoldgicas
de Virgulino e Delmiro, continuavam presentes nas memdrias e nos textos do ar-
tista alagoano ainda no final da vida. E ele se transformou em outra cobra, dessa
vez a Sucuri, para interpretar uma versao humoristica de cangaceiro num de seus
ultimos trabalhos, o programa Chico City, dirigido por Chico Anisio, na TV Globo,
em meados dos anos 1970.

Figura 3 — Calazans como “Sucuri”, Chico City, circa 1976."

Temas como a revolta contra as injusticas sociais e o nacionalismo parecem
ter influenciado tanto a sua identificagdo com processos como a Revolugao de
1930 quanto a sua admiragao por Luis Carlos Prestes e seu consequente envolvi-
mento com o Partido Comunista do Brasil (PCB). Conforme veremos mais adiante,
também nesse aspecto, a vida e as memdrias de Jararaca transitam pelas fron-
teiras entre histdria e lenda.

12 RODRIGUES. Jararaca e Ratinho, p.16-17.
13 RODRIGUES, Jararaca e Ratinho — A famosa dupla caipira. p.76.
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Um artista subversivo?

Em 5 de maio de 1970 foi iniciada uma investigacdao contra Fernando Menezes.
Citado num “telex” do SNI, Fernando foi detido, sem maiores explica¢Oes, e apre-
sentado a Divisdo de Policia Politica e Social (DPS). Sua casa foi “inspecionada” e ele
foi detido no Centro de Operac6es de Defesa Interna (CODI). Suspeitava-se que ele
tivesse participacao em assaltos a bancos e que pertencesse ao grupo guerrilheiro
Var-Palmares. A busca por “material subversivo” na casa de Menezes parece ter
sido infrutifera e nenhum depoimento seu foi conservado no processo. No entan-
to, outro fato pareceu ter sido determinante para que ele fosse categorizado como
uma ameagca a seguranca nacional: em 1947, enquanto estudante secundarista, or-
ganizara uma festa no Colégio Sdo Jodao Bosco em homenagem a Jararaca.* Nao
sabemos o destino de Fernando Menezes apds sua detencao, mas chama a atencao
que uma festa de colégio promovida por um secundarista tenha tamanho peso em
uma investigacao policial que se desenrolou mais de vinte anos depois.

Esse exemplo demonstra como o vasto material colhido pelas policias politi-
casdesde o primeiro governo Vargas foi utilizado para subsidiaraondaderepressao
desencadeada apds o golpe de 1964 contra reais ou supostos “comunistas”. O con-
junto documental produzido no monitoramento dos suspeitos de pertencimento
ou simpatia ao comunismo, dentre eles Calazans, incluia depoimentos de infiltra-
dos no partido, materiais apreendidos, assim como as publicacdes mantidas pelo
PCB durante seus dois anos de legalidade (1945-1947), tais como o jornal Tribuna
Popular que naquele periodo chegou a uma tiragem de 50 mil exemplares.’

O regime ditatorial considerou uma ameaca qualquer um que tivesse cedido
entrevista a imprensa comunista, ido a eventos e festas do PCB ou participado da
campanha pela legalidade do partido e dos seus comicios. Em nome do combate
ao comunismo, foi criminalizada a luta por direitos sociais, a atividade sindical, a
defesa da reforma agraria, a atuacao de intelectuais e artistas de esquerda, etc.

Apesar dos registros da atuacao militante de José Luiz Rodrigues Calazans
datarem de um periodo situado, grosso modo, entre dez e vinte anos antes do
golpe, ele foi tratado como parte de um segmento de esquerda do meio artistico
que representava uma ameaca a ditadura. Extremamente popular, gozando de
reconhecimento nacional e internacional desde os tempos em que foi premiado
pela Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA) do Estado Novo
como “espontaneo” (original e extremamente tipico), Calazans, apds 1964, pa-
gou um alto preco pela sua militancia comunista. Embora ndo tenha sido submeti-
do a prisao ou a tortura fisica, sofreu um duro revés na sua carreira profissional.

Jararaca mantivera uma carreira extremamente bem sucedida por varias
décadas, até que o Al-1, primeira medida repressiva da ditadura, o incluiu no rol
de expurgados da Radio Nacional, da qual foi demitido em 3 de abril de 1964,
juntamente com 107 colegas, entre artistas e técnicos. Seu parceiro profissional,
Severino Rangel, o Ratinho, ndo foi atingido pela medida. Apesar de atuar desde
1919 com Jararaca, em dupla ou em projetos profissionais que envolviam outros
musicos, e de ter participado de eventos em beneficio do PCB apds 1945, Severino

14 APERJ. Fundo: Policia Politica. Setor: Comunismo. Notacdo 2-R. Folhas 23-24.

15 OLIVEIRA, Luiz Eduardo de. “A Tribuna Popular e a orientacao do PCB para o movimento sindical do Rio de
Janeiro nos primeiros anos da experiéncia democrética brasileira (1945-1946)”. In: XXVI SIMPOSIO NACIO-
NAL DE HISTORIA — ANPUH: 50 anos, 1, 2011, Sdo Paulo. Anais... Sdo Paulo: Editora ANPUH-SP, 2011.

16 CPDOC, Fundo Capanema Cddigo: GCg 1937.02.13 Microfilmagem: rolo 46, fotos 326 a 366.
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Rangel ndo parece ter sido classificado como “subversivo”. Ele aparece na docu-
mentacao da policia politica apenas como parceiro de Calazans.

O inquérito policial militar sobre a incorporacao de empresas ao patriménio
publico evidencia que, nos anos anteriores ao golpe de 1964, foi mantida vigilancia
ideoldgica constante sobre os funciondrios da Radio Nacional.” Nesse inquérito,
as autoridades buscavam identificar os responsaveis pela “subversao” na maior
rede de radiodifusdao do pais e minar a capacidade deles trabalharem em favor da
resisténcia ao novo regime.

Os autores da investigacao concluiram que a “Radio Nacional funcionava
como uma célula comunista originadria no Departamento de Radio Teatro”.” Os
funcionarios e artistas punidos foram classificados como: a) comunistas ou com
antecedentes comunistas (na qual esta listado Jararaca); b) com relacdo com o
Comando dos Trabalhadores Intelectuais (CTl); ¢) frequentadores da “pequena
sala do Departamento de Radio Teatro destinada ao descanso dos artistas nos in-
tervalos das apresentacdes”. Na referida sala, de acordo com o inquérito, “era
comum a existéncia de listas colhendo assinaturas para diversos fins, desde co-
leta de donativos para pessoas doentes ou necessitadas até listas com fundo
ideoldgico”.” Foram elaboradas densas descricbes de antecedentes dos fun-
cionadrios suspeitos que muitas vezes parecem pequenas biografias. As punicdes
aos indesejaveis foram variadas, chegando, em casos extremos, a demissdo.

Em 1968, quando participaram da iniciativa do Museu da Imagem e do Som
denominada Depoimentos para a Posteridade, Jararaca e Ratinho ainda pareciam
bastante assustados com a perseguicao politica. Na entrevista eles afirmaram
terminantemente que nunca tinham feito piadas politicas. O PCB sequer foi
citado. As histdrias sobre o sertao foram despidas de seu carater de luta social.
Buscavam se apresentar como uma mera dupla de comediantes,* abdicando as-
sim de uma dimensao fundamental da sua identidade. Algo que destoava com-
pletamente do perfil de Jararaca no Relatdrio de Intervencao da Radio Nacional
em 1964:

JOSE LUIZ CALAZANS: Profissdo Artista Teatral — Cronista — Humorista e
Compositor. Local de Trabalho Radio Tupy — Tribuna Popular - Tamoio.
Residéncia: Rua Macedo Braga, 42 — Engenho de Dentro — Real Hotel.
Rua S. Luiz Gonzaga, 190 — Alegria. Filho de Ernesto Alves Rodrigues e de
Amélia Rodrigues. E membro do grupo profissional dos Artistas Teatrais
do MUT, havendo integrado a delegacao dessa entidade, encarregada
de apresentar cumprimentos a “Tribuna Popular”, quando do seu apare-
cimento. Em 10/12/46 foi candidato a vereador pelo PCB. Segundo publi-
cacdo do jornal Tribuna Popular desta data (12/1/47), nasceu em 1896, em
Maceid. Descende de senhores de engenho. Desde jovem acompanhou
e participou das lutas do povo brasileiro pelo progresso e pela democra-
cia. Ingressou no Partido Comunista em 1945. Em 1953, fez parte da co-
missdo de ajuda a “Imprensa Popular” langou, em mensagem dirigida ao
povo brasileiro, uma campanha destinada a arrecadacdo de 15 milhGes
de cruzeiros, no periodo de setembro a novembro do corrente ano, para
o reequipamento dos drgaos de publicidade comunistas. Figura em uma
relagdo de artistas que, conforme nota publicada pela Tribuna Popular de
21/4/46, receberam carné de membro do PCB, além de ter sido um dos
signatdrios de uma mensagem de congratulagdes enviada ao referido

17 APERJ - Fundo: Policia Politica; Setor: Comunismo; Notacdo 74; Dossié 1; Folhas: 44-228.
18 Servico Nacional de Informagdo (SNI). AC ACE 106 210 /74 CNF 1/1 pagina 05.

19 APERJ - Fundo: Policia Politica; Setor: Comunismo; Notacdo 74; Dossié 1; Folhas: 185-189.
20 Depoimento de Jararaca e Ratinho ao MIS, 16 jul. 1968.
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partido, na pessoa de seu lider Luiz Carlos Prestes, em virtude de discur-
sos por ele pronunciados em 1/10/47.

Em 1980, com base na Lei de Anistia, a Radiobras, herdeira da Radio Nacional,
promoveu um pedido de desculpas pelas demiss6es com base na Al-1 e ofereceu
ressarcimento aos punidos. Alguns dos demitidos em 1964, como Mario Lago e
Mario Farias Brasin, retornaram ao servi¢o, mas José Luiz Rodrigues Calazans ja
havia falecido.”

Comunista, prestista, getulista? O quebra-cabecas da
identidade politica de Jararaca

Muito antes da intervencao na Radio Nacional e do golpe de 1964 as investi-
gacoes sobre as atividades politicas de Jararaca ja aconteciam com bastante forca.
Em abril de 1947, durante o governo do general Eurico Gaspar Dutra, o PCB voltou
a ser posto na ilegalidade apds um curto periodo de dois anos de atuacao legal.
Nos meses seguintes, a repressao aumentou. O jornal Tribuna Popular foi fechado
e os representantes eleitos pelo PCB tiveram seus mandatos cassados.” A abertu-
ra de um maior espaco politico para atuacao das esquerdas com a volta de Vargas
ao poder, apds sua eleicao em 1950, nao significou o fim da repressao. Em 1951,
a policia politica elaborou uma lista de comunistas e simpatizantes que atuavam
nos meios artisticos brasileiros. Na verdade, ela incluia diversos getulistas e alguns
artistas sem vinculagao partiddria que tinham se mobilizado durante a Segunda
Guerra Mundial. As descri¢cdes sobre as atividades politicas dos 33 integrantes da
lista eram muito mais espetaculares do que as que viriam a ser feitas apds 1964.
Aparentemente, o principal critério adotado para avaliar o grau de envolvimento
de cada “suspeito” com o comunismo era sua proximidade com o lider comunista
Luiz Carlos Prestes, que gozava de ampla popularidade. Calazans se destacava
nesse quesito, ja que dava provas constantes de admiracao e respeito por Prestes.
Ele foi descrito como:

L. Calazans (Jararaca) - Humorista e compositor musical, forma dupla
com Ratinho, é comunista convicto de muitos anos, praticamente é co-
munista ha tanto tempo quanto Prestes, a quem conheceu no Parana
quando o lider comunista era lider da Coluna Prestes; o Jararaca traba-
Ihava em uma companhia teatral que atuava no teatro de uma pequena
cidade paranaense.*

Ao contrario do que levam a crer as afirmag¢des taxativas da documentacao
policial, ndo ha registros precisos sobre desde quando Calazans passou a se con-
siderar um comunista. Sabemos que ele se filiou ao partido na onda de expansao
que marcou o periodo da legalidade, algo relativamente comum entre intelectuais
e artistas no periodo. O jornal comunista Tribuna Popular noticiou, em 21/4/1946,
que ele havia recebido o seu “carné de membro”.

21 APERJ — Colegdo: Policia Politica; Setor: InformacGes; Notagdo: 40; Folha: 220.

22 Servigo Nacional de Inteligéncia (SNI). ACG ACE 11639/80 CNF 1/1.

23 PANDOLFI, D. C. Camaradas e Companheiros: Histéria e Memdria do PCB. Rio de Janeiro: Relume
Dumar3d, 1995, p.165-169.

24 APERJ, Fundo: DPS; Notacdo 01.791.
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«*" ENTRE PARA 0

PARTIDO CONUNISTA DO BRASIL

“Recrutamento Luiz Carlos Prestes”

Local do

COMUNISTA ¢ o Partido da
se Operiria e do Povo

Figura 4 - Ficha de filiacdo de Jararaca no PCB, 23/10/1945. Fonte: APERJ. Colecao Policia Politica; Setor:
Prontudrios. RJ; Notagdo: 26.216.

Mas a relagdo entre o musico alagoano e Prestes era de fato mais antiga, e
os relatos sobre o assunto, assim como ocorrera com Delmiro Gouveia e Lampido,
remetem mais uma vez a vocagao de Jararaca para servir de testemunha ocular do
nascimento de grandes mitos. No prontudrio de Calazans, a policia politica anexou
a sua ficha de filiacdo no PCB uma matéria do jornal Imprensa Popular, de 1954.
Nela, o artista relatava que, durante um tour pelo Rio Grande do Sul, vivenciara
pessoalmente o levante da Coluna Prestes:

Eramos uma trupe teatral, estdvamos em um teatrinho de Santo Ange-
lo. No segundo ato apagou-se a luz, houve confusdo, o espetaculo pa-
rou. Saimos para a rua (...) soubemos, entdo, que tinha sido um levante
do batalhdo ferrovidrio sob o comando de um capitdo.»

Enquanto a trupe deixava a cidade, Calazans relata ter encontrado os revol-
tosos e se juntado a eles para cantar enquanto assavam um churrasco, até que a
chegada de um recado de Prestes os teria levado a levantar acampamento rapida-
mente. Segundo o artista, por onde ele andava, as pessoas indagavam por Prestes.
Cancdes e versos populares surgiam espontaneamente com a difusao dos relatos
sobre os acontecimentos de Santo Angelo. A imprensa comunista deu destaque
a uma estrofe relembrada por Calazans, que afirmava, em referéncia a Prestes:
“nunca vi homem tdo homem?”.?

A narrativa do alagoano sobre o levante foi certamente romantizada tanto
pela sua admiracao por Luiz Carlos Prestes, quanto pelos efeitos dos trinta anos
passados sobre sua memdria.”’ Mas Jararaca parece realmente ter circulado
bastante pelo sul do pais em meados da década de 1920. Em 1926, conheceu a
jovem Giovana Carlota de Oliveira que folheava um livro de seu amigo Catulo da
Paixao Cearense na porta da Livraria do Globo, ponto tradicional da vida cultural
de Porto Alegre. Ao final daquele ano, Giovana se tornaria sua primeira esposa.?®

25 Imprensa Popular, Rio de Janeiro, 31 out. 1954.

26 Imprensa Popular, Rio de Janeiro, 31 out. 1954.

27 PRIORE, Mary Del. “Biografia: quando o individuo encontra a histdria”. Topoi, v. 10, n. 19, jul.-dez. 2009, p.7-16.
28 RODRIGUES. Jararaca e Ratinho, p.12.
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Mas Jararaca nao assumiu o papel de cronista da histdria politica brasileira
apenas em retrospecto. Em pleno ano de 1930, por exemplo, compds e gravou
a embolada Itararé, intitulada em homenagem ao local da famosa “batalha que
nunca ocorreu”.” Essa cancao tornou-se o mais conhecido registro do impacto
dos acontecimentos revoluciondrios daquele ano na cultura popular:

Quando vim de minha terra
Vim brigado com a muié
Invéis di vim a cavalo
Eu vim mesmo de a pé
Sou filho do Rio Grande
Da cidade de Bagé
Vim numa marcha for¢ada
Vim parar em Itararé (...)

Que batuta os nossos chefes
Todos os dias estdo em pé
Que nunca temeram a morte
Dizendo por Sdo José
Vamos tomar o Catete
Porque o povo requer
Agora vocé me diga
Se é assim mesmo ou ndo é*

Esse é um dos exemplos a indicar que sua aproximagdao a0 comunismo pro-
vavelmente ndo significava uma atitude politica antivarguista. Do mesmo modo,
sua admira¢do por Lampido elidia o fato do cangaceiro ter combatido a Coluna
Prestes. Independentemente dos conflitos entre eles, os lideres revoltosos e
revoluciondrios nacionais parecem ter compartilhado da admiracao de Jararaca.

Jararaca, juntamente com Ratinho e outros membros da Casa dos Artistas
(sindicato oficial dos trabalhadores do espetaculo), voltaria a homenagear
Getulio Vargas em 1945. Num evento realizado no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro no dia 17 de setembro daquele ano, foi um dos integrantes do Grupo
Profissional dos Trabalhadores em Teatro e Classes Anexas que se apresentou
em ‘“gratidao pela assinatura do Plano Massot” pelo presidente da Republica.
A medida previa amparo ao teatro nacional com duracdo minima de 10 anos,
isentando os teatros de impostos em todas as esferas administrativas. Propunha
também a construcdo de novos teatros, transporte gratuito para companhias
teatrais e bagagens em territdrio nacional, constru¢ao de uma Escola Nacional
de Teatro da Universidade do Brasil, além de subven¢des para grupos amadores
e radio-teatro.’’

29 A mesma a qual o jornalista Aparicio Torelly recorreu para se autoconceder um “titulo” de bardo, como
forma de ironizar a “Revolucao”.

30 lItararé (Embolada). Autor e intérprete: Jararaca, 1930. Gravadora Columbia. Disponivel em http://www.
franklinmartins.com.br/som_na_caixa_gravacao.php?titulo=itarare . Acesso em 23 de julho de 2016.

31 A Noite, Rio de Janeiro, 17 set. 1945.

Revista Mundos do Trabalho | vol. 8 | n. 15 | janeiro-junho de 2016 | p. 11-28




ALEXANDRE FORTES E FLAVIA RIBEIRO VERAS

v TEATRO ONICIPAL

as 20,45
Grande espetéculo da classe teatral promovido ¢
Grupo Profissional dos Trahalhadores em Tealro
anexas em h cmenagem av

! EXMO. SR. PRESIDENTE DA REPUBLY

o Restaurador do Teatro Nacional
em sinal de gratidis pela assinatura do

“PLANO MASSOT”
1.8 PARTE

Hino Nacional pela Orquestra ¢ Ciro do Teatro  Municl
Presiderte VARGAS pelo awtor-ater JORACT

2" PARTE

Monumental Revista com a partic’'pacio dos artistas das woiu
Alda Garrido — Amalia Rodrigues — Bibi Ferreira — Dulels
seus artistas — Ferreira da Silva {Jeao Caetanal — Wait
Oscarite — Almée — Mario Salaberry — Trie Mesquitin
Souza o Natara Ney — ltalia Fausta — Maria Amerin
— |afaraca, e Ratinhe — Pedro Colesting — Manoel Pora
— ¢com 8 cooperacio dos Circos: — Olimocha — Pav
Centinental — Dorby ¢ lrm&os Que

MESTRE DE CERIMOMIAS: — DELORCES €A =

Figura 5 — Anincio de homenagem dos trabalhadores de teatro e classes anexas a Getdlio Vargas com a
participacdo de Jararaca e Ratinho. A Noite, Rio de Janeiro, 17 set. 1945.

Construindo o sertanejo no universo da cancao
popular

Os relatos, geralmente carregados nos tons fantdsticos, sobre sua experiéncia
de vida no sertdo e sobre suas andancas pelo interior do pais, tinham papel funda-
mental na constru¢do do personagem Jararaca, que se tornou parte indissocidvel
da identidade publica do seu criador. Com o passar do tempo, tornou-se cada vez
mais comum na documentacdo o registro do nome completo do artista (José Luis
Rodrigues Calazans) seguido pelo do personagem entre parénteses (Jararaca).
Calazans ja havia circulado por muitos lugares e conhecido muitas realidades antes
de se estabelecer como artista de sucesso na capital da Republica nos anos 1930. A
relacdo estreita com as lutas sociais no interior do pais pode ser percebida nos livros
que publicou. O primeiro, intitulado precisamente Do Sertdo, editado em 1928, con-
siste em uma coletanea de poemas e cartas de autores sertanejos que ele integrou
ao seu repertdrio de musico e comediante. Calazans redigiu uma breve explicacao
antes de cada material para elucidar ao leitor como ele poderia ajudar a entender
tracos da cultura e dos valores do sertanejo. Na apresentacao do livro, alertava:

Os versos que ahi estdo conservam a simplicidade agreste da gente do
sertdo. N3o sdo versos que falem ao cérebro, sdo trovas que falam ao
coracdo. Para arranjal-os ndo fui a nenhum ourives do Parnaso. Também
ndo folheei os almanaques. Essas joias modestas sahiram do cascalho
para serem vistas na sua rudeza. A novidade que esse trabalho apresen-
ta é justamente esse cunho caracteristico da inspiracdo matuta fora das
etiquetas literdrias. Nas frases ndo ha a medida da technica, mas existe
a extensao da alma, revelada, pelo caboclo, em cada gemido. A Nature-
za falla melhor dessa forma.>

32 CALAZANS, J. L (Jararaca). Do sertdo. Sdo Paulo: Comp. Editora Nacional, 1928, p.5. (Nota dos autores: foi
conservada a grafia original).
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Seu segundo livro, Jodo e Maria, foi publicado em 1949, na forma caracte-
ristica da literatura de cordel. Ele trata das histdrias das lutas e das dores do tra-
balhador do campo por meio do relato do encontro do autor com Lampido e Maria
Bonita. Ha referéncias a outro livro, chamado Musa do Bernardino, que nao con-
seguimos localizar.

José Luiz Rodrigues Calazans, em suas apresentacdes itinerantes, com a
sua roupa caracteristica e seu violdo estilizado — com uma cobra ligando a caixa
ao brago do instrumento —, conquistou legitimidade como narrador habilitado a
apresentar ao publico a realidade e a cultura do sertao. Na década de 1920, como
integrante do grupo Turunas Pernambucanos, ja fazia turnés que alcangaram até
mesmo Argentina e Uruguai, além de se apresentar em shows do Centendrio da
Independéncia no Rio de Janeiro (1922). No inicio da década seguinte, envolveu-se
ativamente na producao de espetdculos de teatro de revista na ‘Casa de Caboclo’,
na Praga Tiradentes, juntamente com nomes como Dercy Gongalves e Noel Rosa.
Nesse processo, foi amadurecendo o personagem Jararaca, até torna-lo figura
central narepresentacao do homem do interior. Aimagem que Calazans construia
do sertanejo oscilava entre, de um lado, a ridicularizacao, pelo analfabetismo ou
falta de elegancia, e de outro, a celebragao das virtudes do homem pobre do inte-
rior, retratado como uma pessoa essencialmente boa, justa e honesta. Fundindo
ator e personagem, a Imprensa Popular afirmava, em 1954:

Jararaca andou pelo Brasil, conhece o sertdo, recorda cancdes, abecés,
toadas, versos, o sentimento do povo em torno da Coluna, em louvor
de Prestes. (...) Jararaca viu abecés em Feira de Santana, na Bahia, nos
trens, nas estacdes, nas estradas, ao pé das vendas, entre os cegos na
escada das igrejas, entre os boiadeiros e maritimos, nos cordéis, nos
mercados, nos cais, versos, histdrias, casos.»

Essa mesma narrativa poderia em grande medida descrever a trajetoria
das muitas trupes de artistas que circulavam pelo interior do pais. Mas, José
Luiz Rodrigues Calazans e Severino Rangel, com a criacdo da dupla “Jararaca e
Ratinho”, conseguiram se diferenciar, ao transformar a identidade sertaneja em
um valor especifico do seu trabalho. Isso explica muito do sucesso da dupla, que
se afirmou no cenario nacional durante décadas marcadas por um forte interesse
pelo folclore como elemento de descoberta e afirmacdo do carater nacional. No
campo musical, esse processo, que teve seu auge no Estado Novo, afetou tanto
a producdo erudita, sendo exemplo supremo a obra de Villa-Lobos,** quanto os
géneros da cangdo associados ao universo do entretenimento.®

No caso de Jararaca e Ratinho, obras como a embolada Espingarda pd, pd, pd,
que intercalava um refrdao simples, onomatopeico, facil de ser aprendido e repeti-
do, com “causos” do sertao, animavam o publico em todo o Brasil:

33 Imprensa Popular, Rio de Janeiro,31 out. 1954.

34 WISNIK, J. M. “Getulio da Paixdo Cearense: Villa-Lobos e o Estado Novo”. In: SQUEFF, E.; WISNIK, J. M. O
nacional e o popular na cultura brasileira musica. 2°* ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p.178-190.

35 PARANHOS, Adalberto. “Entre sambas e bambas: vozes destoantes no ‘Estado Novo’”. Locus (UFJF), v.
13, p.179-192, 2007; SIQUEIRA, Magno Bissoli. Samba e identidade nacional: Das origens a Era Vargas. Sdo
Paulo: Unesp, 2012.
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Espingarda/P3, p3, p3, pa
Faca de ponta/T3, t3, t3, t3,
Espingarda/P3, p3, pa, pa
Faca de ponta/T3, t3, t3, t3,
(-.)

Minha espingarda
Tem a boca envenenada
De matd onga pintada
Caititd, tamandua - 6i.
Eu dei um tiro
Na cabeca da guariba
Que a bala passo pra riba
Matou dois Maracaja ...3¢

A caracteristica da atuacao de uma “dupla caipira” no periodo passava pela
producdo de esteredtipos da gente do campo (sua forma de falar, suas crencas,
seus costumes), acentuando sua diferenciacdo em relagdo ao universo cultural
urbano. Essa operacao simbdlica tornava-se mais eficaz pela combinagdo entre
dominio das técnicas musicais e dramaticas e conhecimento efetivo do “sertao”,
como era o caso de Jararaca e Ratinho. Isso contribuia para tornar o trabalho dos
artistas extremamente popular, gerando grande interesse comercial por parte
dos empresdrios da diversdo. A dupla era tao performdtica que podemos vé-los
nao apenas como musicos e atores, mas como verdadeiros clowns que integra-
vam os diversos recursos expressivos da linguagem do palco. Ao mesmo tempo,
eles mesclavam a imagem regional com uma boa dose de experimenta¢ao musical
sintetizada no contraste entre o caricato violdao em forma de cobra e o requintado
saxofone. Foi provavelmente pela soma desses atributos que a dupla Jararaca e
Ratinho teve seu valor e sua originalidade reconhecidos pelo gabinete da Cultura
do Governo Vargas.””

Com piadas leves e entradas timidas no campo da politica, como com a imi-
tacdo que fazia de Getdlio Vargas, ou comentarios “inocentes” sobre a repressao,
a dupla que se apresentava na Casa de Caboclo conquistou o publico da Praca
Tiradentes, assim como as radios e os cassinos cariocas.?® Apesar da censura do
Estado Novo, Jararaca e Ratinho chegaram a se apresentar para o proprio Getulio
Vargas no Paldcio do Catete. A dupla, que chegou a ser rompida varias vezes mas
sempre voltava a se unir, fez filmes e manteve producao continua para os merca-
dos editorial e fonografico.

O auge da carreira de Calazans, na década de 1940, coincidiu com um com-
plexo quadro politico nos planos nacional e internacional. A partir de 1942, o PCB
abracou a causa da alianga antifascista, passando a apoiar medidas democraticas
mesmo sob regimes capitalistas. Nesse periodo, o sucesso da dupla Jararaca e
Ratinho era tao grande que eles chegaram a ser sondados para servir de base para
o desenho animado de Walt Disney que caracterizaria o “tipo brasileiro”. Segundo
Rangel e Calazans, a iniciativa ndao se concretizou apenas por causa das objecdes

36 “Espingarda p3, pa, pd” (José Luiz Rodrigues Calazans, 1922). Disponivel em http://cifrantiga3.blogspot.
com.br/2010/09/espingarda-pa-pa-pa.html. Acesso 24 de julho de 2016.

37 A classificagdo dos artistas como “de qualidade” pela SEMA era feita segundo a natureza do trabalho
desenvolvido, podendo ser enquadrado em: Teatro, Carnaval, Radio, Espontaneo e Samba. Jararaca e Ra-
tinho foram classificados como “espontaneos”. Ver: VERAS, F. R. 2014. Tablado e Palanque — A formagao da
categoria profissional dos artistas no Rio de Janeiro (1918-1945). Saarbriicken: Novas edicGes académicas,
2014, p.67-68.

38 Arquivo Nacional. Delegacia de Costumes e Diversées Publicas do Rio de Janeiro. Fichas de registro de
José Luiz Rodrigues Calazans e Severino Rangel.
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contratuais impostas pelo Cassino da Urca, principal empregador da dupla, que
teria demandado um valor exorbitante para libera-los para viajar aos EUA. Ao invés
da cobra e do rato, o Brasil entrou para a “Politica de Boa Vizinhan¢a” da animacao
representado pelo papagaio Zé Carioca.*

As pelejas sindicais e politicas de Jararaca e Ratinho

Justamente nesses anos de maior popularidade e sucesso, Calazans tornou-
se cada vez mais politicamente engajado. Sozinho ou acompanhado por Severino
Rangel e outros musicos, associou-se a pelos menos trés lutas distintas: o esfor¢o
de guerra contra o Eixo, as lutas profissionais dos artistas e o comunismo.

No contexto da participagdo brasileira na Segunda Guerra Mundial, a dupla,
assim como ocorreu com tantos outros artistas, fez shows em beneficio dos
pracinhas enviados para o combate na Europa, e também animou os soldados alia-
dos no Brasil. A partir da declara¢ao de guerra, muitos contribuiram com trabalho
e dinheiro para equipar as tropas brasileiras. No Rio de Janeiro as radios e os cas-
sinos contribuiram com o esforco de guerra cedendo seus artistas para fazer apre-
sentacdes nas Cantinas dos Combatentes, espacos criados para o entretenimento
dos militares de baixa patente.*® Em outros casos, o esforco de artistas pela guerra
ocorria sem a participacao dos empregadores, como, por exemplo, na sessao tea-
tral realizada em 1945 no Teatro Jodo Caetano em beneficio dos expedicionarios
feridos. O evento, organizado pela Comissao de Ajuda a FEB da Liga Nacional, teve
como principal atra¢ao o prdprio Jararaca.*

TEATRO PARA 0S
EKPEDICIGNARIQS

Quinta-felra witima, dia 21,
16 horas, realipou-se no :mm
Joko Cactans uma sessfio  tea-
tral que fnl assistida L.
roaos expedicionitios mdn e
o encontram baltades ao Mos-
pll':.l Central do Exdreiio
O espelaculo, ﬁ fol ;!-ﬂ'lﬂ'lﬂ-
vido pela Comi Ajuda
FEB da Liga da Delern ‘\Tlﬂ'pn-
nal, muite sgradou aos pracinhae
e muiis ae divertiram com as
tirndas humaristicas e Jararaca
& seus demials companhe!ros.

Figura 6 — Noticia sobre apresentacdo de Jararaca para expediciondrios feridos em combate. Tribuna
Popular, Rio de Janeiro, 27 jun. 1945.

Com relagdo a luta no interior da Casa dos Artistas, nem Severino nem
Calazans ocuparam cargos de direcao ou sequer tiveram qualquer papel de
destaque na militancia sindical. Considerando-se a intensa atuagao profissional
conjunta dos dois, é curioso verificar a grande distancia entre os momentos de
filiagdo de ambos ao sindicato. Segundo a documentac¢do da entidade, Severino

39 Depoimento de Jararaca e Ratinho ao MIS, 16 jul. 1968.

40 BARROS, Orlando de. A guerra dos artistas. Dois episédios da histdria brasileira durante a Segunda Guerra
Mundial. Rio de Janeiro: E-papers, 2010, p.97-125.

41 Tribuna Popular, Rio de Janeiro, 27 jun. 1945.
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Rangel, titular da matricula nimero 63, se associou entre 1928 e 1930 (ndo hd uma
data especifica registrada). Apesar da sindicalizacdo ter se tornado obrigatdria
em 1931 por conta da Lei 17.770, Calazans tornou-se membro da instituicao
apenas em 1940, sob nimero de matricula 537.# Talvez a demora em se filiar ao
sindicato oficial possa ser explicada por um desacordo do artista com as praticas
assistenciais da Casa dos Artistas, ou a politica de cooperacao da entidade com o
Ministério do Trabalho, embora, como ja comentamos, ndo haja elementos para
classifica-lo como um antivarguista.®

Embora Calazans nuncatenharealizado umrelato detalhado de seu processo
de envolvimento com o comunismo, parece provavel que ele tenha se iniciado em
meados da década de 1940. A partir dai, ha uma infinidade de registros sobre sua
participacao em eventos do PCB, seja nas fontes policiais ou na prépria imprensa
partiddria. Segue um dos muitos resumos feitos pelos drgaos de repressao sobre
essa militancia:

Artista da Radio Tupi do Rio de Janeiro, trabalha com seu colega
Ratinho durante a Campanha Pré-Imprensa Popular, compareceu em
diversos shows em beneficio da campanha acima citada, tomou parte
do show da Festa da Constitui¢ao, patrocinada pelo PCB em Nova Igua-
cu, festa essa realizada na quadra de Basquete, do S.C. Iguacu. No dia
29 de setembro compareceu em uma festa na Praia da Sepetiba, Est. do
Rio, a qual foi promovida pela Comissdo de Funciondrios da Campanha
Pré-Imprensa Popular, teve um churrasco que foi servido as 11 horas
seguindo um programa desportivo. As 14 horas teve inicio o show, com
Jararaca e sua trupe, seguindo o baile. Foi candidato a vereador pelo
PCB no distrito federal nas elei¢des de 19/01/1946.%

Nessa fase de militancia aberta, a partir de 1945, Calazans converteu seu
personagem Jararaca em instrumento de propaganda comunista. Nos eventos
do partido ele aparecida devidamente caracterizado, contribuindo para atrair o
publico e garantir a atencao dos participantes. Segundo o Tribuna Popular, ele in-
tegrou as comissdes para festejo do aniversario de Prestes em 1946 e fez iniUmeros
“showmicios”... em beneficio do partido. Sua presenca garantida nos churrascos e
piqueniques organizados pelo PCB, como os citados acima, ajudava na arregimen-
tacdo de novos afiliados e no levantamento de fundos. Como militante, Calazans
participou do Comité Metropolitano, um dos muitos organismos de base criados
pelo PCB ainda na ilegalidade.®

Em 1946 ele recebeu sua ficha de filiacao das maos de Prestes, mas nao é
possivel saber exatamente quando se estabeleceu seu vinculo com o PCB. Desde
1943, o artista trabalhava na Radio Nacional e provavelmente frequentava a sus-
peita salinha do Departamento de Radio Teatro, citada no processo aberto em
1964 para promover o expurgo de “subversivos” na emissora. E possivel imaginar
que foi ali que o artista traduziu as ideias de dignidade e luta do sertanejo em
militancia comunista. As opinides politicas de Severino Rangel nunca foram ex-
postas tao abertamente como as do seu parceiro. Ele nunca se filiou ao PCB ou a
qualquer outro partido, que se saiba, mas entre 1945 e 1946 participou de eventos
pelo partido, como integrante da dupla Jararaca e Ratinho.

42 Documento privado da SATED. Registro de sdcios, folhas 3 e 18.

43 VERAS. Tablado e Palanque, p.8-42.

44 APERJ - Colecdo: Policia Politica; Setor: D. Federal; Notacdo: 2; Dossié: 3; Folha: 11.
45 APERJ - Colec¢do: Policia Politica; Setor: Informagdes; Notagao: 1; Folha: 56.
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No periodo de democratizacdao do pds-guerra, novos partidos surgiram, as
mulheres estavam aptas a votar e as classes trabalhadoras surgiam como um ator
politico decisivo. A vitdria contra o Eixo, baseada numa alian¢a que unira EUA e Uniao
Soviética, contribuiu para ampliar a popularidade dos comunistas, que tiveram pa-
pel decisivo na mobiliza¢do popular em favor da entrada do Brasil na guerra.*® Apds
sofrer feroz repressao do regime varguista por varios anos, o PCB desfrutava da
atmosfera de relaxamento da perseguicdo politica. O partido, que conquistava as
simpatias de diversos segmentos da sociedade brasileira, emergia da guerra com-
partilhando muitas bandeiras com os agora denominados “trabalhistas”, ao mesmo
tempo disputava com eles a adesdo do crescente operariado urbano. A defesa da
legalidade e da democracia pelo PCB se expressava oficialmente no seu Programa
Minimo, que, na auséncia de um horizonte revolucionario de curto prazo, se dedi-
cava ao aprofundamento das lutas por conquistas sociais. Isso incluia a construcao
de teatros e escolas, melhorias no sistema de transporte, saneamento e seguranca,
luta contra a carestia e uma série de demandas que ja vinham sendo discutidas nos
comités de fabricas e bairros, que haviam funcionado como frentes de atuacao de
massas para 0s comunistas ja nos momentos finais do Estado Novo.#

Em 1945, Jararaca e Ratinho apoiaram intensamente o candidato comunista
a Presidéncia, Yeddo Filza, alcunhado “candidato do povo”. No dia 22 novembro,
a dupla fez duas sessbes da peca de teatro de revistas Triunfo e Espadas no Teatro
Jodo Caetano em beneficio da campanha de Fitiza.#® Os 10% dos votos conquis-
tados pelo candidato comunista, a conquista de uma bancada de 14 deputados
pelo partido e a eleicdo de Luiz Carlos Prestes para o Senado foram comemorados
como grandes vitdrias. O compromisso social e a dedica¢do a luta democratica
contribuiram para aumentar o nimero de membros do PCB. A legalidade possi-
bilitava ampliar o trabalho feito até entdo clandestinamente pelos comités. Os co-
munistas passaram a promover vdrias formas de confraternizacao e até mesmo
grandes espetaculos, como a comemoracao do aniversario de Luiz Carlos Prestes
organizada pelas centenas de comités espalhados pelo estado do Rio de Janeiro.

TEATRO JOAO CAETANO

Grandioso Festival Pré-Campanha Eleitoral
do Candidato Yeddo Fiuza

Quinta-feira, 22, serd reslizado um grande
festival Pro-Campanha Eleitoral do Candidate de
Povo com a apresentagio da revists da atualidade
— TRUNFO E' ESPADAS — pela Companhia de
Revista Mary Lincoln. Serd tambem apresentado
um slo variado, em ambas a3 sessdes, com os aplau-
dides comediantes Jararaca o Ratinho.

Todes so Teatro Jolo Cactano para contiibuir
na maly popu'ar Campanha Eleitoral da nosia ter-
rs, 8 Campanha do Candidsto do Povo, o enge-
rheire YEDDO FIUZA,

QUINTA-FEIRA, DIA 22, EM DUAS SESSOES

Figura 7 - Andncio de show em beneficio da campanha de Yeddo Filza. 1945. Fonte: Tribuna Popular, Rio de
Janeiro, 20 nov. 1945.

46 FALCAO, Jodo. O Brasil e a Segunda Guerra Mundial: testemunho e depoimento de um soldado convocado.
Brasilia: Editora UnB, 1998.

47 PINHEIRO, Marcos César de Oliveira. “O PCB e os comités populares democraticos na cidade do Rio de
Janeiro (1945 1947)”. (Dissertacdo de Mestrado, UFRJ/IFCS-PPGHIS, 2007).

48 Tribuna Popular, Rio de Janeiro, 20 nov. 1945.
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Os registros mostram a participacao de Calazans, ou Jararaca, em muitos
desses eventos, mas era no Carnaval que a participacdo do artista se tornava mais
visivel. No empenho por alcancar as massas, o PCB aliou-se as escolas de samba
por meio da UGES (Unido Geral das Escolas de Samba). Em 1946, o partido lancou
a campanha do “Carnaval da Vitdria”, e ano seguinte foi celebrado o “Carnaval
da Paz”.# O Carnaval ja se constituia em um momento especial de trabalho para
Calazans desde a década de 1920, quando ele comecou a participar dos concur-
sos de marchinhas. No breve periodo de legalidade do PCB, ele articulou essa ex-
periéncia de folido a sua militancia partidaria.

Essa relevante colabora¢ao com o partido e a ampla simpatia popular pelo
artista certamente contribuiram para que José Luiz Rodrigues Calazans fosse es-
colhido para ser candidato a vereador nas eleicdes municipais de 1947 pelo PCB.
A Chapa Popular, articulada pelos comunistas, tinha um carater bastante amplo,
e lancou como candidatos muitos trabalhadores e artistas sem histdrico anterior
de vinculacao ao partido. Tendo sua base eleitoral em Vaz Lobo, suburbio do Rio
de Janeiro, Calazans fez sua campanha circulando pela cidade caracterizado como
Jararaca, contando piadas e fazendo parddias.

Foi nesse contexto que ele parodiou sua can¢do internacionalmente conhe-
cida, Mamade eu quero, campea do Carnaval de 1935, criando uma Mamade ndo quero,
na qual o “filho”, crescido e cansado de mamar, quer agora saber em quem deve
votar. Amae, cuidadosa, alerta contra a “marmelada dos que prometem tudo e no
fim ndo fazem nada” e vaticina: “ - Vota com cuidado, olhe bem a lista, escolhe os
candidatos do Partido Comunista”. No entanto, Jararaca ndo foi um dos 18 verea-
dores eleitos pelo PCB na cidade do Rio de Janeiro. Com 1.270 votos, ficou em 26°
lugar na lista comunista, muito distante dos nimeros obtidos pelos candidatos
mais votados do partido: Pedro Carvalho Braga, operdrio da Light (8.027), Agildo
Barata (8.001) e Otavio Brand&o (4.195).%°

Calazans continuou a militar no PCB apds o retorno da legenda a ilegali-
dade, em 1947. Uma das listas que certamente circulou pela sala do Departamento
de Radio Teatro da Radio Nacional, do qual faziam parte tanto Jararaca quanto
outros conhecidos militantes do partido, como Mario Lago e Oduvaldo Vianna, foi
a da Campanha Pré-Imprensa Popular, em 1953. Segundo dados policiais, Calazans
foi parte da comissao organizadora dessa campanha que tinha o objetivo de ar-
recadar 15 milhdes de cruzeiros. Em 3 de janeiro de 1954, o novo jornal comunista
noticiou que a meta havia sido superada, sendo obtidos 20 milhdes de cruzeiros.

A vitdria foi celebrada com um churrasco na Granja das Garcas, onde eram es-
peradas milhares de pessoasdediversos bairrosdo Riode Janeiro e dos suburbiosda
cidade. A festa contou com a participacao de diversos artistas, incluindo Calazans,
com o grupo Jararaca e suas Cobras.’' Essa comemoracao chamou a atencao da
policia, que na mesma época registrou a presenca de Calazans em outro evento
denominado “Festa dos 3 Milhdes da ABI”.> Em 1956, a campanha de arrecadacao
em favor de Imprensa Popular continuava, e Calazans contribuiu com 10 mil cruzei-
ros, segundo uma listagem do PCB apreendida pela policia. Tratava-se de um valor
expressivo ja que muitos contribuintes, inclusive outros trabalhadores da Radio
Nacional, haviam feito doa¢des na faixa entre 5 e 20 cruzeiros.>

49 GUIMARAES, Valéria Lima. “O PCB cai no samba: os comunistas e a cultura popular (1945 -1950)”. (Disser-
tacdo de Mestrado, UFRJ/IFCS-PPGHIS, 2001).

50 Tribuna Popular, Rio de Janeiro, 1 fev. 1947.

51 Imprensa Popular, Rio de Janeiro, 3 jan. 1954.
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JARARACA E _BUAHn
COBRAS

A grande surpresa resur-
vada pela comissdo cential
aos milhares de cariocas que -
estardo hoje na Festa da
Granja é indiscutivelmente a
presenga  de «Jararaca @
suns cobras®, animando um
¢shows [nbuloso que se de-
senrolari peln manhi & tar-
de. Joe, Arlete, o palhago |

seb, NMafacl, Balick e Cacd
completagio o programa hu-
moristico. Contudo, haverd

' mais: Silvio Santos, o jovem
locutor da cidade, comandind
um desfile de astros e es-
trelug de nossas emissoras
cantando os ultimon sucessos
do Carnaval carioed,

Figura 8 — Noticia sobre a participacdo de Jararaca e suas Cobras na festa comemorativa ao sucesso da
campanha de arrecadacdo do jornal comunista Imprensa Popular (3 de Janeiro de 1954).

Apesar de Calazans ter sido ativo nessas campanhas para arrecadar verba
para o jornal comunista, chama a atencdo o fato de que ele e seus colegas de tra-
balho comunistas se mantiveram afastados da Campanha pela Legalidade de 1961,
promovida abertamente na Radio Nacional, da qual tomaram parte diversos ar-
tistas, intelectuais, juristas e politicos.>* Podemos imaginar que os comunistas da
Radio Nacional tivessem suas divergéncias com a condu¢do dada pelos seguidores
de Leonel Brizola a luta pela legalidade, mas trés anos depois a repressao se aba-
teu de forma indiferenciada tanto sobre uns quanto sobre os outros.

Mantendo-se discreto apds o golpe de 1964, o artista parece, porém, ter
permanecido filiado ao partido até o fim da vida. Segundo informacgdes do SNI,
o Congresso do Partido Comunista no exilio, realizado em 1978, em Lisboa,
prestou homenagens pdstumas a José Luiz Rodrigues Calazans, falecido no ano
anterior.% O relato foi confirmado pelo jornal comunista Voz Operdria, numa ma-
téria que incluiu Jararaca no rol de personalidades publicas de destaque perten-
centes ao partidos®.

Consideracdes finais

Em sua trajetdria artistica, José Luiz Rodrigues Calazans, com a ajuda de seu
principal personagem, o Jararaca, desempenhou um papel relevante na criacao
do imaginario sobre o lugar do sertanejo na musica popular e no universo do en-
tretenimento de massas no Brasil.

Sua vinculacdo ao PCB no periodo do “intervalo democrdtico” pode ser to-

mada como expressao paradigmatica da busca pela unido do militante comunista
com as classes populares, buscada de forma tdo evidente na experiéncia das

54 APERJ - Fundo: Policia Politica; Setor: Comunismo; Notacao 74; Dossié 1; Folhas: 150 -151.
55 Servico Nacional de Inteligéncia (SNI). ACG ACE 111828/78 CNF 1/1.
56 Servico Nacional de Inteligéncia (SNI). ACG ACE 1839/81 CNF 1/1.
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Chapas Populares entre 1945 e 1947. Para isso, ele combinou aspectos da cultura
sertaneja com as demandas sociais das classes populares urbanas em uma lin-
guagem ludica e acessivel.

Muitas indagacdes sobre o significado da militancia politica do artista per-
manecem em aberto. Calazans ndao deixou registros diretos e detalhados sobre
suas convic¢Oes ideoldgicas, sobre a relacdo entre sua atuagdo profissional e o
programa partidario, ou mesmo sobre sua opinido em rela¢ao aos diversos mo-
mentos da histdria politica do pais que testemunhou. A conexdo entre, de um
lado, sua visao do sertdo e do sertanejo e, de outro lado, sua posterior militancia
comunista, é um dos muitos aspectos em que somos levados a realizar um exer-
cicio dedutivo, seguindo os rastros deixados por Jararaca em sua circulagao por
espaqos geograficos, sociais, culturais e politicos diversos.

Este artigo pretende instigar a reflexao sobre esse personagem singular,
que cruzou constantemente os limites entre criador e personagem, artista e mili-
tante, histdria e lenda. A trajetdria do artista Calazans-Jararaca nos oferece no-
vas perspectivas de andlise sobre a construcao da identidade nacional-popular as-
sociada tanto ao processo de desenvolvimento da industria de entretenimento
quanto as experiéncias de participacdo politica de massas no Brasil do século XX.
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