CRITICA E MERCADO. TENDENCIAS E CULTURA NA DECADA DE 70 1

Eduard Marquardt?
Ndo podemos pular para fora deste mundo.
Sigmund Freud sobre poema de Christian Dietrich Grabbe, em O mal-estar
da civilizagdo.

I

De diversas maneiras, Walter Benjamin enuncia as
mudangas que a aceleragdo do mundo contemporaneo, em
sua necessidade de uma informagdo atualizada, diaria,
factual, acarreta na transmissdo de qualquer tipo de
experiéncia entre uma geracdo e a seguinte. O cotidiano da

contemporaneidade impossibilita a manutencao de qualquer

espécie de tradicdo que ndo seja a da ruptura, e, mesmo, -

rejeita o saber do narrador (“aquele que sabe contar”). Em

detrimento da palavra oral, da tradicdo, da Erfahrung, o contemporaneo elege a imagem
como estatuto da verdade; e dada a sua proliferacdo incessante, crescente, a
desorientacdo do sujeito diante da formagdo de valores, de qualquer espécie, ¢
inevitavel, dado ser impossivel a manutengcdo de uma comunidade. O saber “daquele
que sabe dar conselhos” ja ndo tem uma utilidade imediata na vida atual, e chega o

momento em que qualquer tipo de experiéncia, num sentido positivo, acumulativo,

1 Este texto resulta de minha proposta de trabalho para Mestrado a partir da catalogacdo da secdo
“Tendéncias e Cultura” do jornal Opinido, langado pela editora Inubia, no Rio de Janeiro, em outubro de
1972, e extinto em abril de 1977, devido as dificuldades implementadas pela censura. Assina a dire¢ao do
jornal o empresario Fernando Gasparian; como editor responsavel, até 1975, figura Raimundo Pereira,
apos esta data, Argemiro Ferreira assume o cargo. A editoria de “Tendéncias e Cultura”, a que vou-me
referir como “se¢d0”, ¢ assinada por Julio Cesar Montenegro durante todo o periodo. Vale dizer que a
catalogagdo do material ainda se encontra em andamento, sendo que esta andlise se refere,
fundamentalmente, aos anos 1972, 1973, 1975 e 1977. Em tempo, gostaria de registrar que este texto ¢
também resultado dos cursos “A critica brasileira contemporanea”, orientado pela Dra. Maria Lucia de
Barros Camargo, ¢ “Filosofia ¢ Literatura: pensamento estético contemporaneo”, lecionado pelo Ph.D.
Wiladimir Garcia, durante o segundo semestre de 2000, no Curso de Pds-Graduacdo em Literatura da
UFSC. A ambos, meu sincero agradecimento.

2 Graduado em Letras pela Universidade Federal de Santa Catarina.
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torna-se impossivel ou catastrofico. Um momento cuja “experiéncia” ndo € cultivada

nem individual, e sim de choque:

No final da guerra, observou-se que os combatentes voltavam mudos do
campo de batalha ndo mais ricos, e sim mais pobres em experiéncia
comunicavel. E o que se difundiu dez anos depois, na enxurrada de livros
sobre a guerra, nada tinha em comum com uma experiéncia transmitida de
boca em boca. Ndo havia nada de anormal nisso. Porque nunca houve
experiéncias mais radicalmente desmoralizadas que a experiéncia estratégica
pela guerra de trincheiras, a experiéncia econdmica pela inflagdo, a
experiéncia do corpo pela guerra de material e a experiéncia ética pelos
governantes. Uma geracdo que ainda fora a escola num bonde puxado por
cavalos se encontrou ao ar livre numa paisagem em que nada permanecera
inalterado, exceto as nuvens, ¢ debaixo delas, num campo de forgas de
torrentes e explosdes, o fragil e minusculo corpo humano.3

Uma forca, em ultima analise, antropoemética, “vomitadora de homens”, tal
como define Raul Antelo.4

Também coadjuvante deste processo de acelaracdo de tempos, caracteristico do
contemporaneo, a reprodutibilidade mecanica — diz Benjamin com relacdo a arte —
retira da obra a sua aura de autenticidade, de unicidade. A reprodutilidade do que entdo
se apresentava Unico, uno, funciona como uma espécie de bomba atdmica: o quadro em
que Edvard Munch estampa O grito, p. ex., sofre uma recepcdo bastante diferenciada se
visto no espago do museu ou reproduzido na capa de um caderno escolar. (E mesmo
possivel comprar miniaturas desse quadro numa se¢do de R$ 1,99, a fim de pendura-lo
na sala de minha casa, e té-lo “s6 para mim”.) Essa popularizagdo ¢, no minimo,
interessante, pois posso carregar meu caderno pelos corredores na universidade,
exibindo todo o meu conhecimento em pintura. Alids, posso, ainda, vestir uma camiseta
estampada com o Dom Quixote, desenhado por Picasso, completanto o modelito com
uma calga colorida que reproduz os quadrilateros de Mondrian. O fato, entao, ¢ que tudo
se tornou apenas imagem (diz Jean-Luc Godard: “Imagens, mostram-se muitas, mas ¢

como se ndo se mostrasse nada. Tudo se anula. E como um filme publicitario de dez

3 BENJAMIN, Walter — “O narrador. Consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov” in Magia e técnica,
arte e politica. Obras escolhidas v. 1. Trad. Sergio Paulo Rouanet. 2* ed. Sdo Paulo: Brasiliense, p. 198.
Este fragmento, redigido entre 1935-6, tem sua primeira redacdo em 1933, no texto “Experiéncia e
pobreza”.

4 Cf. ANTELO, Rail — “Volver: por uma ruptura imanente” in Declinio da arte/ascensdo da cultura. 1lha
de Santa Catarina: ABRALIC/Letras Contemporaneas, 1998, p. 125-33.
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segundos que passasse durante dez horas seguidas™)5, e a tarefa mais ardua parece ser a
de se extrair desse bombardeio visual um discurso préoprio.

H4 uma pluralidade nas formas de se conceber a industrializa¢do da cultura:
apocaliptica em Adorno e Horkheimer, engajada em McLuhan, ponderada em Umberto
Eco, p. ex. De uma ou doutra forma, o corolario é que este processo pelo qual a cultura
passa a ser concebida, no século XX, fundamentalmente, ¢ irreversivel: dificil dissocia-
la do mercado, dificil ndo concebé-la como bem simbodlico, dificil, em Gltima analise,
ndo concebé-la como produto (“Quando ougo falar em cultura, tiro o taldo de cheques”,
diz um cinico produtor de cinema em Mépris, de Godard)6. Um sabonete, uma pecga de
carne, uma vassoura, um livio ¢ um disco podem ser adquiridos no mesmo
estabelecimento. Ao planificar a cisdo entre alto e baixo, entre erudito e popular, a
industria da cultura estabelece, grosso modo, outro tipo de problema: a de produtos de
facil ou dificil aquisigdo, e ai talvez esteja um novo redimensionamento de valores, pois
a raridade do objeto artistico ja ndo se relaciona ao efeito de estranhamento
(Ostranemice), como demostravam os formalistas, e sim a dificuldade de aquisigao,
conforme os parametros do comércio local. O consumo patolégico ndo nos possibilita a
apreensdo de discursos, mas a simples posse de objetos.

Neste cenario cujo determinante é o mercado, ja que ¢ ele o que define quais
bens entram em circulagdo ou ndo, a Arte, tal como a define Jan Mukarovsky, enfrenta

um problema dramatico:

Uma obra calculada numa concordancia absoluta com os valores vitais
reconhecidos ¢ sentida como fato possivelmente estético, mas nao artistico —
¢ sentida como simplesmente agradavel (kitsch). Somente a tensdo entre os
valores extra-estéticos da obra e os valores da coletividade confere aquela a
possibilidade de influir na relagdo entre o homem e o real, que ¢ a missdo
propria da arte.7

O conceito de kitsch, assim, passa a ser o divisor de aguas. José Guilherme

Merquior, elencando trabalhos sobre o tema, em 1974, equaciona:

5 GODARD, Jean-Luc apud SUSSEKIND, Flora — “O figurino e a forja” in Sobre o pré-modernismo. Rio de
Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 1988, p. 31.

6 Cf. o prefacio dos editores a Declinio da arte/ascensdo da cultura. Op. cit., p. 9.

7 MUKAROVSKY, Jan apud MERQUIOR, José Guilherme — “Kitsch e antikitsch (arte e cultura na
sociedade industrial” in Formalismo e tradi¢do moderna. O problema da arte na crise da cultura. Rio de
Janeiro: Forense-Universitaria; Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1974, p. 7. O excerto ¢é
parte do texto “Fun¢do, norma e valor estético como fatos sociais” de Mukarovsky, editado em Escritos
sobre estética e semiotica da arte. Trad. Manuel Ruas. Lisboa: Estampa, 1979.

44



A forma especifica da atuagdo do kitsch em termos de percepgdo estética ¢ a
“reagdo controlada™ a especialidade do kitsch consiste em digerir
previamente a arte para o consumidor. A obra kitsch ja contém as reagdes do
leitor ou espectador, dispensando maiores esforcos perceptivos e
interpretativos. A arte kitsch aplica e generaliza a mordaz observagao de Th.
W. Adorno sobre a musica “culinaria”, isto €, agradavel e oca: “a composigao
escuta em lugar do espectador...”.8

Kitsch, em suma, ¢ a arte produzida, que se adapta ou serve as necessidades do
mercado, e que, de certo modo, resulta do processo de estagnacdo das propostas
vanguardistas do inicio do século. Estas mostravam ser a experiéncia ndo produto do
acumulo ou adi¢ao de conhecimento, como um fluxo continuo, e sim de um processo de
tradugdo, cujo melhor referente € o corte, a interrupgao, a ruptura. Porém, as proprias
vanguardas nao saem ilesas diante de sua acdo: “A tradigdo da ruptura implica nao
somente a negacao da tradicdo, como também da ruptura”, anota Octavio Paz.9

Assim, diante deste cenario, como pensar numa autonomia da arte, que
mantenha a “tensdo entre os valores extra-estéticos da obra e os valores da
coletividade”, explicitada por Mukarosky, dentro do espaco mercadologico, cuja
especialidade ¢ a planificacdo (despolitizacdo, talvez) de discursos, ou cuja
caracteristica mais tenaz, nas palavras de Hal Foster, ¢ a permanéncia de um estado
pluralista (“democratico) que, como condig¢do geral, inibe a dominancia de qualquer
estilo ou modo de arte, e impossilita a ortodoxia de qualquer posicionamento critico?
Este pluralismo, diz ainda, tende a absorver o argumento — o que ndo quer dizer que
ndo promova antagonismo de todos os tipos —, € a arte ¢ a critica tendem a se dispersar
e portanto a se tornar impotentes. 10

Com relacao a literatura, Raul Antelo repara que

toda inteng@o artistica, ora latente ora presente, de ativar, no texto literario, as
fungdes de comunicagdo ou propaganda, apresenta-se, assim, mais cedo ou
mais tarde, como uma ameaga uniformizadora, retirando do texto artistico sua
funcdo expressiva, o que alids constitui uma adulteracdo da propria
experiéncia estética ou verdade artistica.11

8 MERQUIOR, José¢ Guilherme — Op. cit., p. 11. Ainda sobre o conceito de kitsch, ver a tese 6 de 4
sociedade do espetaculo, de Guy Debord, a nota 22 deste texto.

9 PAz, Octavio — “A tradic@o da ruptura” in Os filhos do barro. Do romantismo a vanguarda. Trad. Olga
Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p. 17.

10 Cf. FOSTER, Hal — “Contra o pluralismo” in Recodifica¢do. Arte, espetaculo, politica cultural. Trad.
Duda Machado. Séo Paulo: Casa Editorial Paulista, 1996, p. 33.

11 ANTELO, Ratl — “Antonio Candido, a aybris e o hibrido” Texto inédito a ser publicado como prefacio
ao volume dedicado a Antonio Candido da série Criticas, editada pela Universidade de Pittsburgh, ainda
este ano.
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II

Renato Ortiz, a segunda metade da década de 80, escreve acerca da problematica
da cultura no Brasil. Grosso modo, Ortiz verifica os rumos tomados pelos projetos
modernistas de constru¢do da identidade nacional, qual alargamento semantico sofreu o
conceito de cultura e, mesmo, até que ponto ¢ ainda possivel se ter em mente a idéia de
nacionalidade. Descrevendo a mudanca das taxas de consumo de cultura no pais ao
longo deste século, o socidlogo aponta para a consolidagdo de um mercado de bens
simbolicos a partir dos finais de 60 que, mesmo precario, ja se configura como cultural
e, a0 mesmo tempo, estabelece cdmbios nessa cultura; a esse processo, Ortiz chamaré “a
moderna tradicao brasileira”.12

Porém, antes de analisar a constitui¢do da industria da cultura no Brasil em si,
Ortiz mostra o processo de autonomizagdo da arte no século XIX: trata-se,
essencialmente, da ascensdao da burguesia e da perda do mecenato, o que possibilita a
producgdo artistica desvencilhar-se de compromissos ideoldgicos pré-estabelecidos, e
encerrar-se em si mesma, constituindo uma gama de problemas e preocupagdes
emancipatdérias antes invidveis. A principio, isto representa uma liberdade para a
producdo, mas, como mostram as analises frankfurtianas, esse espago sera pouco a
pouco invadido pela racionalidade da sociedade industrial. Uma vez distante de seus
“patrdes”, o escritor, que passa a assumir esse carater como profissional, tem de ele
mesmo moldar a sua atividade as necessidades do leitor, ou conforme a industria da
imprensa ¢ do livro. Isso implica a populariza¢do e, conseqiientemente, o aumento de
consumo da leitura; porém, também cinde o publico entre uma minoria de especialistas
(a academia) e uma massa de consumidores.

No Brasil, este processo inicia tardiamente, conforme a fragilidade do sistema
capitalista ainda em fase de implementacdo,13 e implica desdobramentos um pouco
diferentes do processo europeu, pois ¢ dentro dos mass media que o processo de
constituicdo da intelectualidade se da: devido a insuficiente autonomizagao da esfera

literaria € que “um o6rgao voltado para a produgdo de massa se transforma em instancia

12 Cf. ORrTIZ, Renato — A moderna tradi¢cdo brasileira. Cultura brasileira e indastria cultural. 5% ed. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1995.

13 Roberto Schwarz, em “As idéias fora do lugar” (in Ao vencedor as batatas. Sao Paulo: Livraria Duas
Cidades, 1977), mostra a inadequagao entre capitalismo e regime escravocrata no Brasil do século XIX.
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consagradora da legitimidade da obra literaria”. Assim, Renato Ortiz mostra que “as
contradi¢Oes entre uma cultura artistica ¢ outra de mercado nao se manifestam de forma
antagonica”, pois “a literatura se difunde e se legitima através da imprensa”.14 Antonio
Candido, a sua maneira, constrdi o mesmo cendrio analisando a diminui¢do da parcela
analfabeta no pais entre 1890 e 1940, o que caracteriza um aumento relativo no numero
de leitores e expansdo de casas editoriais, garantindo novos lagos entre escritor e
publico. Porém, o efeito colateral se manifesta: quando este publico, ainda rural, se
encontra alfabetizado e absorvido pelo processo de urbanizagdo, passa para o dominio
do radio, da televisdo, da histéria em quadrinhos, constituindo a base de uma cultura de
massa — espécie de “folclore urbano”.15 Candido ainda percebe que justamente esses
fatores forjam a formagdo da tradicdo de uma “literatura literaria” no pais. Observa o

autor de Literatura e sociedade que

O grupo de escritores, aumentado e mais claramente diferenciado do
conjunto das atividades intelectuais, reage ou reagird de maneira diversa em
face deste estado de coisas: ou fornecera ao publico o “retalho da vida”,
proximo a reportagem jornalistica e radiofonica, que permitirda entdo
concorrer com oS outros meios comunicativos e assegurar a funcdo do
escritor; ou se retraira, procurando assegura-la por meio de um exagero da
sua dignidade, da sua singularidade, e visando ao publico restrito dos
conhecedores. Sdo dois perigos, € ambos se apresentam a cada passo nesta
era de incertezas. O primeiro faria da literatura uma presa facil da ndo-
literatura, subordinando-a a designios politicos, morais, propagandisticos em
geral. O segundo, separala-ia da vida e seus problemas, a que sempre esteve
ligada pelo seu passado, no Brasil. E a alternativa so se resolvera por uma
redefinicdo das relagdes do escritor com o publico, bem como por uma
redefini¢do do papel especifico do grupo de escritores em face dos novos
valores de vida e de arte, que devem ser extraidos da substancia do tempo
presente.16

Aqui, entdo, parece pertinente nos determos sobre o papel, a fungdo, o estado,

ou, ainda, o como da critica brasileira diante desses novos elementos da cultura.

III

14 ORTIZ, Renato — Op. cit., p. 29, passim. Na pagina 26, Ortiz mostra, através de Nelson Werneck
Sodré, que nos anos 20 jornalismo e literatura se confundiam através de uma “linguagem empolada”,
inadequada para a divulgacao das noticias.

15 Cf. CANDIDO, Antonio — “Literatura e subdesenvolvimento” in MORENO, César Fernandez (coord.)
— América Latina em sua literatura. Sao Paulo: Perspectiva, s/d. Este texto tem sua primeira apari¢do em
francés, em 1970, sendo publicado na revista Argumento, em 1973.

16 IDEM — “Literatura e cultura de 1900 a 1945 (Panorama para estrangeiros)” in Literatura e sociedade.
8% ed. Sdo Paulo: T. A. Queiroz; Publifolha, 2000, p. 126.
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“Criticar a critica”, lembra Flora Siissekind, através das palavras de Araripe Jr.,

299

“seria, para um critico, 0 mesmo que ‘saltar por cima da propria sombra’”. Detendo-se
sobre a formacgdo da critica brasileira moderna, a autora de Papéis coladosl7
esquematicamente reconstroi esse processo desde as primeiras geracdes de formandos
da faculdade de Filosofia, nos anos 30, que, dez anos depois, caracterizara o conflito
entre 0 modelo do “homem de letras”, bacharel (o “conhecedor”, como se refere
Antonio Candido), cujo espago seria o rodapé dos jornais, sob a forma de resenhas, e
outro modelo, correspondente ao especialista, o critico universitario, cujas formas de
expressdo dominante estariam no livro e na catedra. Vérias tensdes se desenham: entre a
critica apenas estética (cujo personagem principal seria Afranio Coutinho), e a dialética
de Candido; entre tratado e ensaismo, cujo produto seria um “arremedo de tratado” no
qual a universidade se confina a uma linguagem exclusiva. Mas ¢ via ensaismo,
revigorado no decénio de 70, mostra Flora Siissekind, que a critica se vera diante de seu
maior dilema: de um lado o crescimento do mercado editorial, em que as editoras se
mostram mais interessadas em promog¢ao que em critica propriamente dital8; doutro, a
industria da cultura, que em sua ldgica de funcionamento prevé, justamente, a
desqualificacdo de todo tipo de texto argumentativo.

Da concepc¢dao de Flora, porém, quero reter o momento em que a ensaista
explora, apds estudar dois modelos de criticos, o de rodapé — ora noticiarista, ora
cronista —, e 0 universitario — especialista e confinado nos limites da universidade —,
o terceiro personagem a que faz referéncia: o “critico-tedrico”, que seria um
desdobramento do universitario, tendo como marca a auto-reflexdo, e cuja maior
caracteristica estaria na producao de textos de intervencdo mais imediata na vida
cultural, sem contudo abandonar a dic¢do ensaistica. Os melhores exemplos, segundo a

autora, seriam Antonio Candido, Walnice Nogueira Galvao, Silviano Santiago, Heloisa

17 SUSSEKIND, Flora — Papéis colados. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1993. Trata-se, especificamente,
do texto “Rodapés, tratados e ensaios. A formagdo da critica brasileira moderna”, primeiramente
publicado nas paginas do suplemento Folhetim, da Folha de S. Paulo, n. 514, em 12 de dezembro de
1986.

18 No numero de estréia na revista Clima, Antonio Candido, ja na década de 40, realiza um balango
sintomatico do que entdo se publicava no pais. Anota:

Estamos assistindo a um movimento de edi¢do nunca visto entre nés. Ao lado da produgdo de carater
erudito e cientifico — historico socioldégico —, em geral séria e meritoria, representando um belo esfor¢o
da cultura, o grosso dos livros consta de tradugdes. E a mania do momento e é o sucesso do mercado. Os
best-sellers sdo imediatamente vertidos, € os nomes sonoros de romances proprios para a publicidade,
escorados frequentemente no sensacionalismo de filmes para os quais sdo faceis cenarios, v&o
desencorajando com certeza a atividade dos nossos escritores.

(Souza, Antonio Candido de Mello e — “Livros” Clima n. 1. Sdo Paulo, maio 1941, p. 109.)
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Buarque de Hollanda, Jodo Alexandre Barbosa, Davi Arrigucci Jr., José Guilherme
Merquior, Sebastido Uchoa Leite, Augusto de Campos; e os meios pelos quais esses
autores circulam seriam as revistas (4/manaque, José, Argumento p. €X.) € 0s jornais
independentes, atrelados ao que se convencionou chamar “imprensa nanica”, e aqui,
Flora menciona Opinido, € os Cadernos de Opinido.

Dentro do espago do semanario Opinido, que, sumariamente, nao se pretende
como um simples relato dos fatos da semana, e propde desvincular a opinido de
qualquer fim imediato (sem com isso restringir seu publico a intelectualidade), as 24
paginas que o compdem estdo divididas em trés editorias19: “Assuntos Nacionais” (que
tratard dos principais acontecimentos politicos € econdOmicos da semana, tendo uma
pagina reservada a matérias sobre defesa do ambiente brasileiro e do consumidor),
“Assuntos Internacionais” (a grande novidade do jornal: a edi¢do brasileira do diario
francés Le Monde, bem como o convénio estabelecido com outros jornais, garantindo o
que os editores julgam ser “os melhores artigos da imprensa liberal” dos Estados Unidos
e Inglaterra, reproduzindo-se material do The New Statesman, The New York Review of
Books, The Guardian e The Washington Post);20 e “Tendéncias e Cultura” (as ultimas
8 paginas do jornal, as quais tratardo das novas tendéncias do comportamento e de
acontecimentos culturais, incluindo guias (um para S3o Paulo outro para o Rio de
Janeiro) com indicagdes de filmes, pecas teatrais e outras atividades culturais e de
divertimentos). E sobre esta ultima editoria que me debrugo, e que localizo a
contribui¢do critica em Opinido na década de 70, em plena vigéncia do AI-5.

“Tendéncias e Cultura” funciona como uma espécie de suplemento do jornal:
além de proporcionar um panorama cosmopolita sobre os fatos nacionais e
internacionais de maior relevancia, o jornal procura, digamos, “girar o mercado da
cultura”, fornecendo o plus que esta da a formagdo do leitor. Para continuar, porém,
sugiro um breve panorama estatistico, elaborado a partir da catalogagdo da secao. Este

panorama serd o solo para as proximas consideragoes.

Colaboradores mais freqiientes[19]

19 Estes dados constam no nimero de estréia do jornal, lancado a 23 de outubro de 1972, como uma
espécie de manifesto, intitulado “Um novo semanario nacional”.

20 Note-se que através destes convénios, Opinido buscava intimidar o aparelho repressivo estatal ¢
mesmo a censura, indiretamente ameagando repercussdo internacional no caso de qualquer violéncia
contra a empresa. E de fato houve essa repercussio, quando da apreensdo do niumero 24 pela policia.
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IAUGUSTO, Sérgio 61 PEIXOTO, Fernando 10
BAHIANA, Ana Maria 58 COUTINHO, Wilson Nunes 9
BRITO, Ronaldo 48 KATZ, Chaim Samuel 9
Luiz, Macksen 38 BRITO, Antonio Carlos de 8
Souza, Tarik de 32 PENCHEL, Marcus 8
BERNARDET, Jean-Claude 30 MUNERATO, Elice 7
IMARINHO, Haroldo 19 SILVA, Abel 7
IMONTENEGRO, Julio César 18 LIMA, Luiz Costa 6
HUNGRIA, Julio 16 GIANNOTTI, José Arthur 5
SILVA, Aguinaldo 15 SANTIAGO, Silviano S
DAHL, Gustavo 14 CESAR, Ana Cristina 4
INOGUEIRA, Marco Aurélio 14 GULLAR, Ferreira 4
IDORIA, Francisco Antonio 13 L.OBO, Luiza 4
LUz, Heitor da 13 CARPEAUX, Otto Maria 3
CoOSTA, Flavio Moreira da 12 FERNANDES, Millor 3
STEINER, Mario 11 CANDIDO, Antonio 2
'VIEIRA, Flavio Pinto 11 [...]

CABRAL, Sérgio 10 Total de colaboradores 442
Tipos de texto

RESENHA — Cultura 162 ENSAIO — Educagao 13
ENSAIO — Cultura 153 RESENHA — Comunicagao 11
RESENHA — Literatura 130 ENTREVISTA — Literatura 11
[INFORME 111 RESENHA — Filosofia 8
REPORTAGEM 06 RESENHA — Antropologia 7
(CARTAS DO LEITOR 64 RESENHA — Ciéncia 6
ENTREVISTA 55 RESENHA — Economia 6
ENSAIO — Literatura 41 RESENHA — Psicologia 6
RESENHA — Historia 34 [ENSAIO — Psicanalise 6
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RESENHA — Sociologia 28 ENSAIO — Politica S
ENSAIO — Comunicagao 24 APRESENTACAO 5
RESENHA — Psicanalise 19 RESENHA — Lingiiistica 4
RESENHA — Politica 18 INFORME — Literatura 4
ENSAIO — Sociologia 17 ENSAIO — Filosofia 4
ENSAIO — Ciéncia 16 RESENHA 3
ENSAIO — Psicologia 14 RESENHA — Educagao 3
DEPOIMENTO 13 ENSAIO — Antropologia 3
ENSAIO 2 ENSAIO — Fotografico 1
ENSAIO — Teologia 2 ENSAIO — Economia 1
DEPOIMENTO

2 EDITORIAL 1
Literatura
IHQ/CHARGE 1 IAPRESENTACAO — Literatura 1
FICCAO 1
ENSAIO — Historia 1 Total de artigos 1113
Assuntos mais freqiientes
Brasil 598 Polémica 39
Cultura 242 Feminismo 39
Cinema 241 Publico 37
Literatura 187 Telespectador 36
Musica 165 Rock and roll 35
Teatro 117 Poesia 35
Comportamento 109 Periodismo 34
Historia 92 Sao Paulo 33
Eventos 84 Livros 33
Critica 84 Sociologia 32
Politica 82 Mercado editorial 32
Mercado 79 Franca 32
Televisao 76 Ciéncia 32
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MPB 76 Jornalismo 30
Sociedade 73 Sexualidade 28
Estados Unidos 57 Dramaturgia 27
Artes plasticas 55 Best-sellers 27
Arte 52 Psicologia 23
Mulher 50 Intelectual 23
Rio de Janeiro 49 Industria cultural 23
Censura 48 Folclore 23
Psicanélise 47 Loucura 22
América Latina 45 Italia 22
Fic¢ao 44 Experimentalismo 22
Mercado fonografico 43 [...]

Biografia 41 Total de assuntos 320
Nomes com maior freqiiéncia em citagoes

FREUD, Sigmund 62 GODARD, Jean-Luc 18
VELOSO, Caetano 56 LoBo, Edu 18
GIL, Gilberto 47 SARTRE, Jean-Paul 18
BUARQUE, Chico 42 BETHANIA, Maria 17
BRECHT, Bertolt 33 JOYCE, James 17
MARX, Karl 30 LACAN, Jacques 17
NASCIMENTO, Milton 29 MATOGROSSO, Ney 17
RoCHA, Glauber 29 PAscoAL, Hermeto 17
FERNANDES, Millor 26 CAMPOS, Haroldo de 16
LEVI-STRAUSS, Claude 25 BEN, Jorge 15
BORGES, Jorge Luis 24 BERGMAN, Ingmar 15
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CORTAZAR, Julio 24 CHAPLIN, Charles 15
FOUCAULT, Michel 23 GILBERTO, Jodo 15
ANDRADE, Joaquim Pedro de |22 NIETZSCHE, Friedrich 15
SANTOS, Nelson Pereira dos |21 RANGEL, Flavio 15
MACHADO DE ASSIS 21 REGINA, Elis 15
SHAKESPEARE, William 20 ANDRADE, Mario de 14
AMADO, Jorge 20 GONZAGA, Luis 14
CARLOS, Roberto EISENSTEIN, Sergei 14
BARTHES, Roland 19 JOSE, Paulo 14
KAFKA, Franz 19 PESsoA, Fernando 14
RosA, Guimaraes 19 RODRIGUES, Nelson 14
ANDRADE, Carlos Drummond

i@ 18 [...]

ANDRADE, Oswald de 18 Total de nomes 4184

Talvez a palavra que melhor resuma o contetido latente destes quadros seja a
pluralidade.2] Pluralidade de colaboragdes, textos, assuntos e referéncias. Dentre os
colaboradores, que até o momento totalizam 442 nomes, pode-se afirmar que cada um
atua sobre determinada area: sobre cinema, versam Sérgio Augusto, Jean-Claude
Bernardet e Gustavo Dahl; na critica musical, entdo em ascensdo, Ana Maria Bahiana,
Tarik de Souza, Julio Hungria e Sérgio Cabral sdo os maiores expoentes; Ronaldo Brito
¢ o comentarista exclusivo das mostras e exposi¢des das artes plasticas no circuito Rio-
SP (tarefa que executa com bastante propriedade, diga-se de passagem), sendo
substituido por Silviano Santiago durante um certo periodo; sobre os espetaculos
teatrais, Macksen Luiz, Téarik de Souza e Fernando Peixoto assinam a maior parte dos
artigos; a critica aos programas da TV sdo a especialidade de Haroldo Marinho e Mério
Steiner; as resenhas sobre os langamentos nas areas de histéria e sociologia sdo

redigidas por Marco Aurélio Nogueira e Flavio Pinto Vieira, essencialmente; nos

21 Talvez seja necessario esclarecer que ndo atribuo, diretamente, a esta “pluralidade” a qualidade que
Hal Foster concebe no conceito de “pluralismo”.
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artigos sobre comportamento e psicologia, Francisco Antonio Doria tem uma presenca
bastante freqiiente, sendo que também se debruga sobre outros assuntos (arte e ciéncia,
p. ex.). Ainda neste pequeno bloco, com uma forte tendéncia para a psicanélise, Chaim
Samuel Katz ¢ um colaborador habitual, a partir de 1975 22; Elice Munerato ¢ a
feminista de plantdo; dando conta dos lancamentos na area da literatura, de modo geral,
aparecem Aguinaldo Silva (engajado por uma literatura “sem fantasia”), Flavio Moreira
da Costa (que ¢ também romancista), Wilson Nunes Coutinho, Antonio Carlos de Brito,
Marcus Penchel, Abel Silva, Silviano Santiago, Ana Cristina Cesar, Luiza Lobo,
aparecendo também nomes de maior reconhecimento, como Otto Maria Carpeaux,
Ferreira Gullar e Antonio Candido; Luiz Costa Lima ¢ o responsavel pela polémica
discussao acerca do ensino de teoria literaria nos cursos de Letras; José Arthur Giannotti
¢ 0 mais autorizado a discorrer sobre assuntos filosoficos.

O quadro acerca dos tipos de texto nos mostra que Opinido, ou melhor,
“Tendéncias e Cultura” comporta fundamentalmente resenhas, quer sejam de livros,
discos, filmes, espetaculos, mostras, exposi¢des ou shows. Os ensaios seriam textos que
ainda se vinculam a producdo ou a problematica cultural do momento, sendo, porém,
pouco ou nada tedricos, apenas opinativos, dado o limite de espago estipulado pelo
jornal; em grande parte, esses textos debrugam-se sobre a obra de algum artista ou
escritor, analisando sua trajetdria mais detidamente por ocasido de algum langcamento
ou, mesmo, por ocasido de sua morte. As reportagens, por conseguinte, também versam
sobre produtos culturais, mas com um carater muito mais informativo que analitico.
Restam, ainda, os informes, que concernem as agendas culturais do eixo Rio-SP; as
entrevistas, normalmente com algum escritor ou musico, por ocasido de um novo
trabalho; os depoimentos, carregados pelo tom de uma trajetéria de vida, e as cartas do
leitor, um espaco fora da se¢do, no qual o leitor do jornal surge e, talvez, onde se
localizam as maiores polémicas.

Os assuntos debatidos reiteram o que os quadros anteriores denotam: a
circulagdo dos produtos da cultura. Uma andlise rapida nos mostra a literatura em um
lugar, de certa forma, privilegiado. Porém, se tivermos em vista que a catalogag¢do dos
artigos da secdo totalizam 5140 ocorréncias de assuntos (pois cada artigo tem, em

média, 5 assuntos elencados), o nimero 187 ndo impressiona tanto. E arriscando um

22 Vale lembrar que Katz redige um interessante artigo sobre critica literaria, no qual questiona o modo
como os criticos se apropriam do instrumental da psicanalise para a analise das obras. Cf. KATZ, Chaim
Samuel — “A critica alienada” Opinido n. 138,27 jun. 1975, p. 24.

54



pouco mais, se somarmos as ocorréncias entre cinema, musica, teatro e televisdo, que
totalizam 710, podemos perceber o beco escuro e sem saida no qual a palavra escrita se
encontra, e comprovar as afirmagdes de Antonio Candido, em “Literatura e
subdesenvolvimento”, e de Renato Ortiz acerca do direcionamento do publico entre os
meios de comunicacao.

Por ultimo, note-se que dentre os 25 nomes mais referidos, que totalizam 689
referéncias, 194 sdo a cantores da MPB (Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque,
Milton Nascimento e Roberto Carlos). Dentre os tedricos, cristalizam-se as influéncias
de Freud, Marx e Lévi-Strauss, havendo espaco para os “novos”: Foucault ¢ Barthes. Na
literatura brasileira, o canone se mostra: Machado de Assis, Jorge Amado, Guimaraes
Rosa, Drummond e Oswald de Andrade, surgindo Millér Fernandes como referéncia.
Dentre os latino-americanos, Borges e Cortdzar; os demais estrangeiros, Brecht,

Shakespeare e Kafka.

\Y%

Diante destes quadros, como pensar a critica brasileira na década de 70? Flora
Siissekind, como vimos, enxerga neste periodo uma “vontade de reflex@o”, a qual retira
o tedrico do espago da universidade, moldando-lhe os hébitos textuais, a fim de mistura-
lo aos problemas culturais “de fato”. Porém, como pensar os problemas da cultura a
partir do espago que o mercado lhe concede? Como pensar os problemas da cultura
apenas a partir dos novos produtos em circulagdo? Como simplificar e resumir a teoria
— ja que a maior parte das analises padece de referenciais tedricos solidos —, sem
também reduzi-la a mercadoria? Como, em ultima andlise, pensar o mercado de dentro

do proprio mercado? Existe um fora?23

23 Guy Debord ¢ enfatico: “O espetaculo apresenta-se a0 mesmo tempo como a propria sociedade, como
uma parte da sociedade e como instrumento de unificagdo. Como parte da sociedade, ele é expressamente
o setor que concentra todo olhar e toda consciéncia. Pelo fato de esse setor estar separado, ele ¢ o lugar
do olhar iludido e da falsa consciéncia; a unificagdo que realiza é tdo-somente a linguagem oficial da
separacdo generalizada”. E mais adiante:

Considerado em sua totalidade, o espetaculo ¢ ao mesmo tempo o resultado e o projeto do modo de
produgdo existente. Ndo é um suplemento do mundo real, uma decora¢io que lhe é acrescentada. E o
amago do irrealismo da sociedade real. Sob todas as suas formas particulares — informacdo ou
propaganda, publicidade ou consumo direto de divertimentos —, o espetaculo constitui o modelo atual da
vida dominante na sociedade. E a afirmagio onipresente da escolha jd feita na produgéo, e 0 consumo que
decorre desta escolha. Forma e contetido do espetaculo sdo, de modo idéntico, a justificativa total das
condigdes ¢ dos fins do sistema existente. O espetaculo também & a presenca permanente dessa
justificativa, como ocupagdo da maior parte do tempo vivido fora da producdo moderna.
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De 7 de abril a 26 de maio de 1975, Opinido reuniu, no Teatro Casa Grande, Rio
de Janeiro, cerca de 30 profissionais, criticos e especialistas da cultura, a fim de debater
temas como cinema, teatro, musica, televisdo, artes plasticas, imprensa, literatura e
publicidade. Na mesa-redonda sobre literatura, composta por Affonso Romano de
Sant’ Anna, Antonio Callado, Antonio Candido, e coordenada por Antonio Houaiss, este
ultimo apresenta o autor de Formagdo da literatura brasileira como “o patriarca, no
bom sentido da palavra, que ¢ muito jovem, da critica literaria no Brasil”24. E sobre
este reconhecimento que, de certo modo, vou-me deter.

De todos os 230 niimeros que compdem a histéria de Opinido, Antonio Candido
tem apenas duas modestas colaboragdes. A primeira, a 15 de janeiro de 1973, com texto
intitulado “A verdade da repressdo”,25 que a partir de exemplos da literatura (Balzac,
Dostoiévski, Kafka, e alii) e de modo especifico com relacdo ao filme Inquérito sobre
um cidaddo acima de qualquer suspeita, de Elio Petri, disserta sobre a funcao da policia
e sua efetiva agdo, que se apresenta, ndo raras vezes, como pura transgressdo; na
segunda, a 26 de setembro de 1975, com o artigo “Os escritores ¢ a ditadura”, Candido
comenta a “Declaracdo de Principios do I Congresso Brasileiro de Escritores”,
reproduzindo o documento, assinado por diversos intelectuais do pais, e divulgado em
27 de janeiro de 1945, no qual postulam a necessidade da democracia, das eleigdes
diretas, de forma que apenas a soberania popular ¢ capaz de promover a paz em todas as
nacdes. Tratam-se de duas colaboracdes que, sem exagero de minha parte, cortam o
fluxo continuo da critica constante nas paginas de ‘“Tendéncias e Cultura”. Cortam,
primeiramente, por se desvencilharem de preocupacdes confinadas as noticias do
mercado editorial ou fonografico, p. ex. Segundo, porque se manifestam num formato
de texto que difere bastante do tom jornalistico que assola, com discrepancias, a tonica
dos textos de um jornal. S3o ensaios com propriedade tedrica, e que levantam
problemas sociais, politicos, filosoficos e éticos a partir do literario. Candido mostra que
literatura ndo ¢ entretenimento, € que o trabalho do escritor vai muito além da produgao
do Iudico: o ficcional nos permite analisar a sociedade que o cotidiano, em sua
proliferacdo de ready-mades, ndao nos deixa enxergar. A polidez com que trata temas

caros a época (a repressdo ¢ a ditadura) talvez supere o grau de abstragdo do censor,

(DEBORD, Guy — A sociedade do espetdiculo. Trad. Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro:
Contraponto, 1997, p. 14-5. — Os fragmentos concernem as teses 3 e 6, respectivamente.)

24 Ciclo de dabates do Teatro Casa Grande. Col. Opinido. Rio de Janeiro: Intibia, 1976, p. 170.

25 Posteriormente editado nos Cadernos de Opinido n. 13 (Rio de Janeiro: Inubia/Paz e Terra, ago.-set.
1979, p. 8-10), sendo, no ano seguinte, incluido em Teresina etc. (Rio de Janeiro: Paz ¢ Terra, 1980, p.
113-8); também constando na Revista USP de n. 9 (Dossié Violéncia, mar.-maio 1991, p. 27-30).
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responsavel pela leitura prévia aplicada ao jornal e ja habituado ao jargdo contestator
esquerdista. Assim, através de uma erudi¢ao que dissimula, sem com isso deixar de lado
o vigor filosofico, seu texto chega até o leitor. Porém, sdo colaborag¢des que, dada a sua
diferenca, sdo, de certa forma, concessdes ao jornal. E das quais o mesmo se serve e
goza legitimidade pela ilustre presenga. Contudo, mais que a notoriedade de Candido,
interessa aqui reconhecer o seu diferendo: a “critica recente”, os demais colaboradores,
em sua ampla maioria.

E o proprio critico quem explicitard a questio tempos depois, em entrevista
publicada no primeiro numero da revista Trans/Form/A¢do, em 1979. A pedido de
Ulisses Guariba, Antonio Candido fala sobre o inicio de sua carreira como critico de
rodapé, para posteriormente figurar como professor universitario. Quando indagado se

pretenderia retornar a primeira atividade, Candido responde:

— Nao, ¢ nem haveria condigdes. Note que eu comecei simultanenamente
como critico de jornal e professor de sociologia, e s6 em 1958 passei para o
ensino da Literatura, na Faculdade de Assis. Produzir um rodapé por semana
¢ muito duro; e, como disse, ndo teria mais o mesmo sentido, porque passou
o tempo do tijolo de 6 e 7 colunas onde alids se estudava a obra a sério,
contribuindo para formar a opinido literaria. Hoje os métodos sdo outros.26

A critica em Opinido, embora ja venha embutida com o carater de oposigdo, via
imprensa nanica, € produza reflexdo, sucumbe as necessidades do mercado. Talvez uma
associacdo entre critica e kitsch, jA que este ¢ destituido de qualquer agudeza critica,
surja um tanto singular. Mas a idéia de uma critica que gradativamente cede as
exigéncias do mercado, e cuja especialidade torna-se “digerir previamente a arte para o
consumidor, dispensando maiores esforgos perceptivos e interpretativos”, evitando a
“tensdo entre os valores extra-estéticos da obra e os valores da coletividade”, ndo parece
tdo impertinente — e sim preocupante. O proprio espago semanal do jornal ndo
comporta as dimensdes de um debate intelectual de maior vigor, ou um formato de texto
mais hermético — o ensaio sem concessoes. E talvez os melhores exemplos disso sejam
os proprios debates promovidos pelo jornal no Teatro Casa Grande, posteriormente
transcritos em livro. Pois parece ser necessario resistir ao passageiro e descartavel da

noticia.

26 CANDIDO, Antonio — Brigada ligeira e outros escritos. Sdo Paulo: Editora UNESP, 1992, p. 245.
(Grifo meu.)
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E ¢ dentro do proprio Opinido que a mais dura autocritica se produz, formulada

por Ronaldo Brito:

Por sua prépria natureza e funcionalidade, o discurso do jornal ¢ ideologico e
empirico. Isso nao significa no entanto que a imprensa esteja condenada a
desenvolver-se cegamente, impossibilitada de refletir sobre as proprias
determinagdes de sua pratica. E necessaria essa reflexdo ndo apenas sobre o
campo de agdo onde opera, mas sobre o proprio modo dessa operagio. [...] E
precisamente na medida em que pretende efetuar uma intervengdo critica
sobre o real que a imprensa se vé na obrigacdo de transformar seus
procedimentos habituais, muito provavelmente solidarios desse real.27

Brito, em ultima e breve andlise, requer o que Umberto Eco reconhece, em
Apocalipticos e integrados, como a necessidade de colaborac¢do e de critica para o
amadurecimento da discussdo acerca dos meios de comunicagdo, mas percebe,
simultaneamente, que para a reformulacdo de wvalores, menos imediatistas, tdo
divergentes a uma discussao de vigor, ha a necessidade de se resistir as proprias praticas

ou, junto a Gilles Deleuze, “resistir ao presente”.28

27 BRITO, Ronaldo — “A imagem da imprensa” Opinido n. 191, 2 jul. 1976, p. 32.
28 Cf. DELEUZE, Gilles — O que ¢ a filosofia? Trad. Bento Pardo Jr. ¢ Alberto Alonso Mufioz. 2% ed. 1*
reimp. Rio de Janeiro: Editora 34, 2000.
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