CULTURA EM OPINIAO - AS PAGINAS DE "TENDENCIAS E
CULTURA" 1

Eduard Marquardt

Manchas. Teias. Quebra-cabegas.

Em seu ultimo filme, Spider, David Cronenberg nos conta a historia de um
dilaceramento. Ao deixar o manicomio, Spider, um fazedor de teias, tenta
obstinadamente montar seu passado. Para isso, assiste a si mesmo em sua infincia, e
toma notas a respeito, através de um idioma particular, a fim de formar uma figura
legivel. Dessa figura dependerd a identidade que Spider deseja para si — embora se
possa aventar que o que lhe garanta uma identidade seja, justamente, ndo poder
estabelecé-la, e assim permanecer tecendo.

Este dilaceramento a que me refiro assume, na mise-en-scéne, diversas formas: a
primeira pode ser vista, de saida, na abertura do filme, em rostos, expressdes que
tentamos enxergar através de restos do que fora a pintura de um muro, quase fragmentos
de manchas. Nessa abertura, Cronenberg da ao espectador os instrumentos necessarios
para se assistir ao filme, ou, por outra, nos estabelece uma metodologia da dilaceragao.
Explico: através das figuras da abertura, Cronenberg nos coloca diante de nosso proprio
desejo de organizacdo. Queremos entender do que se trata aquilo, queremos reconhecer
ali algo inteligivel, um rosto que seja — embora sejam apenas manchas. J4 avangado o
filme, quando ja se sabe de parte da infancia do protagonista, seu drama familiar (seu
pai, para ficar com uma prostituta, teria matado sua mae — faces de uma mesma
personagem), ¢ de sua habilidade com corddes, o Spider adulto tenta, literalmente,
montar um quebra-cabecas, no qual se vé a imagem de uma gaivota em v6o. Diante de
um vao que ndo consegue preencher (possivelmente haveria ali pecas de um outro
puzzle), Spider langa as pecas ao alto e afirma: “Nada se encaixa”. Quanto mais tece,
quanto mais assiste de si mesmo, quanto mais escreve, mais a figura que tanto deseja se
dilacera, e seu drama se mostra pela impossibilidade de dar a si mesmo uma historia que

oficialize os fatos.

1 “O presente trabalho foi realizado com o apoio do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnologico”. Trata-se da defesa de minha dissertagdo de mestrado, apresentada em 28 de margo de
2003. A banca, presidida por Maria Lucia de Barros Camargo, foi composta pelos doutores Marco
Antonio Maschio Cardozo Chaga (UFPR) e Susana Scramim (UFSC). A dissertacdo se encontra deposi-
tada junto a Biblioteca Central da Universidade Federal de Santa Catarina.
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Ao assistir a esse filme, ndo pude ndo pensar no processo de escritura do texto
que hoje nos serve de motivo para esta reuniao.

H4 quatro anos me debrugco sobre este material, a editoria “Tendéncias e
Cultura” do jornal Opinido, e mesmo sendo uma pesquisa tributaria da metodologia
utilizada pelo Projeto Integrado de Pesquisa “Poéticas Contemporaneas”, investi, nesses
quatro anos, em diferentes métodos que me permitissem entender afinal de que se
tratava isto que para mim se enunciava como um jornal importante da década de 70, e
com o qual eu ndo guardava, particularmente, nenhuma simpatia de antemdo ou
familiaridade. Essa distancia me impedia, portanto, de escrever um trabalho de
transmissao, ou seja, como o de alguém que tenha tido um contato consciente com esse
tempo, e para mim, isso se colocava da seguinte forma: ndo gostaria de redigir um
trabalho sobre a repressdo, ou melhor, sobre a censura, pois nio teria nada a acrescentar
a bibliografia de que ja se dispunha. Ao mesmo tempo, essa distincia me permitia
desejar, através da leitura recente de 4 moderna tradi¢do brasileira, de Renato Ortiz,
escrever um trabalho que apostasse na semelhanga que eu reconhecia entre o conteudo
do jornal e a tese do socidlogo: grosso modo, a de que uma forte mudanca j& se
mostrava naquela década. No contexto dos 70, era possivel perceber o fechamento de
um ciclo — o dos projetos modernistas que apostavam na temadtica do nacional e do
popular como ferramenta para a constru¢do de uma sociedade — perante a abertura de
outro: a constata¢do de uma realidade capitalista que passava a tratar da cultura de modo

industrial.

No caso da moderna sociedade brasileira, — anota Ortiz — popular se
reveste de um outro significado, ¢ se identifica a0 que ¢ mais consumido,
podendo-se inclusive estabelecer uma hierarquia de popularidade entre
diversos produtos ofertados no mercado. Um disco, uma novela, uma pega de
teatro, serdo considerados populares somente no caso de atingirem um grande
publico. Nesse sentido se pode dizer que a 16gica mercadologica despolitiza a
discussdo, pois se aceita 0 consumo como categoria ultima para se medir a
relevancia dos produtos culturais. 2

Uma consulta descompromissada as paginas de “Tendéncias e Cultura” ja
mostrava muito nesse sentido: ali se viam, no calor da hora, quais eram os novos livros,
as novas teorias, traduzidas ou ndo, os novos trabalhos de musicos, escritores, artistas

em geral. Passava-se entdo a um novo uso da idéia de cultura: sobrepondo-se a sua

2 ORTIZ, Renato — A moderna tradi¢do brasileira. Cultura brasileira e industria cultural. 5* ed. Sao
Paulo: Brasiliense, 1995, p. 164.
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fungdo identitaria de um carater, a cultura, nas novas formas de comunicacao, também
passava a ter uma relacao estreita com a idéia de lazer e entretenimento. Talvez se possa
dizer que o desenvolvimento da nagdo estava muito mais atrelado aos rumos estipulados
pelas discussdes econdmicas e politicas (que € o politico, afinal?), de modo que a
discussdo em torno da cultura, entendida como as atividades artisticas, também passava
a sofrer alguns ajustes. Para utilizar dos termos de Guattari, da cultura-alma passava-se
abertamente a cultura-mercadoria.

Poder-se-ia obstar, no entanto, que haveria uma forte diferenga entre o que se
consideraria cultura nas paginas de Opinido, um jornal de circulacdo restrita, ¢ o que
apareceria divulgado pela grande imprensa ou pela TV. Teriamos diferentes circuitos
culturais, de maior e de menor abrangéncia — o que, de certa forma, nos permitiria
pensar que a mais de sua dimensdo utilitdria, de consumo instantaneo, a cultura que
circulava em eixos marginais, tais como o de Opinido, assumia a dimensao de uma
cultura-valor, atrelada a idéia de que o contato com determinadas produg¢des intelectuais
e artisticas atuaria em prol da formagao mental do individuo. Unir, portanto, numa tnica
publicacdo, um jornalismo politico e econdmico de respaldo a uma secdo de cultura,
que, nas palavras de Elio Gaspari, “vocalizava a hostilidade ao dogma nacional-popular,
base do prestigio dos intelectuais da esquerda tradicional”, 3 resultava num composto
que revitalizaria o leitor.

O processo de catalogacdo dos textos (sdo 2026 até o momento) me permitia
acompanhar o desenvolvimento do que, mais tarde, acabei por chamar de “mercado
alternativo” — diria, alids, que essa relacdo, entre producgdo critica e produ¢ao artistica
no espaco do mercado se converteu numa obsessao durante a pesquisa, o que, talvez,
tenha ofuscado outras possibilidades de leitura do material. Mas me parecia inevitavel,
apos o contato, num dos cursos deste Programa de P6s-Graduagdo, com A sociedade do
espetdaculo, de Guy Debord, ndo persistir nessa tematica, sendo que, para mim, esse era
o conteudo latente, e por vezes manifesto, de Opinido. Através dos textos de
“Tendéncias e Cultura”, era também possivel discordar de Elio Gaspari: acredito que
em Opinido ainda hé bastante espago para o nacional-popular, tendo-se em vista, por
exemplo, a preocupagdo pela preservacdo da cultura nordestina, ou pela musica
tradicionalista do sul. Contudo, mesmo essa tematica emergia como fazendo parte da

ideologia do consumo da qual a cultura, de modo amplo, também nao escapava. Do

3 GASPARI, Elio — “Alice e o camaledo” 70/80 — Cultura em trdansito. Da repressdo a abertura. Rio de
Janeiro: Aeroplano, 2000, p. 27.
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popular-nacional ao internacional-popular. “Tendéncias e Cultura”, assim, equiparava-
se a um guia de consumo: ainda que a partir de analises criticas, de especialistas ou nao,
cujo referencial por vezes seria bastante hermético para um leitor ndo-especialista, tais
analises estariam sempre dadas pelo que havia de novo em circulagdo — dai a presenca
massiva de resenhas, quer fossem de livros, discos, filmes, espetdculos teatrais ou
mostras de arte. Era como se, no corpo de um jornal que gozava de uma imagem
caracterizada pela seriedade, a editoria de cultura (note-se ja seu carater especializado)
constituisse um orgao regulador da produgao artistico-intelectual. E talvez fosse abjeto,
justamente, esperar outra coisa do jornalismo que sendo apegar-se ao presente. Mas o
desejo de reverter as estratégias do jogo, no entanto, aparece discutido dentro da propria
editoria, tendo em Ronaldo Brito seu principal teorico.

Brito, que parecia ler tudo, ver tudo, apregoava que a imprensa, ao lidar
objetivamente com a realidade, confinava as possibilidades de visdo a um unico modo
de ver, que supunha em si a verdade dos fatos. E essa objetividade empirica, portanto,
limitava o debate, que, para ser revigorado, deveria incluir sua propria critica. Nas
palavras de Brito, “na hierarquia de questdes de uma imprensa brasileira progressista
deve haver lugar para a critica da objetividade jornalistica. E preciso afinal saber a
quem interessa o mito da transparéncia imediata do real, € mesmo a quem serve a
ideologia da ‘verdade dos fatos’”. 4 Luiz Costa Lima, aproveitando a iniciativa de
Brito, esclarece que a possibilidade de reversdao do “jogo da imprensa” ndo estaria nos
temas, mas sim na forma de abordé-los. Aqui, acredito, caberia uma andlise mais

aprofundada dos textos que separei sob a rubrica

“ensaio” e, de certa forma, a oposicao que tais textos
articulam com relacdo ao formato “reportagem”. Trata-se
de questdo j4 mencionada na qualificagcdo deste trabalho,
mas que permanece, por ora, apenas meramente iniciada.

Para o historico de Opinido, tarefa, alias, a qual
resisti bastante, utilizei fundamentalmente o livro de
Bernardo Kucinski, Jornalistas e revoluciondrios, que

embora constitua a principal fonte sobre a imprensa

alternativa no Brasil, at¢é o momento, concerne apenas a

uma versao dos fatos. Seria leviano de minha parte tornar minhas as suas palavras, ou

4 BRITO, Ronaldo — “A imagem da imprensa” Opinido n. 191, 2 jul. 1976, p. 32.
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omitir o efeito de seu trabalho em minha pesquisa, porque pouco posso acrescentar, ao
menos com relagdo ao tipo de escritura a que corresponde o seu trabalho: trata-se de um
relato que, embora esteja apoiado em vasto material documentério, guarda uma relagao
ténue com uma experiéncia de vida. E ndo se trata de experiéncia de quem viveu uma
época, mas de quem esteve entre os acontecimentos, fazendo-os. E talvez seja mais
correto pensar que esses acontecimentos somente tém esse estatuto, o de uma Historia,
através do relato a posteriori. Embora Kucinski busque uma forma de imparcialidade,
tentando omitir a si através do discurso em terceira pessoa, como citagao de si mesmo,
sua experiéncia ainda difere da experiéncia daqueles que foram leitores contemporaneos
desses jornais € que, por sua vez, difere em muito da minha, que corresponde a de
alguém que nasceu quando Opinido acaba.

Naquele tempo — parece-me ser este 0 modo como devo me colocar —, ao que
tudo indica, um simples artigo de jornal parecia ameagar as bases de todo um sistema.
Naquele tempo, parece-me, comportar-se como Caetano Veloso ou Gilberto Gil ou
Chico Buarque ou Ney Matogrosso ou Rita Lee ou... (a lista de nomes pode ser bem
ampla) tinha um componente avant-garde, de quem deseja estar a margem do estado
oficial das coisas, e que, de alguma forma, reconhecia, nesses mesmos personagens,
icones de esclarecimento (para tanto, basta observar as ilustragdes de Chico e Caetano
em Opinido, cada um com seus bustos ocupando o espaco de pagina inteira, iluminados
por raios de sol). Hoje, em contrapartida, para alguém que tomou conhecimento desses
nomes somente dez anos depois, quando Gilberto Gil tocava na primeira edicdo do
Rock In Rio, em 1985 (era Woodstock que chegava ao Brasil vinte anos depois e
através de amplo aparato publicitario), ou quando Caetano Veloso e Chico Buarque ja
fazem parte da trilha sonora da novela das oito, esse cendrio €, se ndo muito apatico,
apenas habitual e, talvez, digno de oposi¢do. Ao contrario do que cantavam Elis Regina
e Belchior, nossos idolos ja ndo sdo 0os mesmos.

No Projeto de Pesquisa apresentado a este Curso de Pos-Graduagdo, dispus-me a
elaborar o catalogo de “Tendéncias e Cultura”, montar um historico de Opinido, e, além
disso, ensaiar interpretagdes que esbocassem os conflitos editoriais, as colaboragdes, os
tipos de texto, as polémicas tedricas, 0s usos a que se presta o conceito de cultura em
sua versdao que nos € mais contemporanea. O Projeto de Pesquisa ¢, fundamentalmente,
um texto de funcdo burocratica. Acredito que seus objetivos foram alcangados, mas, ao
mesmo tempo, percebo a impossibilidade de se dar uma versdo final aos fatos. A

impressao que me persegue € a de que gostaria de ter feito mais. Durante este periodo,
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tive a oportunidade de contactar Fernando Gasparian e Raimundo Pereira, que puseram-
se a disposicdo para eventuais consultas. No entanto, preferi, para esta etapa, evitar os
relatos pessoais e adentrar apenas o material que tinha em maos. Para a etapa que se
segue, no doutoramento, quando pretendo analisar a passagem da critica cultural de
Opinido para as paginas de Beijo, publicagdo que reune a equipe de “Tendéncias e
Cultura”, meses apds seu fechamento, e que se estende até o ano seguinte, 1978, creio
que as entrevistas tenderdo, sim, a um melhor rendimento, uma vez que as
consideracdes agora esbogadas poderdo estar mais amadurecidas. Para esta nova etapa,
também, desejo um afastamento maior do arquivo; julgo que meu conhecimento &,
ainda, um tanto enciclopédico, o que as vezes me impede de investir em leituras mais
inusitadas do corpus. Se esta investigagdo me permitiu organizar o arquivo de
“Tendéncias e Cultura”, dando-lhe uma sistematicidade minima, gostaria de, no dou-
torado, poder desorganiza-lo, de apostar em séries inusitadas de textos — tarefa dificil
de se executar com propriedade face aos dois anos a que hoje o Mestrado se reduz.

Devo dizer ainda que, dentre as diversas questdes que emergiram durante a
confeccdo deste trabalho, a pergunta “O que ¢ ‘Tendéncias e Cultura’, qual a sua
historia, seus meandros, seus conflitos, permanece como a mais dificil de se responder.
A maior dificuldade estd em detectar os agrupamentos: em “Tendéncias e Cultura”
aparecem 675 colaboradores, o que denota sua pluralidade e suas varias perspectivas de
analise. Para evitar o “mal de Spider”, afinal de contas era necessario escrever um
trabalho, dar-lhe forma, colocar-lhe um ponto final, ainda que provisério, apostei
naquilo que me parecia mais evidente, a tensa relagao entre critica cultural e mercado.

Por vezes me perguntei, também, como este trabalho se encaixa, ou nao, no
campo da Teoria Literdria. Num momento em que se requer a reterritorializacdo
constante acerca do que venha a ser o literdrio, ou por outra, quando o literario se
caracteriza como apenas uma das textualidades contemporaneas, penso que ndo haveria
nada mais ilustrativo, nesse itinerario, do que a editoria de cultura de um jornal. E do
jornalismo, talvez se possa aventar que so se lhe retira um saber a distadncia, quando seu
conteudo ja ¢ extemporaneo a sua finalidade primeira, a informagao.

No filme antes aludido, Spider emerge, a principio, como uma zona morta diante
de sua propria histéria. Pouco a pouco esse roteiro a que assiste se desmonta, e sua ruina
estd no fato de que as possibilidades de sua historia sdo infinitas, pois entra em jogo a

bricolage, sua capacidade de tecer ou de lidar com manchas. Uma histdria, portanto,
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equivale sempre aquilo que se 1€ a cada instante, implicando em algo particular,

subjetivo e solitario.
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