literatura norteamericana

Nueva narrativa norteamericana

La capacidad de asimilacion de
la sociedad norteamericana es
tan amplia que la lucha contra
esta tentacion es uno de los
nacleos tematicos mas defini-
dos entre los nuevos narrado-
res: Mailer, Barth, Gover, He-
ller, Burroughs, Donleavy, los
mejores novelistas actuales in-
tentan trazar zonas de aisla-
miento en el interior de la es-
tructura, espacios de resistencia
y de oposicion a la voracidad
del sistema. Droga, santidad,
regreso a la naturaleza, violen-
cia sexual, delirio: estos “‘refu-
gios” son exXperiencias  prniva-
_das: exasperadas, caen afuera
de la racionalidad. Conductas
psicoticas, remiten a una nega-
tividad absoluta: formas deses-
peradas de la introspeccion,
dltimo intento de recuperar la
identidad perdida, sus salidas
mas “naturales” son la locura
v el suicidio. Para quebrar esta
circularidad despolitizada es
preciso esperar la prictica de
los escritores (seria mejor decir
los propagandistas) negros liga-
dos a los Black Panthers: Mal-
colm X, Eldridge Cleaver, Le-
Roi Jones, Ralph Brown son
los primeros que instalan en
sus textos una perspectiva co-

lectiva, capaz de abrir una al-
ternativa ¥y generar una pro-
puesta. Las notas que siguen
son un intento de marcar la
presencia de esta resistencia a
la sociedad en el “campo espe-
cifico” de la escritura nortea-
mericana.

LOS LIBROS, Septiembre de 1970,

1. Nuevos héroes: inocencia y
cConsumo

Victima, rebelde, aplastado por la
sociedad de consumo, encerrado en
sus delirips pearancicos, el nuevo
"héroe” que definen algunas de las
altimas nowvelas norteamericanas per-
sigue su propia identidad encerrado
en el eirculo vertiginoso de la circu-
lacion capitalista. Autocompasivo,
construye representaciones histéri-
cas, se ofrece como espectaculo, po-
niendo en escena sus debilidades en
un exhibicionismo masoquista que
lo rescata del anonimato. Stern, el

PHILIP ROTH — Vision de un
mundo imposible, insoluble, incam-
biable gue piensa eternamente su
propia mediocridad. Un mundo sin
voluntad y que se niega a adquirirla.
LY qué le sucede a una persona de
temperamento rebelde que trata de
cambiar el mundo? Que se vuelve
loca. Y entre tanto se vuelve ridicu-
la a los ojos de los demas.

protagonista de Bruce Jay Fried-
man, exagers las fuerzas de sus ene-
migos para racionalizar su cobardia:
perseguido durante todo el relato
por un hombre gue se esconde en
las esquinas, s& hunde en un mundo
hostil de reminiscencias kafkianas,
donde el antisemitismo y el humor
instalan una comedia paranoica. Sa-
muel Levin, el ex-alcohdlico de Una
nueva wida de Bermard Malamud
mantiene una relacion clandestina y
culpable con la mujer de un colega
en la pequefia universidad del inte-
rior a la que se ha ido a refugiar: en
gl final huird con ella y sus hijos,
sin saber bien por qué, en un gesto
heroico y gratuito. Todo e relato
estd armado sobre pequefias ace-
chanzas, delaciones, que construyen
un clima opresivo, hecho de jerar-
quia y traiciones sutiles. En Corm,
conefo de John Updike, Harry
Angstrom, sofocado por los objetos,
por e tedio de su mujer embaraza-
da, sube a su auto y huye en un

BRUCE JAY FRIEDMAN — &Y
quiénes son, por lo demas, los per-
sonajes de esos libros? Miserables,
fracasados, drogados, jorobados, per-
versos, negros, judios, en una pala-
bra: gente que lleva la de perder.

intento desesperado de volver al pa-
sado. El narrador de Ef lamento de
Portnoy de Philip Roth se encierra
en sus fantasias masturbatorias para
exorcizar a una madre castradora
que le dicta obsesiones, conductas
regresivas: débil, autocompasivo, es

un eterno adolescente, imposibilita-
‘do de asumir la realidad. Seymour
Glass, eje de los Gitimos relatos de
J. D. Salinger (Framny y Zooey,
Raise high the roofbeam, Carpenters
Seymour: an Introduction) es de-
masiado “inocente” para soportar
las tensiones de la sociedad: poeta o
mistico, termina inmolado entre epi-
gramas budistas y liricos haikaw sin
haber encontrado el verdadero cami-
no de “la perfeccion”. Traicionado
por su mujer que lo abandona por
su mejor amigo, Herzog, el prota-
gonista de Saul Bellow, juega al cor-
nudo, al vengador, al desvalido, al
misdgino: encerrado en una casa de
campo semiabandonada se lanza a
escribirle cartas 8 todos sus fantas-
mas: desde Jesucristo, Eisenhower v
Mietzche hasta Schopenhauer,

J. D. SALINGER — Es nuestro
caracter —repiti0 Zooey, ahogando
la voz de ella—. Nosotros somos
monstruos, eso es todo. Somos la
mujer barbuda y no vamos a tener
un momento de paz en lo que nos
gueda de vida hasta que consigamos
gue le salga barba al resto del mun-
do.

Al afirmar la experiencia privada co-
mo lugar de la “verdad™ social, es-
tos “héroes’” son protagonistas privi-
legiados en e “drama” del Yo de-
teriorado por la sociedad, adolescen-

tes, vagabundos, misticos, s resisten .

al consumo, quieren vivir “por cuen-
ta propia”, desdntegrados: fuga
hacia la Naturaleza, hacia la religion,
nostalgia de la nifiez, en estas Zonas
fuera del mercado adquieren una es-
piritualidad excepcional, garantia de
la rigueza de su vida interior. Siem-
pre a punto de convertirse en casos,
rechazan la racionalidad capitalista
sin encontrar alternativas: transfor-
mados en el "hombre en suspenso”
del que habla Bellow, flotan en el
interior de la estructura, construyén-
dose un obsesive mundo privado
que sSe exaspera y se enriquece a
medida que se alejan de la sociedad.

Testigos de la crisis del sistema que |
gllos viven como historia personal, |

son "anormales” porgque son antie-

conbmicos: vueltos hacia el pasado,

anoran la norteamérica puritana vy
precapitalista a la que salen a busca
cuando se fugan. :

SAUL BELLOW - Somos un
pueblo respetuoso con los hechos.
Consideramos que la experiencia tie-
ne un valor intrinseco y respecto a
ella sentimos el mismo deseo de po-
sesidbn que respecto a otros objetos
de valor. La expenencia nunca es

Philip Roth
Bernard hdalamuic.

Saul Bellgw
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John Barth

mala: cuanto mds se tiene mas se
vale.

Melancolica nostalgia del Paraiso
perdido, bisqueda de una zona Inti-
ma en la que guarecerse para preser-
var la identidad, en la estructura
misma de estas narraciones se deja
ver su ideclogia: novelas de un solo
protagonista, la experiencia vivida es
el fondo que garantiza la forma de
esta escritura, haciendo de la narra-
cidn en primera persona un refugio y
una sustitucion: el “héroe” recupera
su identidad en & momento de po-
nerse a narrar(se), ese relato lo res-
cata del anonimato v lo vuelve a la

BERNARD MALAMUD - El pe-

pel del escritor no es ya el de jugar
con las formas, sino el de contribuir
a salvar la calided del hombre en el
mundo moderno, el espiritu del
hombre. Una sola verdad en ese te-
rreno vale mas que todas las ver-
dades de la vanguardia. Hemos de
proteger al hombre contra la tecno-
logia, contra lo que se llama “la
sociedad de la opulencia™. Al menos
EN norteamerica.

vida, lo pone otra vez en escena.
Suspendido en el presente neutro de
la narracion, el personaje reconstru-
ve en el lenguaje la identidad per-
dida: lugar privado, esa palabra per-
sonal hace de la novela o sitio de
encuentro con la sociedad, la zona
intima donde la oposicion se institu-
cionaliza vy toda resistencia se vuelve
fiteratura.

2. Escritura desintegrada, deli-
rio comico

Por su-parte alguncs de los mas re-
cientes novelistas atacan las reglas
lbgicas que estructuran el discurso
mismo, parten del grotesco y de la
novela comica para instalar una pe-
sadilla delirante, metafora de la "ra-
cionalidad” de la sociedad nortes-
mericana. Distorsion onirica, agre-

sion  esquizofrénica, a partir de la |
libre manipulacion de los materiales |

mas arbitrarios (jergas publicitarias,
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John Updike

hablas regionales, lenguaje técnico-
cientifico, retoricas literarias paro-
diadas) han hecho entrar el delirio
en la escritura, convirtiendo a la
textura misma en una satira maca-
bra de la sociedad capitalista. Co-
mic, folletin aventuras interplaneta-
rigs, novelas de espionaje, estos rela-
tos se abren hacia el pastiche y la
parodia, exasperando el acomteci-
miento narrativa con una amplifi-
cacion grotesca de la aventura y de
la accion que termina por transfor-
marios en crispadas representaciones
de la locura del sistema, A partir de

JOSEPH HELLER — He pensado.
gque una situacion de guerra ofrecia
la ocasion ideal para poner al descu--
bierto la locura, la vileza, la brutali-
dad, la suciedad de una sociedad
civil. Después he buscado una es
tructura que refleje exactamente el
contenido del libro. Me enfrento
con la realidad como si fuera una
pesadilla: transiciones abruptas, ni-
veles miltiples, hasta cinco situa-
ciones diferentes en una misma fra-
58,

una sucesion vertiginosa de aconteci-
mientos folletinescos, distorsionando
hasta el absurdo la sucesién de intri-
gas v argumentos, los textos de Bu-
rroughs, Barthelme, Pynchon, Barth,
Heller, quiebran las leyes convencio-
nales de la novela norteamericana v
recuperan el vértigo delirante de una
sociedad tecnocritica. En V Thomas
Pynchon, trenza en una narracion
cabalistica una intrincada red de his-
torias gue se mueven simultanea-
mente en distintos tiempos vy espa-
cios, convocando, a la vez, los géne-
ros literarios mas diversos: a lo largo
de la narracidén cruzamos de la nove-
la picaresca a la ciencia ficcion, de
la novela de espionaje al thriller pa-
ra terminar en una especie de novela
negra de misterio y violencia, Alre-
dedor de simbolos abstractos (el sig-
no V y el juego del yo-yo) de signi-
ficacion miltiple se tejen intrigas in-
ternacionales, sociedades secretas,
cambios de identidad v una incesan-

te cabalgata de personajes y situa-
ciones gue saltan y se dispersan de
capitulor en capftulo. Por su parte

JOHN BARTH — El emplec de
la historia o de la leyenda como
material para el arte, sobre todo en
un tono de farsa, tiene gran canti-
dad de meéritos técnicos, entre ellos
la distanciacion estética y la ocasidn
que se ofrece para un confrs-
realismo. Dedalus define la historia
como una pesadilla de la que trata
de despertarse; alguien mas gque
Joyce ha comparado la historia cen
un suefio (erbtico) himedo. Tam-
bién para mi el pasado es un sueiio,
pero en €l yo me rio & carcajadas.

en Snow White, Donald Barthelme
s apoya en la estructura del “cuen-
to de hadas” (Blancanieves y los sie-

-te enanitos) y parodiando las corres-

pondencias joyceanas con un mode-
lo clisico, saquea sus contenidos,
sus leyendas y las resonancias que
convocan en el lector los mitos de
la infancia: e relato cruza constan-
temente de lo fantdstico a lo absur-
do, parodias, pastiches, juego de pa-
labras, composiciones pop en base
a procedimientos tipogrificos, en-
trecruzamiento de las citas mas va-
riadas que van desde Sigmund Freud
a los comic, de la publicidad a la
literatura clasica, sostienen a esta
“fabula™ desopilante. En Trampa
22, de Joseph Heller, la oposiciGn
entre razon y lenguaje desata un
torbellino de interrogatorios, discur-
s05, chistes verbales, silogismos ab-
surdos, que construyen un delirante
infierno comico: la clasica novela
“de guerra” es el escenario donde
una sucesion interminable de perso-
najes se disputan la palabra, hablan-
do todos a la vez, atados por un
narrador impersonal que amontona
acontecimientos, situaciones y orde-
nes falsas, contradordenes, bombar-
deos, negociados que terminan por
hacer del texto una enciclopedia del
absurdo norteamericana. En Giles
GoatBoy, John Barth parte de
Georges Giles para construir una ale-
goria de la sociedad que participa a

William Burroughs

la vez de la novela de anticipacion,
de I_a novela de aventuras, del cuen-
to filosofico: en una sintesis temera-
ria utiliza elementos de I ciencia
ficcion para describir una sociedad
paralela a la nuestra que se prolonga
en el porvenir v un vocabulario pa-
ralelo al nuestro para designar los
contomos de este mundo “del otro
lado del espejo”,

THOMAS PYNCHON — No es
tan dificil adquirir la agudeza nece-
saria para ver las posibilidades que
se abren mds allé de la ficcion de la
continuidad, de la ficcién de causa
¥ efecto, de la ficcibn de ls “histo-
ra humana”, cargada de Razéin,

Al quebrar la continuidad esta 1
velas hacen del intercambio 5;n~:
E:nf;mu dla relatos parciales la clave

EsCrituras en su interior los
génm‘u?, las téenicas, los estilos cir- |
cul.e!n interminablemente, en un es- |
pacio ficticio desarticulande cugl-
quier posibilidad de admitir una &-

- @ea narrativa. En el Iimite de esta

experiencia de desintegracian

la obra admirabla t;z '-'I.I'illia:: HEE:
rroughs, quizds el mas importante
de los novelistas norteamericanos de
esta _demda. Naked lunch estd “es
crita” en la droga: la droga le dicta
u_na ;Etruc‘l'ur'a. Construye una suce-
ilﬁ:s rr;temp-um; de visiones disconti-

que confluyen en un espaci

onirico, alueinatorio. Burroughs e::-.
pande & enorme presente de la es-
tntura y hacte entrar en ese #5pacio
t-;u:l:}_ el caudal de asociaciones que
conviven en su lenguaje durante el
vigje alucinatorio. De este modo &
es:rl_ml: N0 s otra cosa que el inter-
Mediario entre 1a droga v la escritu-
ra: |l._lg.ar de pasaje entre dos expe
nencias limites. En su Gitima obra

_ WILLIAM BURROU -
cientifico ruso ha dicho E;:IEE fhawL-:n:
8 Viajar no sblo en el espacio sing
en el tempo. Porque viajar en el
eSpacio es viajar en gl tiempo. Si los
BSCritores quieren seguir en el
ESpacio-tiempo  habrd que poner a



punto nuevas técnicas, tan precisas
como las de los fisicos del espacio.
Brion Gysin, un pintor norteameri-
cano que vive en Paris, propone a
los escritores el método del cut-up.
Una pagina de texto —mio o de
cualquier otro— estd plegada en el
sentido de la altura y colocada enci-
ma de una pagina ya escrita. El tex-
to mezclado puede leerse entonces
normalmente.

Nova Express, ésta "pérdida del au-
tor” se exaspera con la técnica del
cut up. Fundads en el azar, quiebra
las fronteras del orden discursive,
rompe la validez de toda articula-
cion lbgica, haciendo del montaje
simultineo de textos ya escritos el
fundamento de una escritura aleato-
ria que borra al “creador” instalan-
do un espacio ficticio donde convi-
ven y se amontonan, desmenuzados,
toda una suerte de esquemas narrati-
vos v de esqueletos anecdoticos. De
este modo Burroughs liquida la rela-
cion entre experiencia y escritura,
uno de los fundamentos miticos de
la narrativa norteamericana: al escri-
tor se convierte en el enlace de tex-
tos leidos que s articulan entre si
ordenados por el azar. Muerte de g
escritura- “'personal” no queda nada
mMas gQue un texto autdonomao, cerra-
do sobre si mismo. Parodia, collage,

JOSEPH HELLER — Nuestra ac-
titud no ha variado respecto a la
realidad; los enemigos son los mis-
mos: seguimos detestando al hom-
bre de ley, al general, al santurran.
Lo que ha variado, ha sido nuestra
actitud respecto a la literatura: nos
enfrentamos con la realidad como
artistas y no como periodistas.

pastiche, cut-up: la escritura desinte-
grada de los nuevas narradores con-
voca sobre si el fin de una ilusién
moralizante que hace de la experien-
cia vivida un tesoro que enriguece la
narracion, una garantia de la legiti-
midad del fondo que respalda a un
texto: en estos narradores la escritu-
ra-se pierde dentro de si misma, se
“socializa”, apoydndose en |a pricti-
ca social de los textos ya escritos.
En este sentido y en el limite, la
escritura aleatoria de Burroughs re-
mité a una negatividad absoluta:
muerte del novelista como propie-
tario de un estilo "personal’”. Quie-
bra de las leyes de productividad
textual admitidas por la burguesia,
esta experiencia se cierra en si mis-
ma ahogada por una opesicion que
cae fuera de “la literatura” sin salir
del sistema y cuya dnica alternativa
es la autodestruccion de un texto
propuesto como metifora de la gue-
rra contra la sociedad.

PREGUNTA - iPiensa que el
prejuicio que existe contra el cut-up
puede ser atribuido al miedo que
tiene la gente de penetrar en el
espacio-tiempo?

BURRODUGHS — Justamente. La
palabra y la imagen estan entre los
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Malcolm X
Ralph Braswwn

LeRoi Jones
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mas poderosos instrumentos de con-
trol ejercidos por la sociedad. Los
periodicos contienen palabras e imé-
genes. 5i usted comienza a recortar-
los y a recomponerlos, destruye el

sistema de control. Naturalmente el

miedo y los prejuicios estan siempre
dictados por el sistema de control.
El cut-up amenaza la posicion de las
instituciones, no importa qué insti-
tucion, Todas se le oponen. Dicho
de otro modo: condicionan a la gen-
te, que teme al cut-up, lo rechazan
y se burlan.

Para encontrar una ruptura real 'con
la sociedad y al mismo tiempo una
apertura hacia nuevas experiencias
verbales hace falta referirse a la
practica de los Bfack Panthers, al
claro fundamento ideclogico v poli-
tico sobre el cual han basado su
oposicion a la sociedad norteameri-
cana y la escritura que esa oposicion
ha producido.

3. Comunicaciones negras

Los escritores negros ligados a la
lucha de los Black Panthers se afir-

RALPH BROWN — Nosotros, los
negros, estamos en guerra contra los
Estados Unidos.

man en la idea de que para comba-
tir a la sociedad hace falta un punto
de referencia afueras del sistema:
construir una escritura para nombrar
&sa practica, exige romper radical-
mente con la nocién tradicional y
moralista de la literatura, propaoner
un manejo nuevo de la actividad lin-
guistica que a partir de la individua-
lizacion pofitice de un pdblico, tien-
da a integrar el texto como un mo-
mento de la lucha revolucionaria.

LEROI JONES — La funcion

del artista negro en MNorteamérica
consiste en favorecer la destruccion
de la Norteamérica que él conoce.
El artista negro debe ensefiar, debe
persuadir a los Ojos Blancos a morir
y ensefiar al Hombre Negro como
debe preparar muerte.

.Los escritos de Maleolm X, de ElI-

dridge Cleaver, de Ralph Brown se
leen y se escriben en la practica de
los Black Panthers, rompen la escri-
tura como actividad privada y se
convierten en la palabra misma del
pueblo negro: vienen de la experien-

cia colectiva y tienden hacia el ano-

nimato. Asi, la Autoblografia de
Malcolm X, Reventd negro podrido,
reventd de Ralph Brown o Alma en-
cadenada de Cleaver remiten a la
experiencia social, son “historias de
sufrimiento” en el sentido que tie-
nen para los revolucionarios chinos:
sintomas de un proceso de toma de
CONCIENCIa que nace en los momen-
tos mas negativos v autodestructivos
que genera el sistema. Drogadictos,

ELORIDGE CLEAVER - Me
converti en un violador, Para perfec-

cionar mi técnica y mi modus gpe-
rangdi, comencé a practicar con las

chicas negras del ghetto y cuando

me consideré suficientemente dies- -

tro, crucé las vias y busqué presas
blancas. Lo hice consciente, delibe-

rada, intencionalmente, metddica-

mente, ain cuando ahora que echo
la mirada atris veo que me encon-
traba en un estado de dnimo frenéti-

co, salvaje y completamente abando-
nada.

violadores, los lideres del pueblo ne-

gro han “eruzado” por la experien-
cia destructiva y reivindican ese pa-
sado como negatividad a partir de la
cual se ha podido construir una con-
ciencia. De este modo la vida priva-
da se convierte en un espejo de la
experiencia colectiva v se la narra,
precisamente, porgue funciona co-
mao lugar comdn: sitio de encuentro,
cuya “metifora™ espacial es la cir-
cel, zona de aislamiento y exclusién,
contracultura, para muchos de los
lideres (Malcolm X, Eildridge Clea-
ver, entre otros) es el lugar de ini-
ciacion de la educacion politica. Al
CruZar en Primera persona esta expe
riencia de los limites v asumirla co-
ma un momento de la toma de con-
Ciéncia recuperan una experiencia
colectiva de resistencia a los velores
del sisterna, realizando, de este mo-
d‘f;i una especie de autobiografia so-
cial.

Partiendo de los Black Panthers co-
mo vanguardia politico-cultural la
escritura de los militantes negros se
integra como un nivel mis de la
prictica revolucionaria. Afirmados
en el principio de no separar escritu-
ra y practica politica, y sobre todo,
no permitiendo que esta unidad sea
vista Onicamente desde el dngulo
“artistico™ vienen a negar una iluso-
ria autonomia de la cultura. En la
medida en que se oponen en todos
los niveles (economico, linglistico,
ideologico, politico) al imperialismo
norteamericano, los militantes ne-
gros no aceptan la distincidn bur-
guesa entre politica y literatura. La

HUEY NEWTON (Ministro de
Defensa de los Blak Panthers) —

Como vanguardia de la revolucion lo |

que debemos hacer es ensefiar a tra-
vés de la accibn. La gran mayoria

de los negros es analfabeta, o semia-

nalfabeta. No leen. Necesitan apren-
der en la prictica. Eso es verdad
para cualguier pueblo colonizado.
Muestro pais es principalmente urba-
no. Debemos encontrar nuevas solu-
ciones para contrarrestar el poder de
la tecnologia y las comunicaciones
del pais. Tenemos ya soluciones a
estos problemas y serdn puestas en
practica: educaremos a través de la
accion. Tenemos que emprender ac-
cion para que el pueblo desee leer
nuestra literatura.

lucha por la constitucién de una na-
cibn negra e una totalidad, define
un comportamiento social: constitu-
ye al mismo tiempo una estrategia
militar, una economia, una afectivi-
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dad, una moral, una estética: en el
interior de este sistema, la revolu-
cibn negra se constituye y actla co’
mo el mayor de los Mass Media: co-
munica sus mensajes con la guerrilla,
con la insurreccion urbana, con los
atentados v las axpropiaciones. Pero.
también y simultineamente, con pe-
ricdicos, discursos, historietas, can-
ciones, ensayos, historias de vida, re-
latos, panfletos. Esta practica lin-
-guistica define su forma a partir de
la accion revolucionaria y cubre un
registro que partiendo de lo direc-
tamente pedagogico (manuales de
téctica, panfletos de agitacion) al-
canza los lenguajes experimentales
macidos en las tradiciones del
pueblo negro: fragmentados,
contingentes, dictados por la tictica
politica, estos escritos constituyen
en realidad un gran Texto Unico que
{como el Diario del Che o los Dat-
zibao chinos) convocan a una prac-
tica colectiva y hacen de la escritura
un momento, otro nivel de la lucha
revolucionaria.

RALPH BROWN — Norteamérica
g5 el pais mas contrarrevolucionario
que existe. Estd contra todos los
pueblos del mundo. No sdlo de
aqui: de Ameérica Latina, de Africa,
de Vietnam. Nosotros estamos atra- |
pados en una situacion singular: so-
mos una colonia dentro de los con-
fines de Norteamérica. Tenemos que
tener poder. ¥ Mao dice que e po-
der nace del fusil. Norteamérica estd
probando que el poder nace del fu-
sil.

De la narracion como refugio en los
novelistas del “héroe”, a la negativi-
dad absoluta de Burroughs, todo un
circuito encierra a la literatura nor-
teamericana en una Oposicion inte- .
grada a los valores del sistema: la
practica de los Black Panthers, al
crear una perspectiva revolucionaria
an ol interior de los EE.UU. da lugar
a una de las escrituras mdas radica-
les de este tiempo. Quebrando la
idea de “‘péneros”, desechando las
diferencias retoricas entre “poesia”,
“gnsayo’’ 0 “namacion”, liberdandose
incluso de la idea de libro, la activi-
dad de los propagandistas negros
viene a redefinir en la practica la
funcién de la escritura: Si tenemos
en cuenta que al abrir un nuevo
frente de combate contra el imperia-
lismo norteamericano, los militantes
del Black Panthers integran su ac-
cion en el contexto de las luchas del
Tercer Mundo, s¢ ve la importancia /
que puede tener entre nosotros (res-|
petando diferencias y mediaciones)
el estudio y o debate de esta expe-| |
riencia que dejando de lado las es-|
tériles polémicas entre “Realismo”,
“Yanguardia” o "Compromiso”,
hace también del lenguaje el lugar
de una revolucion. ;
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