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El arte¢ es una prictica social,
on  sal caracteristicss especifi-
s, ¥ su propla historka: una
prictica enire otras, conectada
con otras.

Bertold Bracht

1. Funcidn estética: demanda
social y sistema literario

i{Para quién escribir? iDesde
dénde? Quién nos puede leer?:
toda la reflexidn "estética” de Mao
esti destinada a definir la produc-
cidn artistica como respuesta especi-
fica a2 una demanda social, diferen-
ciada, que nace en la lucha de cla
ses. El efecto estético, la signifi-
cacién ideolbgica, el modo de pro-
duccidn, las formas de distribucién
y de consumo, los materiales y los
instrumentos de trabajo, es decir, ¢
sistema literario en su conjunto, estd
determinado por los intereses de cla
se: ¥y son los intereses de clase los
que en cada caso determinan qué
cosa o5 el arte y a quién (para qué)
“sirve”, “No hay arte por encima de
las clases (escribe. Mao). Negamos
que haya un criterio artistico abs-
tracto vy absolutamente invariable;
*en toda socledad, cada clase tiene
sus propios criterios politicos y esté-
ticos”. Al definir a la literatura
como social y de clase, el verosimil
qué excluye o retiene dentro suyo
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la propiedad de lo literario varia se-
gun las clases y las épocas. De este
modo, lo que la lucha de clases rees-
tructura sin cesar es la funcion lite-
raria; no sblo su efecto social, sino
ademds la frontera que hace entrar
y salir de un sistema literario ese
elemento erritico que los formalis-
tas rusos llamaban la “literaty-
ridad™, “'Los hechos artisticos {escri-
bia B. Eikhenbaum) testimonian
que la diferencia especifica del arte
no se expresa en los elementos que
constituyen la obra, sino en la utili-
zacidn particular que se hace de
ellos™. La funcidn estética no es una
propiedad “real” del objeto, un
“dato" de su esencia o de su estruc-
tura: es un proceso que esti deter-
minado por un lade por los pasajes
de un modo de produccion a otro
en el desarrollo inmanente del sis-
tema literario v a la vez por el
movimiento y &l desplazamiento de
las estructuras de conjunto de la
sociedad.

En la estética idealista, como ha

dicho Brecht citando una frase cldsi-.

ca, "el producto se emancipa de la
produccion, se borran las huellas de
su origen™. Se trata de una opera-
cidn destinada tanto a suprimir el
hecho mismo de la produccién (en

beneficio de una metafisica de la -

“creacidn” y del artista inspirado)
como a diluir la presencia de la
demanda social y de las condiciones
de produccién. Para Mao, la ruptura
con “el arte feudal y de la burgue-
sia™ nace antes gue nada en ¢ reco-
nocimiento de estas “hoellas™: ins-
tancia de la produccion material, e
arte o5 también el escenario de la
lucha de clases y las contradicciones
con el “arte feudal y de la burgue-
sia” son antagnicas, porque son
antagbnicas las necesidades y la
demanda social que cada una de
estas pricticas trata de resolver espe-
cificamente. En este sentido Mao re-
produce las criticas de Marx a los
economistas clisicos: lo fundamen-
tal del proceso de produccién no es
tanto crear productos, en esté caso
“obras de arte”, sino producir el sis-
tema de relaciones, los vinculos so-
clales que ordenan la estructura de
significacién dentro de la cual la
obra se hace un lugar que la condi-
ciona y la descifra. Combinacibn
determinada de modos especificos

de produccién, circulacidn, distri-
bucitn y consumo, el sistema litera-
rio es el verdadero resultado del
proceso de produccibn en su con-
junto. “La produccién tiene sus pro-
pias condiciones y premisas gque
constituyen sus momentos (escribe
Marx en la Introduccion del 57); en
un comienzo estas premisas pueden
aparecer como hechos naturales. El
mismo proceso de produccidn las
transforma en momentos histdricos
¥ si en un periodo aparecen como
las condiciones naturales, para otro
periodo constituyen un  resultado
histdrico™. En sus relaciones con es-
tos elementos que “aparecen como
naturales”, mds que en sus relacio-
nes con el producto mismo, es don-
de cada clase se juega sus "criterios
artisticos y literarios™. En este senti-
do la historia de la literatura, quizis
no sea 1a historia de las obras, sino
mds bien la historia de una funcidn
diferencial, la historia de una cierta
relacibn entre la prictica estética y
sus condiciones de produccidn que
son —al mismo tiempo— & espacio
de su desciframiento.

2. Literatura y prictica politica
En la reconstruccidn de esta unidad
de conjunto del sistema de significa-
cibn artistico se deciden —al mismo
tiempo— la “estética” y la “poéti-
ca" de Mao Tse-tung: por un lado

hay que “aplicar el punto de vista '

del marxismo en la observacién del
arte y la literatura®, utilizar lo que
Mao llama “la ciencia del arte” para
fundar una teoria de la produccién
literaria que, a partir de la ciencia
establecida por Marx en El Capital,
estudic las leyes de la prictica esté-
tica, sus condiciones materiales, el
ﬂhﬂtﬂ y los instrumentos de traba-
jo, la historia de los pasajes de un
sistema de produccién literario a
otro. Pero al mismo tiempo es nece-
sario emplear “la perspectiva de cla-
se”, ol “criterio politico™: toda obra
tiene “un sello de clase” y & preci-
so incluirla en el campo de lo que
Brecht llama “aparatos de produc-
cibn® para dar cuenta de las relacic-
nes que mantiene con la lucha de
clases a través de los circuitos de
distribucion, las instituciones que

regulan la demanda v el corisumo, &
verosimil que en cada época organi-
za el uso social de los textos.

T'Hl:lﬂi de Ia prm;l’un:lﬁn, c.ﬁdlpi
de lectura: en e recorrido de esa
doble inscripcion se juega lo funda-
mental: el problema de la nueva
funcidn del arte. Reconstruccion de
un lugar nuevo en el sistema litera-
ro que a partir de los “criterios
politicos y artisticos” del proletaria-
do defina unma literatura revolucio-
naria como antagbnica de la literatu
ra “feudal y de la burguesia”. En
esto Mao s& opone frontalmente
{aqui también de acuerdo con
Brecht) a la corriente “dualista o
pluralista del marxismo, es decir, en
esencia a lo que queria Trotski: ‘po-
Iitica proletaria, arte burgués’ ™.
Mao rtratard, en cambio de resolver
la politica del proletariade en todos
los frentes (militar, econdmico, cul-
wral) aplicando el criterio de que
“las contradicclones cualitativamen-
te diferentes no pueden resolverse
mis que por métodos cualitativa-
mente diferentes”. La lucha cultural
tiene sus métodos concretos -—es
decir especificos— diferentes no sdlo
de hecho, sino también de derecho
de la prictica politica. "La politica
{escribe Mao) no equivale al arte, ni
una concepcién general del mundo
equivale a un método de creacidn ¥
de critica artistica”. Al no reducir
la produccién estética (ni tampoco
la critical a la politica o a la ideo-
logia, Mac le reconoce toda su efi-
cacia a partir de su forma especifica
y de su inteligibilidad propla y le
estructura un espacio singular en &
conjunto de su teoria sobre la arti-
culacibn de la prictica social. Lucha
en la produccion/lucha de clases/ar-
te y experimentacibn cientifica;
economia/politicalcultura: tres pric-
ticas fundamentales, tres frentes en
la lucha de clases: el proletariado ¢
define en el interior de tres contra
dicciones, cada una de las cuales
tiene su logica y su método de reso
hucién particular. De todos modos,
esta divisidn no es material, las tres
practicas son diferentes en su forma,
pero no actian en tres mundos dis
tintos, ni tienen objetos reales dis
tintos e independisntes: articuladas,
construyen la estrategia politica y 2
la vez, la estrategia politica determi-
na los objetivos generales, la contra



diccidn principal que tratard de ser
resuelta en cada caso con los medios
especificos. "iCudles son nuestros
. problemas esenciales? A mi modo
de ver, fundamentalmente, el de ser-
vir al pueblo y el de cdmo servir al
pueblo”. Es necesario. descubrir la
resolucion de este “problema esen-
cial" en cada nivel particular tratan-
do de aplicar también en el momen-
to de la produccién literaria “los
métodos especificos del proleta-
nado", “Las obras que carecen de
valor artistico (escribe Mao) por
_Progresistas que sean desde el punto
de vista politico, resultan inefica-
ces”, La eficacia estética garantita el
efecto social: para servir al pueblo
& necesario resclver en lo concreto
de cada prictica particular cémo
servir al pueblo,

3. Posicion de clase

Aparece, entonces, un problema
tave: idénde encontrar la instancia
Que decida la eficacia revolucionaria
de una prictica especifica? O me-
jor: idesde dénde pensar esa efica-
Gia para el arte y la literatura? Al

r del gscritor, escenario o espejo
de la estructura social, ¢l centro del
debate, la oposicién compromisof
malismo socialista, encerré durante
afios el problema de la articu-
lcién entre literatura y revolucién
B una trampa sin salida. Lugar de
la inscripcibn y a la vez dnico “de-
terminante en Gitima instancia™ es
o la realidad compleja de la lucha
de clases y no en las vacilaciones del
Wieto, donde Mac busca los mate-
Hales para fundar una teoria del ar-
e v la literatura que permita a la
vez descubrir sus enlaces con el res
0 de las pricticas sociales y decidir
U eficacia revolucionaria. Al anali-
ar el deseo subjetivo de un autor,
& decir, si s mdvil es justo y bue-
MO, escribe, no juzgaremos por sus
Seclaraciones, sino por el efecto que
s actividades (principalmente sus
Obras) tienen sobre las masas en la
%ciedad. La prictica social y su
tfecto, son el criterio para juzgar el
desso subjetivo o movil.” De este
Modo, antes que nada, Mao desacre-
dita todo voluntarismo del sujeto (a
2 manera del compromiso sartrea-
no) y echa las bases de una defini-
Cén de las relaciones entre literatu-
Ry revolucidn en términos de una
Prictica especifica que mantiene
Con la ideologia y con la politica

propios en el interior de la es-
uctura social3.
Al mismo tiempo, al recurrir a cuatro
instancias para resolver e enlace
G| escritor con su clase, Mao quie-
bra la ideologia especular de la esté.
tica normativa (tipo Zdhanov) que
Imagina una relacién de simple refle-
Io entre el “sentido” de una obra y
8 origen de clase del autor, En este
Wentido distingue: 1.- El origen de
Shase: clase a la que el escritor per-
nece: por su nacimiento, 2.- La po-
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siclin de clase: espacio problemiti-
co general a partir del cual se define
wda prictica. El escritor revolucio-
nario debe estar en las posiciones de
la clase obrera. 3.- La actitud de cla-
se: utilizacién de la posicion de cla-
s& en una problemdtica particular.
La actitud de clase estructura no ya
la problemdtica, sino la articulacién
de problemas en la problemdtica.
4.- El estudio de clase: la estructura
¥ los instrumentos de la teoria, en
tanto tienen por funcidn producir la
“legitimacién” de la posicion de cla-
se. Estudiar la “ciencia del marxis
mo lkeninismo”. -

Esta sistematizacidn recompone y
desarticula de tal modo las relacio-
nes del escritor con su clase que al
establecer una serie de descentra-
mientos entre la ideologia, o proce-
so estético vy la lucha de clases niega
toda deciséén aytbnoma (voluntad
del escritor o fatalidad del origen
social) y traslada la reflexidn direc-
tamente al problema de las condi-
ciones de produccion de una pricti-
ca revolucionaria “en el arte y la
literatura™. _

Punto de partida y centro de esta
reflexidn es el concepto de posicin
de clase: campo tedrico que hace
posible “el pensamiento de Mao",
base de apoyo desde donde se re-
suelven las articulaciones de la acti-
vidad revolucionaria en todos los
frentes de lucha del pueblo, esta
posicibn no es un lugar en la estruc-
tura productiva. Proceso complejo

- definido a la vez en relacién con la

lucha de clases, la coyuntwra politi-
ca vy la teorfa marxista, es ¢l efecto
de un doble trabajo de educacibn
prictica en ¢l seno del pueblo y en
la ciencia del marxismo leninismo.
Producto de la linea de masas y

condicibn de ésta, la posicibn de
clase aparece creada por la prictica
como presupuesto de su sentido: ir
a las masas, servir al pueblo es para
los intelectuales la condicién de pro-
duccion de ese punto de vistay a la

vez su resultado. “Muestros escri--

tores y artistas tienen que cambiar
la posicién, pasarse gradualmente al
lado de los obreros y campesinos.
S6lo asi podremos tener un arte y
una literatura al’ servicio del pue-
blo"”, Propuesta tedrica y consigna
de lucha, la posicidn de clase & la
estrategia de una revolucidén perma-
nente: revolucibn cultural cuyo
primer movimiento consiste en esta-
blecer con el pueblo “un lenguaje

comin”. Instancia concreta de la -

significacion, el lenguaje es el campo
material donde los intelectuales “se
funden con el pueblo”: en este sen-
tido, Mao define el lenguaje igual
que Stalin quien en 1928 seflalaba,
“no se puede situar al lenguaje ni en
la categoria de la base, ni en la de
la superestructura™. En este otro
lugar de la estructura social se reali-
za el anclaje que afirma o resultado
de una prictica contra la fatalidad
del origen. Una posicién de clase
actinm siempre con el lenguaje y a la
vez &5 ol lenguaje quien abre camino
hacia esa posicién: “para poder fun-
dirse con las masas (escribe Mao)
hay que hablar su mismo lenguaje™.

Lugar comim, sitio de encueniro,
el lenguaje es una realidad material:

la escena donde se dramatiza el pa- -

saje de los intelectuales a las posi-
ciones del proletariado. Espacio
problemitico, la posicién de clase es
la condicibn de una prictica revolu-
chonaria en cualquier frente de lucha
" del pueblo. Al hacer del lenguaje la
actitud concreta de esta posicién en

_lo especifico de la actividad artisti-

ca, Mao comienza a plantearse ya of

_probiema de los elementos que coms
. ponen el proceso de trabajo litera-

rio.

n
4. Materiales de la prictica lite-
raria

Siguiendo a Marx podemos decir
que “en el proceso de trabajo la ac-
tividad del hombre consigue, valién-
dose del instrumento correspondien-
te, transformar el objeto sobre el
que versa el trabajo con arreglo a un
fin perseguido”. Veamos chmo jue-
gan en Mao los conceptos de: ins
trumento y objeto de trabajo, acti-
vidad 2 y fin persegui-
do, entendidos como los elementos
simples de una prictica.

“En la misma vida del puebio
estin ya los yacimientos de materia
prima para el arte y la literatura,
material en estade natural, no elabo-
rado, pero a la vez, el mis vivo, el
mds rico y el mas fundamental.” La
vida concreta del pueblo, la lucha
en la produccion, la lucha de clases,
las relaciones sociales son la “mate-
ria en estado natural”, objeto del
trabajo literario. Cuando esta “‘mate-
ria no elaborada™ (para continuar
con una distincidn de Marx) “ha
sido filrada por wn trabajo ante-
rior” y ha sufrido un proceso de
transformacién significante, se con-
vierte en “materia prima artistica*:
&5 &l “habla popular”, ¢ lenguaje del
pueblo, resultado de un proceso de
elaboracién significante y de una
cierta organizacibn caracterizada
idecldgicamente por su misma es-
tructura gue actlia como materia
especifica de la produccidn literaria.

Esta “materia prima artistica” no
impone, sin embargo, el sistema de
convenciones que definen como “Ji-
teratura” a un clerto uso social del
lenguaje. Para producir una nueva
transformacién y a la vezr para que
esa prictica significante sea especifi-
G, es necesario utilizar, sefiala Mao,
“los métodos o como se dice en o
trabajo de creacién, las técnicas de
expresion®. Estas “técnicas de expre-
sion" son los medios de trabajo, los
instrumentos de produccién que (co-
mo dice Marx) “sirven para encauzar
la actividad del j sobre su
objeto de trabajo”. Reglas, cidigos,
convenciones, estas “técnicas de
expresién®, son estructuras de signi-
ficacibn que determinan, en Mao,
que “las obras sean pulidas o toscas,
de aito o bajo nivel. Por eso no de-
bemos rechazar la herencia de los
antiguos ni negamos a tomarlos co-
mo punto de referencla, asi sean
estas obras de clase feudal o de la
burguesia”. Por un lado reconoci-
miento del papel decisivo de las
“técnicas de expresidn”, de las con-



venciones formales, verosimil que
decide no- sélo la funcidn literaria,
sino también el valor estético, Y a
la vez reconocimiento de la relativa
autonomia de estas convenciones: la
contradiccién antagdnica con el arte
feudal y de la burguesia no impide
tomar posesion de sus “técnicas de
expresion'’ como un trabajo acumu-
lado, objetivo, instrumental. “No
nos negamos a usar las formas artis-
ticas del pasado, pero en nuestras
manos estas viejas formas remodela-
das ¥y con un nuevo contenido, se
convierten en algo revolucionario al
sarvicio del pueblo’. En esto Mao
esti otra vez cerca de Brecht: las
“viejas” formas se pueden aislar co-
ma nivel relativamente independien-
te, remodelarlas, convertirlas en ins-
trumentos de produccién, hacerles
perder su carga feudal o burguesa a
partir de una funcién distinta en la
estructura, Por otro lado, al hablar
de viejas formas Mao tiene presente
el momento interno de evolucidn de
la literatura; evolucidn que no da
cuenta de cada obra en particular,
sifd del progreso de conjunto del
sistema literario (feudal, burgués)
dentro del cual se producen los pa-
sajes de un modo de produccién a
otro. De este reconocimiento de una
historia relativamente autdnoma de
la literatura deriva la necesidad de
estudiar “el arte v la literatura inci-
pientes (periodicos murales, cancio-
nes, cuentos populares) de las ma
sas'': porque también “'las técnicas
de expresion’’ tienen su historia v es
necesario diferenciar los nuevos ins-
trumentos de produccion de las vie-
jas formas. Buscar estos nuevos
elementos “fuera”™ de la literatura
propiamente dicha: en los datzibao,
en las canciones, en las consignas de
las masas, en los cuentos populares,
significa tener en cuenta la existen-
cia de un codigo que permite definir
los medios de trabajo literarios fuera
de las convenciones “naturales”™ de
la literatura, en el conjunto de la
practica verbal. Como decia Brecht:
“no hay reglas probadas de narra-
cibn, ni prominentes paradigmas de
la historia de la literatura, debemos
aplicar en forma viva todos los me-
dios, nuevos y viejos, probados o no
probados, procedentes del arte o de
otfos campos”. En este sentido Mao
vuelve a encontrar en la actividad
practica de las masas el mayor *‘ya-
cimiento” no s6lo de materias pri-

mas, sino también de instrumentos
de trabajo: los datzioao, las cancio-
nes, las consignas son un clerto
modo de actuar del lenguaje del
pueblo, formas de estructurar una
significacién y de establecer un cier-
te horizonte retdrico. Objeto vy
medic de trabajo, el lenguaje del
pueblo funciona, entonces, como
medio de produccion. “Si analiza-
mos (escribia Marx) todo el proceso
desde ¢l punto de vista de su resul-
tado, del producto, vemos que los
medios de trabajo y el objeto sobre
el que éste recae, son los medios de
produccion™. Material de la prictica
v estructura de la significacion, el
lenguaje del pueblo es el motor del
“trabajo creador de los artistas y
escritores revolucionarios a traves
del cual la materia prima que s en-
cuentra en la vida del pueblo es
convertida en el arte v la literatura
que sirve a las grandes masas’.

De este modo Mao presenta to-
dos los elementos que permiten de-
finir el proceso de trabajo literario;
a partir de condiciones de produc-
cidn dadas (la posicidn de clase) la
practica literaria transforma una
materia prima (la vida del pueblo)
en obras literarias empleando instru-
mentos de trabajo {las técnicas de
expresiin} y medios de produccidn
(el lenguaje del pueblo) determina-
dos. En el centro de esta definicidn
de la literatura como rama de la
produccion, estd el concepto de
pueblo, “la mayor de las fuerzas
productivas’, base material sobre la
cual se establecen las relaciones de
produccion y se constituye el siste-
ma literario. Gran laboratorio, arse-
nal que proporciona tanto el medio
de trabajo como ¢l material de tra-
bajo, es la lucha del pueblo y no “el
trabajo de una élite" (sefialaba Le-
nin) quien hace posible una literatu-
ra socialista. En su actividad concre-
ta, las masas van produciendo no
shle una nueva sociedad, sino tam-
bién v al mismo tiempo, una nueva
cultura v un nuevo arte.

5. Publico: legibilidad y coyun-
tura politica.

Objeto y sujeto de la prictica, es su
destinatario: piblico concreto que
decide a la vez la demanda v la signi-
ficacidn, en Mao el puebio no es algo
homogéneo y estitico. Resultado de

un trabajo, la relacién con un pdbli-
¢o de masas no s natural, ni espon-
tinea: nace en la prictica concreta
y ganar un plblice se convierte a la
vez en un problema tedrico y poli-
tico. Es la coyuntura politica y el
trabajo revolucionario (la guerra en
tiempos de Yenan) quien establece
la comunicacion y define el espacio
comin en el que las obras revolu-
cionarias “llegan™ al pueblo.
Producto de la practica politica y
de la lucha de clases existen, por de
pronto, diferentes “pablicos” ence-
rrados en el interior de [as masas
populares. En este sentido es posible
distinguir en Mao, un piblico wirtual:
los obreros y campesinos; un pablico
real: creado por la coyuntura polftica
y tnt piblico posible: el conjunto del
pueblo. En 1942 Mao advertia distin-
tas sitbaciones de lectura al tratar de
definir el pablico real: estabe el pl-
blico de Shangai controlado por los
japoneses; el de las regiones domina-
das por el Kuomingtan; el pablico
de las bases de apoyo antijaponesas,
Shangai, Kuomingtan, Bases Rojas:
tres situaciones de lectura, definen
una problemdtica tedrica que hace
del piblico una estructura discon-
tinua v de la demanda social una
articulacién de distintas necesidades.
Lecturas distintas gue se enlazan en
una misma coyuntura y obligan a
replantearse en cada caso todo el
sistema de produccidn literario.
Estas variables exigen, ademas, que
en el interior de una prictica litera-
ria se enlacen distintas escrituras,
momentos diferentes que no se re-
suelven en la ilusion de wra “lite-
ratura popular” sino en la definicién
de una estrategia global que tenga
en cuenta los medios concretos para
hacer posible una lectura, las condi-
ciones materiales que en cada caso
permiten establecer el circuito de
comunicacién, Como Mao borra por
completo la problemitica del mer-
cado no existe un espacio homo-
géneo donde se encuentren ligados
por la fuerza del dinero los clientes
y las obras: es necesario establecer
todo el canal de comunicacion, las

_formas de distribucidn, circulacion y

consumo, Resolver este problema es
un asunto antes que nada politico:
la lucha revolucionaria abre paso a
la literatura revolucionaria, le hace
un lugar en el seno del pueblo vy la
literatura popular avanza en relacién
con la lucha de las masas y no por

la (buena) “voluntad” de llegar a las
masas de los escritores aislados.

Si responder a la demanda social
y al mismo tiempo producir un pl-
blico depende de las posibilidades
politicas de establecer nuevos cir-
cuitos de comunicacion, hay un mo-
mento de esta dialectica que es in-
terior a la prictica misma. Siguiendo
a Marx, Mao esti lejos de concebir
“gl acto mismo del consumo como
alge no problemitico, de una vez
para siempre, historicamente inmu-,
table." Escribir es hacer leer, hacer
posible una lectura y al mismo
tiempo lo que se le abre camino 2
la escritura, le hace un |ugar que
extiende la legibilidad. “La pro-
duccin crea el consumo (decia
Marx) y el consumo produce la pro-
duccion”. Mao enfrenta este pro-
blema al plantear |a dialéctica eleva-
cion/popularizacion donde la expan-
dbn interna de los codigos de legibi-
lidad es un proceso que hace
cambiar constantemente de posicion
al lector v al escritor, er una circu-
lacion incesante de funciones com-
plementarias: educadorfeducado,
criticalautocritica, especialista/pro-
pagandista gue recupera el eje teo-
rico de la resolucion de las contra-
dicciones en el seno del pueblo,
Otra vez el “lenguaje comin" es el
escenario de este vaivén, ejercicio de
discusion persuasiva que tiene en |a
escrituraflecturafescritura desenca-
denada por los datzibao su momen-
to concreto en el que todo el pue-
blo es a la wvez lectorfescritor del
gran texto comin, espejo verbal
donde se exhibe la revolucién cul-
tural proletaria como una actividad
significante.

““No puede separarse [(escribe
Mao) la popularizacién de la eleva-
cién. El pueblo demanda populari-
zacion vy luego elevacion, pide eleva-
cidn mes tras mes, y afo tras afo.
Esta elevacibn no se realiza desde el -
aire sino con base en la populari-
zacién.” Mo existe un piblico dado
sing un incesante trabajo de cleva-
cion/popularizacion/elevacion gue va
abriendo a la ver los cHdigos de
desciframiento vy las condiciones de
produccidn: de este modo la eva-
luacion de una prictica cuya inteli-
gibilidad es especifica no depende
de la aceptacidn masiva y estd lejos
de ser invalidada por los obstaculos
y resistencias que produce su lec-
tura, “En la historia es frecuente

Bajo el nombre de A. Newpberg se ampard un colectivo de trabajo dirigide por Osip Piatnitshy
en 1928 (que entre otros incluia a Tuwochevsky, Ho Chiminh y Wollenberg) destinado a
elaborar un manual sobre la teoria y la prictica revolucionarias a partir de las insurrecciones
de Cantdn, Shangai, Hamburgo v Reval y de las tareas realizadas entre las masas campesinas
por la misma época. Desconocido casi desde sus primeras ediciones a comienzos de la década
del 30, se constituye hoy en un inestimable aporte histérico documental por las valiosas

lecciones que de & pueden extraerse.
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que lo nuevo, lo acertado, no obtie-
ne al principio el consenso de la
mayoria de los hombres y que sdlo
puede abrirse camino de manera tor-
tuosa, en la lucha. La gente no con-
sidera muchas veces, en el primer
momento, 1o justo y lo bueno como
flor fragante, sino por el contrario,
como hierba venenosa. La expansion
de las cosas nuevas puede ser difi-
cultada no por una. represidn hecha
adrede, sino por falta .de discerni-
miento. Razén por la cual ante la
cuestién de lo correcto y lo errdneo
en las ciencias y en las artes, debe-
mos adoptar una actitud cautelosa,
estimular la discusién libre y evitar
las conclusiones precipitadas. Cree-
mos que la adopcion de esta actitud
puede facilitar el progreso de las
artes y las ciencias.”™

De este modo, en el final de su
andlisis, Mao traslada la decision
sobre la legalidad de una obra revo-
lucionaria a lo especifico de su es
tructura particular. Las leyes de una
produccién literaria que hace de la
demanda social una de sus condi-
ciones materiales no son (no pueden
ser) sin embargo las leyes del con-
sumo: es en la uccion donde s&
funda justamente la “diferencia” de
la teoria marxista y olvidarlo signk
fica confundir el empirismo populista
con la estrategia del marxismo leni-
nismo. En este sentido (y para usar
un ejemplo que conviene a esa afir-
macion) digamos que E/ copitel de
Marx esti escrito parg el proleta-
riado, a pesar de que —incluso hoy; a
cien afios de su aparicion— no sean
mis que un pequefio grupo de Jespe-
cialistas” (obreros o no) quienes es-
én en condiciones de descifrar un
texto que, sin embargo, encontrd su
legibilidad y pudo ser escrito sdfo
cuando el proletariado industrial apa-
recié en la escena de la historia como
momento antagonico, no sdlo de la
estructura productiva, sino también
de la racionalidad capitalista.

Una prictica revolucionaria “‘en
el arte y la literatura" debe tener
en cuenta este momenio pro-
ductivo, experimental, de trabajo
contra el verosimil; especialmente
en una sociedad donde las clases do-
minantes controlan la propiedad de
los cédigos de lectura, es declr, en
una sociedad donde la lucha conira
cierto uso social de la significacion
es al mismo tiempo una lucha “de-
mocritica” contra el manejo de la
oposicién legiblefilegible manipulado
por la burguesia y una lucha "socia-
lista” contra las relaciones de pro-
duccién capitalistas que hacen del
“Jutor” el propietario privado del
“sentido™.

6. Discutir la alternativa.

La reflexidn “estética’ de Mao Tse-
tung debe ser reconstruida no sblo
en sus referencias explicitas al arte
¥ a la literatura, sino mds bien en la
®structura de conjunto de su obra;
en su teoria de la practica social y
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de la contradiccion, en sus recomen-
daciones sobre el lenguaje de par-
tido vy el estilo clisé, en sus inves.
tigaciones sobre el movimiento cam-
pesine vy sobre el papel de la van-
guardia revolucionaria se desenvuel-
ve el texto oculto de una teoria

de la practica artistica como instan- -

cia especifica en la estrategia de la
guerra popular prolongada. La gran
revolucidn cultural proletaria es el
momento material de una reflexion
prictica sobre la cultura y la ideolo-
gia que al tener en cuenta el caric-
ter antagonico de la contradiccion
entre ¢ arte revolucionario v el arte
burgués se instala en la mejor tradi-
citn de la estética marxista: la que
nacidé en las luchas de la revolucion
de octubre con Tretiakov, Lissitsky,
Meyerhold, Tinianoy, para culminar
en la obra de Brecht®. Tentativa
comin de fundar en la prictica una
teoria marxista de la produccion
literaria, v a la vez, definir los ele-
mentos de una critica clentifica,
que sea capaz de inscribir los resul-
tados de esa prictica en la lucha de
clases, a través del andlisis de los
distintos. “contratos sociales” que se
interponen entre un texto y su lec-
tura. Sofocada por el monolitismo
administrativo y burocritico de la
estética stalinista, esta corriente al-
canzd, sin embargo, a crear una nue-
va altemativa: desde alli tenemos
que leer, no sblo a Mao Tse-tung,
sino también a Marx, a2 Lenin, a
Trotski, a Gramsci, porque este ejer-
cicio de relectura de los clisicos qui-
zés ayude a sacar el debate marxista
sobre “arte y literatura” del lugar
cego en el que lo anclaron a la vez
el stalinismo y el liberalismo (mo-
mentos intemos de un mismo pensa-
miento revisionista que puede mos;
trar su paradigma en las opiniones
de Krutschev sobre arte que el PC
argentino diera a conocer en 1963),

Abrir una polémica sobre estos
problemas parece ser la forma mds
productiva de hacemnos cargo de
aquella vieja consigna que Brechi
habia aprendido en Lenin: ""Muestra
ética y nuestra estética se derivan de
las necesidades de nuestra lucha™.#

Moias

1 “plgunas obras reaccionarids desde
el punto de vista politico, puedén wener
al mismo tempo calidad artistica’™: Mao
s colocs en ef centro de un problema
paradigmdtico de la critlica marxista (bas-
ta pensar en las consideraciones de Marx

sobre E. Sue, de Engéls sobre Balzac, de
Lenin sobre Tolstoy, de Trotski sobre
Céline, de Gramscl sobre Firandello): dis-
tincidn entre &l “'contsnide politco™ v la
“calidad artistica” como dos instanclas
difevenciadas, dos sisiemas de  lectura
donde se descifra “al mismo tiempo™ el
criterio de valor, Si bien no es éste ol
lugar para desarrollar el problema, parece
necesario sefialar que esta distincidn no
significa (comoe ha pretendido Lukacs)
qué wuna prictica llteraria ““traicione™ v
“haga olvidar” la ideologia: wha obra no
es “buena” a pesar de su ideologia, sino
con ella, an ol procedimiento mismo de
hacerla vislble, de exhibirla como un mo-
mento materlal de la produccitn literaria,

2 En gencral el debate marxista sobre
la poética del realismo soclalista (mis alld
de las criticas a lo resolucién administra-
tiva y la imposicidn burccritica de uma
estética normativa) ha girado bizantine
mente sobre un adjetive. S¢ ha hablado
de realismo: criticof/fantistico/maraville-
sojabierto/sin fronteras en wh inténto de
conmutar [a idea de un arte socialista
Muy pocos pusleron el acento &n discutir
la pertinencla de la resolucidon especifica
& una estrategla socialista en literatura
5 arrastraban en ase fetichismo del “res
lismo™ los viejos prejulcios nacidos en la
kectura de las opinlones de Marx sobre
fiteratura. Opiniones circunstanciales, que
i menudo corresponden al mundo ideokd-
Bico de un burgués culto del sigle XIX
fascinado por cierta forma de Ja povela
burguesa ¥y por el clasiciseo. Por otro
lado, &n (o que hace a la discushén snire
ideologias literarias, parece mds produc-
tiva la definiclén que diera Eisensiein
cuando en 1925 declaraba: “Yo no soy
realista, soy matérialista™.

3 Mao Tse-tung, fundador del partido
comunista de China v estraiega de la gue-
fra popular prolongada, tiene respecto al
papel de la literatura en la revolucion,
uha posickin 2 menude mis “pacifica”
que [a de muchos intelectuales pequenio-
burgueses dispuestos a certificar la muer-
e de la palabra ¥ el reinado indiscutible

e los “hechos'', todas las vecss que sea

necesarjo  discutir la insercién concreta
&l intelectual en la lucha politica. La
oposichbn  palabras/hechas, encierra una
contradiccidn mds profunda entre cultu-
ra/polftica con la gue en general se intén-
ta mprimir ¢ antzponismo entre una cul
turz revolucionarla ¥ una cultura burgue-
#a, que hace de la prictica especifica
también el escenario de la lucha de da-
s#5. En relacidn com dgte, Mao sefialar
“La lucha rmevoluclonaria en los frentes
ideolfigico y artistico tiene que subordi-
narse a la lucha polfdca, porque sdlo a
través de |3 politica, puede axpresarse en
forma concentrada, la necesidad de la
clase y de lat masas. Pero o no hublera
arte y literatwra, ni siquiera en su sentido
mis amplic y elemental, &l movimiento
:vglu:iunarln no podria avanzar ni brign-
{

4 La publicacién de los tres tomos de
sicritos de Brecht sobre arte y literatura
ledicién francesa L'Arche 1971} es5 sin
duda el acontecimiento mds importante
de la estética marxista desde la aparicién
@ los cuadernos de Antonlo Gramsci [de
quien el pensamiento de BB, s& encuen-
tra, por otra parte, &n la antfiesls), Na
solo porque permite reconocer la existen-
cia de wvna altéermativa concreta creada
contra los supuestos de la esiética stali-
nista, en & interior del movimiento
comunista durante los afios duros que
van del 30 al 50; sinc porque ademds an
el marco de una reflexion sobre el cardc-
ter d& clase de una estética que s& llame
a 3 mismo marxista, €3 posible reconstruir
en Brecht una teoria del arte como rama
de la produccinm material, que tlene su
momento prictlco en una critlca de las
ideclogias Hierarias entendidas como con-
diciones de produccidn de la literatyra,
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