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Certa poesia anos 70, certa Ana Cristina Cesar

A partir da escritura de Ana Cristina Cesar e das
relagdes entre poesia, leitor e critica é possivel armar o
movimento que se da e valida certos nomes em detrimento de
outros para uma poesia dos anos 70 e que ainda hoje circula em
revistas de poesia, critica, suplementos literarios e culturais, nas
universidades, e configura parte do que podemos chamar de
uma poesia do presente.

Em 1976, foi langado um livro/antologia organizado por
Heloisa Buarque de Hollanda, cujo titulo era: 26 poetas hoje. A
proposta de Heloisa, critica, editora, e atualmente professora da
UFRJ, foi apresentar uma nova geragcdo de novos poetas. 26
poetas hoje, submissa aos critérios, padrées e gosto da autora,
vinha, de certa forma, organizar uma variedade de dicgbes
poéticas, ausentes de programas, e designadas como
‘marginais”. Desse modo, muitos dos poetas encontrados na
antologia 26 poetas hoje, eram conhecidos como parte de uma
literatura avessa. Nao porque simplesmente eram avessos as
editoras, mas porque configuravam também uma espécie de

poética avessa. Ana Cristina Cesar é, entdo, uma das autoras
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que comega a figurar entre os “novissimos” nomes da poesia
brasileira na década de 70.

A chamada poesia marginal surgiu da iniciativa de
alguns escritores em produzir seus livros independentemente
das oportunidades editoriais, para uns, em falta; para outros,
nem tanto. Assim, poéticas distintas foram agrupadas na mesma
opg¢ao para uns, condicdo ou moda para outros. Um exemplo
dessa situagdo sédo o grupo “Nuvem Cigana” e o grupo da
“Colecao Frenesi”. O primeiro, composto por Charles, Chacal,
Bernardo Vilhena, Ronaldo Bastos, Ronaldo Santos, entre
outros artistas, iniciou com a publicagéo dos livros Creme de lua,
de Charles; e Vau e talvegue, de Ronaldo Santos.
Posteriormente, a intencado era incorporar o teatro, a musica, a
poesia falada, nas intervencgdes artisticas propostas pelo grupo.
Ja a “Colecdo Frenesi” foi responsavel pelo langamento dos
livros Grupo escolar, de Cacaso; Coragbes veteranos, de
Roberto Schwarz; Em busca do sete-estrelo; de Geraldo
Carneiro; Motor, de Joao Carlos Padua; e Passatempo, de
Francisco Alvim. Uma perspectiva, embora “alternativa” na
época, mais elaborada criticamente e voltada para a poesia (se
tomarmos a ativa participacdo de Cacaso no grupo, por
exemplo, que além de poeta, também foi professor universitario

e critico/tedrico sobre a poesia realizada no periodo).
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A marginalidade como opg¢ao pressupde o olhar atento
ao objeto livro, na livre-escolha para publicagdo, um gesto mais
politico do que literario quando livro e poema deixam de ser
apenas pegas mercadoldgicas através das escolhas do poeta
em relagdo a distribuicao e circulagdo de seus livros, postura
que possibilita também uma abrangéncia maior em relagcéo ao
publico leitor. Uma opg¢ao que n&o era para todos.

Antonio Carlos de Brito — Cacaso - (1997) aponta alguns
aspectos sobre a poesia entdo marginal. Em seu texto Tudo da
minha terra, o autor trata da marginalidade como uma

opc¢ao/situacao, mas também como um risco. Diz ele:

As contradicbes comegam a se esbocgar. ao
propor uma quase coincidéncia entre a poesia
e a vida, isso resultaria, no limite, no
desaparecimento, por desnecessidade, da
prépria poesia. [...] Fora do convencionalismo
costumeiro que marca a relagao entre obra e
leitor, torna-se agora possivel conversar sobre
poesia, livre de esquemas professorais e do
obscuro palavreado técnico dos cursos de
literatura: a poesia € assunto como o futebol e
a vida alheia sao assuntos. (BRITO, 1997,
p.24)

Cacaso enfatiza novamente que esse ponto de encontro

da arte com a vida “pde em risco o poder de transcendéncia da
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expressao poética, sua capacidade para generalizar.” (1997,

p.26) E ainda que

Esta informalidade que hoje reina em setores
importantes de nossa ideologia de resisténcia,
em nossa multiforme contracultura, facilita a
difusdo e a aceitacdo da crenga de que uma
vez que fazer arte e viver ja ndo se distinguem,
entdo a possibilidade de criar também ja nao
supde maiores capacitagbes, e todo mundo
indistintamente é promovido a artista, o que é o
mesmo que extinguir a espécie. (BRITO, 1997,
p.28)

Podemos verificar, nas afirmacdées de Cacaso, uma
espécie de preocupagao com o procedimento poético e suas
implicagbes. Defensor dos ditos entdo marginais, mas
compromissado com a postura do poeta e com a maneira de
dizer, a dicgao poética. No entanto, para além da preocupacéao
de Cacaso, a situacdo marginal podia ser, para muitos
escritores, uma oportunidade para fazer a literatura circular e
colocar a poesia em cena. Isto é, independentemente do lugar
de cada um desses poetas, marginalidade, para muitos deles
pressupunha um certo descompromisso com a linguagem
poética, de maneira que o cotidiano virava assunto de poesia,
como uma maneira de tentar fazer diferente de todas as

tradicbes remanescentes até entdo. Assim, € possivel entender
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o0 que Cacaso nos diz em relagao a extrema e estreita relacéo
entre arte e vida: o poema poderia deixar de ser poema, € 0
poeta deixar de ser poeta. Assercdo que pode ser valida para
algumas situagdes em relagcdo ao processo de produgdo e
recepgao poéticos ainda hoje.

A coloquialidade no dizer, as cenas e imagens do
cotidiano, a desestabilizagdo da lingua nos poemas de frases
feitas que beiravam o limite com a prosa, a aten¢do a palavra
escrita e falada, a degluticdo de uma tradigdo (a modernista)
para uma quase criacao de outra (a marginal); e a postura —
politica para alguns, para outros nem tanto — em relagdo ao
processo de distribuicdo dos livros e a circulagcdo da poesia
compunham parte do risco da marginalidade exposto por
Cacaso.

Porém, mesmo na tentativa de fazer diferente,
consciente, honesta, e deliberadamente - ou n&do - a maior parte
desses poetas carregou (e alguns ainda carregam) tragos ou
vestigios de uma tradicdo especifica, a modernista. E o caso,
por exemplo, de Francisco Alvim, diplomata e citado por Ana
Cristina Cesar como “poeta maduro e com suficiente respaldo
para ser publicado em editora”, isto &, opta de fato, pela edicao
marginal. (CESAR, 1999, p.201)
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Ana Cristina Cesar ndo se prop0s a correr riscos diante
dos seguintes contrapontos: o poeta que opta em publicar
marginalmente e aquele que nido tem outra saida; a palavra
poética largada, jorrada no papel e aquela outra trabalhada,
pensada, capaz de ser reconhecida em um cenario onde tudo
comecava a ficar parecido com tudo, como sugeriu Cacaso
(1997, p.29). Ana n&o faz a opg&do marginal e assume em suas
diversas referéncias, diversos nomes também, num movimento
que vai além do trago e do vestigio, de um escrever “a maneira

de” ou “a moda de”.

Alvim com Ana

Para pensar Alvim com Ana, os poemas trazidos para
este trabalho datam todos da década de 70 ou 80, para que se
possa, de certa forma, coloca-los lado a lado com a interferéncia
de um no outro, ou de um sobre o outro, nesse momento
“‘marginal” da década de 70, no qual ambos escritores, algumas
vezes sao arbitrariamente incluidos.

Em uma espécie de modernidade tardia, os poemas de
Francisco Alvim parecem atualizar certa dicgao ja vista antes. A
maneira de dizer, o tom do poema, tom de conversa, jocoso, tom

de fala colhida no dia-a-dia, e também, de brincadeira, sdo
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formalizados, muitas vezes, em uma das principais
caracteristicas desses poetas anos 70: o verso curto e o poema
curto, ou o0 verso que, independentemente de ser curto, beira a

prosa. Marcas modernistas que atravessam a poesia de Alvim:

MUITO OBRIGADO

Ao entrar na sala

cumprimentei-o com trés palavras
boa tarde senhor

Sentei-me defronte dele

(como me pediu que fizesse)
Bonita vista

pena que nunca a aviste

[...]

Uma cépia deste documento

que Ihe confio em amizade

Sua experiéncia nos pode ser muito Util
ndo é incomodo algum

volte quando quiser

(ALVIM, 1981, p.62)

Essas marcas atravessam nao s6 o que chamo aqui de
“tom” do poema, mas também, o procedimento — que ora,
sabemos, resulta o tom. Afirma Alvim em um poema chamado A
roupa do rei, e que, ndo casualmente, estd em uma secédo do
livro Passatempo, de 1981, intitulada Drummondiana: “A quem

sobra olhos resta ver / um ser nu a vida pouca / S6 dentes e
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sapatos / de volta para casa” (1981, p.103). E depois, em outro

poema chamado Amada:

Recuo de meu dia para ver-te
E a toda claridade que me trazes

Nao te busco

N&o saberia encontrar-te

Estas onde o acaso te situa

E és a mesma embora outra me aparecas —
Sempre a resgatar-me

Com a vida que me vem de tua face

(ALVIM, 1981, p. 105)

Apesar de este ultimo poema aparentar ser destinado a
uma “amada”, é do procedimento poético de Alvim que ele nos
fala muito. Nas pegadas de Drummond, Francisco Alvim
também deixa rastros dessa interferéncia: embora outra forma
de poesia apareca, ou transpareca, o leitor pde-se diante de
uma mesma diccdo ja anunciada anteriormente, uma forma de
resgate, como afirma o proprio poema, ou entdo, como nos cabe
pensar, uma modernidade tardia, muitas vezes, formalizadas
num quase déja-vu, por parte de quem Ié.

Drummond espia o mundo: “meus olhos espiam / a rua
que passa” (1983, p.26) e vé, de fato, ndo sé a rua, mas a vida

que passa, como no trecho do poema que segue,
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vejo corpos, vejo almas

vejo beijos que se beijam
OUGO MAO0S que se conversam
e que viajam sem mapa.

Vejo muitas outras coisas
que nao ouso compreender...
(1983, p.45)

Ja Francisco Alvim faz sobrar olhos para também colher a
cena cotidiana das pessoas que passam, e atualiza essa diccao
moderna, silenciosamente, quase sem deixar ver a interferéncia,
como quem se esconde, como um observador que adverte: “[...]
quem tem janelas / que fique a espiar o mundo” (1981, p.15).

A poesia de Ana Cristina Cesar ndo tem janelas. Ana néo
0 espia o mundo. Capta, registra as imagens, o som, e porque
nao, as interferéncias poéticas quase explicitas em seu texto. Ha
também o tom, de conversa, de testemunho, como €& possivel

observar no poema a seguir:

CONVERSA DE SENHORAS

N&ao preciso nem casar

Tiro dele tudo que preciso

Nao saio mais daqui

Duvido muito

Esse assunto de mulher ja terminou
O gato comeu e regalou-se

Ele danga que nem um realejo
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Escritor n&o existe mais

Mas também ndo precisa virar deus
Tem alguém na casa

Vocé acha que ele aglienta?

Sr. Ternura esta batendo

Eu nado estava nem ai
Conchavando: eu fago a tréplica
Armadilha: louca pra saber

Ela é esquisita

Também vocé mente demais

Ele estda me patrulhando

Para quem vocé vendeu seu tempo?
Nao sei dizer: fiquei com o gauche
Nao tem a menor légica

Mas e o trampo?

Ele esta bonzinho

Acho que é mentira

Nao comeca

(CESAR, 1998, p.48)

Mas muito além disso, além da conversa, do conchavo,
Ana costura seu texto com uma outra linha de tradigdo e faz a
“tréplica”, isto é, produz um outro texto, uma outra diccéo
poética, muito diferente daquela na qual estavam inseridos
alguns dos marginais. Diferente mesmo de Alvim, que mais do
que um trabalho de citacdo, faz um trabalho de absorg¢ao para
tecer seu texto. Ana, além de absorver outras influéncias, cita,
incorpora e vai além: cria um outro dizer, sobrepde imagens e
referéncias num arbitrio silencioso de origem inconfessavel,

como sugere o poema Sete chaves: “ E daqui que eu tiro versos,
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desta festa — com arbitrio / silencioso e origem que nao
confesso”. Mas nem tao inconfessavel assim. Um pouco de
atencdo e Ana Cristina Cesar deixa as pistas de leitura, de
versos reformados, tornados outros na articulagdo de suas
escolhas que, em grande parte, ndo sao modernas. Se Alvim
esta mais para um Drummond tardio, Ana entende que a
questdo poética passa por outras instdncias que néao
necessariamente modernas, como sugerem o0s poemas: “La
onde cruzo com a modernidade, e meu pensamento passa como
um raio, a pedra no caminho é o time que vocé tira de campo.”
(1998, p.154)

pedra lume

pedra lume

pedra

esta pedra no meio do
caminho

ele ja ndo disse tudo,
entao?

(1998, p.194)

Os poemas de Ana Cristina Cesar parecem mostrar uma
vontade, um desejo de que o procedimento poético aponte para
um outro lugar que nao seja apenas moderno. Passar pela

modernidade como um raio, ndo € nega-la, na mesma medida
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em que também nao é adota-la como uma interferéncia sutil —
como faz Francisco Alvim —, até porque, as interferéncias de
Ana Cristina Cesar ndo sio sutis. Estdo quase que em cada
poema para quem quiser ou tiver condicbes de percebé-las
nesse texto-outro que Ana produz.

Mais um fator que ainda chama atencéo, € que Ana,
deliberada e definitivamente, desfaz o verso, e brinca com a
fronteira entre prosa e poesia. Se para o poeta russo Vladimir
Maiakovski, a “rima / € um barril. / Barril de dinamite. / O verso,
um estopim. [...]" (2006, p.117), para Ana, a palavra nao “mexe
mais no barril de pélvora®. E assim, sem rima e sem verso, a
poesia pode cair na prosa ou vice-versa, de modo que definir o
género ja nao é tarefa fundamental.

Portanto, se Francisco Alvim, de certa forma, atualiza a
velocidade de Drummond no mesmo ato de espiar o mundo, e
deixa os rastros de modernidade escondidos na sutileza do olhar
e do dizer (uma palavra, uma pontuagdo, um verso, uma
tonalidade familiar no poema, por exemplo), Ana Cristina Cesar
exacerba a velocidade de Alvim. Como um raio — a propésito do
que ja sugeriu o poema de Ana — Ana fotografa cada instante,
capta o momento, a musica, o barulho, as imagens, expde o
mundo e se expde. E nesse sentido que acredito ser possivel

pensar a poesia de Ana Cristina Cesar como uma ferida, muito
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proximo do que aponta Derrida no texto Che cos’e la poesia?,
uma ferida aberta, exposta. “Os poemas sdo para ndés uma
ferida”, diz um poema de Ana Cristina Cesar, em seu livro
Inéditos e dispersos (1998, p.164). E nesse paralelo, acredito
que a poesia de Alvim pode ser pensada muito mais como uma
cicatriz, como uma ferida curada que deixa marca, mesmo que
seja escondida, velada, sutil, como no poema Cicatriz: “Eu vou
mostrar / Nao quero ver” (1988, p.57)

Segue o que diz Derrida acerca do poema:

Para responder em duas palavras, elipse, por
exemplo, ou eleigcdo, coragdo ou ourigo, tera
sido necessario a vocé desamparar a memoria,
desarmar a cultura, saber esquecer o saber,
incendiar a biblioteca das poéticas. A unicidade
do poema tem essa condigdo. Vocé precisa
celebrar, deve comemorar a amnésia, a
selvageria, até mesmo a burrice do “de cor”: o
ourigo. Ele se cega. Enrolado em bola, erigado
de espinhos, vulneravel e perigoso, calculista e
inadaptado (pondo-se em bola, sentindo o
perigo na estrada, ele expbe-se ao acidente).
Nao ha poema sem acidente, ndo ha poema
que ndo se abra como uma ferida, mas que
nao abra ferida também. Vocé chamara poema
um encantamento silencioso, a ferida afona
que de vocé desejo aprender de cor. Ele
acontece, entao, essencialmente, sem que se
tenha que fazé-lo: ele se deixa fazer, se deixa
levar, sem atividade, sem trabalho, no mais
sobrio pathos, estranho a qualquer producao,
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sobretudo a criagdo. [...] Apenas uma
contaminacdo tal e tal cruzamento, este
acidente. Essa volta, a viravolta dessa
catastrofe. (DERRIDA, 1992, p.2)

Desse modo, se vé que a poesia pode constituir-se em
marca passivel de estar a mostra, e de o poeta ndo querer ver —
uma cicatriz sutil e escondida como visto em Francisco Alvim —;
ou pode ser ferida aberta, exposta, como o texto de Ana Cristina
Cesar. Independentemente disso, e a partir do que diz Derrida,
entendo que o texto poético de ambos, Ana Cristina e Alvim,
pode ferir ao mesmo tempo em que se deixa fazer, no acidente,
no acontecimento préprio de cada um deles, e que sé ocorre na
maneira como o texto poético toca a cada um, no processo de
recepcao de cada poema “estranho a qualquer producéo,
sobretudo a criagado”. Uma “transa” com o leitor, como defende
Ana Cristina, uma contaminag¢do, um acidente, uma infiltracao.
Um “encantamento silencioso” como o de Francisco Alvim, ou
uma “ferida afona”, como a de Ana Cristina Cesar, que calam
para deixar falar outras vozes, cada um a sua maneira, no seu

percurso e procedimento poéticos, o seu acidente.

Para além do nome, o poema
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Nas tensdes entre nomes e dicgdes, o circulo marginal
cria suas proprias relagbes de poder, nas quais o nome, as
amizades e afinidades falam t&o alto quanto o poema de fato.

Como um gesto de ruptura com a formalidade e o rigor
do verso, a poesia marginal talvez tenha criado sua propria
tradicdo. E nesse sentido, na medida em que pode hoje, ser tida
como tradi¢ao, é deglutida nas universidades, nas escolas, e na
critica, de modo que o livro de Heloisa Buarque de Holanda (o
primeiro responsavel no processo de institucionalizagao desses
poetas) hoje é livro de leitura obrigatéria para a prova de
ingresso na Universidade Federal de Minas Gerais, por exemplo.
Quase um canone. A demanda gera a oferta, e o livro de poetas
sem editora, sem mercado — mas nunca sem leitores —, hoje tem
um algo mais: certo reconhecimento critico.

Esse foi o desdobramento ocorrido com outros poetas
do momento ao qual estou me referindo: Francisco Alvim,
Cacaso, Zuca Sardan, Chacal, entre outros, com seus livrinhos
que viraram “obras” langadas pelas grandes editoras. Ha
também uma Ana Cristina Cesar, esgotada em sua imagem e
em seus textos para a criagao de outros livros. Um outro nome
armado pela critica a partir das cartas e manuscritos inéditos
deixados por Ana apdés sua morte. Num movimento que é

exatamente contrario aquele feito pela autora na ocasido de
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lancamento de seus livros, pode-se falar de uma espécie de
peso/forgca acerca do nome de Ana Cristina Cesar entre outros
poetas da entdo “literatura marginal”. Percebe-se assim que a
atribuicdo de valores se da numa relagdo entre nome e texto.
Porque poesia é texto, e a obra antes de ser obra, também é
texto. E a pergunta que cabe a partir das questdes feitas é: o
autor esta em seu nome ou em seu texto, em seu trabalho? Qual
a fungédo do nome, da assinatura? Ha uma marca a ser calcada
para a validagao de dados textos?

Para apontar uma preocupacdo com o lugar do
texto/poema e do lugar do autor/poeta, Ana Cristina Cesar, em
uma de suas reflexdes acerca da producgao cultural nos anos 70

afirma:

A funcdo autor veicula um conceito
harmonizante de literatura e de histéria. A
histéria & feita por personagens ilustres,
merecedores de bustos nas nossas pragas e
flmes nas nossas filmotecas. [..] Quem
escreveu a Moreninha? Um texto é antes de
tudo um nome, origem e explicagdo das suas
significagdes, centro de sua coeréncia, chave
controladora das suas inquietagbes. (CESAR,
1999, p.21)

A afirmacao de Ana Cristina pode ser lida para entender

que o nome, a marca de quem assina o texto remete a origem,
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ao contexto, a escritura que se faz, num primeiro plano, nome.
Porém, a mesma autora reconhece os paradoxos gerados pela
producao poética daquele momento, em especial, a marginal. Se
0 nome estabiliza a relagcado entre histéria e literatura, a postura
poética colocada em questao reativa essa tensdo. Afirma Ana,

mais uma vez:

Mas acontece que a literatura circula
socialmente — ndo é peca de museu nem
matéria onirica. A discussédo centrada no texto
pifa porque os proprios escritores comegam a
perceber que sao produtores de alguma coisa
que é vendida e produz lucro: as relagdes
capitalistas ndo sao meramente “matéria-
prima” para o texto literario, mas se intrometem
no proprio corpo do livro e na maneira de o
texto circular. Nesse sentido, um texto se
produz duplamente. Por um lado surge como
produto intrinsecamente literario; mas por
outro, para que circule e seja lido, deve ser
reproduzido industrialmente por um sistema ao
qual o escritor somente tem acesso via editor:
o texto também se produz no mercado.
(CESAR, 1999, p.196)

E continua ela,

A intervencdo dos autores na circulagdo dos
seus textos vem abalar a concepc¢ao do escritor
como ser iluminado, a aura da obra escrita, a
autoridade do texto impresso, e ndo apenas o
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literario. A autoridade do texto é legitimada por
instituicdes, universidades, suplementos,
entrevistas, mas & uma autoridade bastarda,
um poder nominal — a literatura que for
consagrada tera prestigio e gloria, sera
redimida do seu papel de mercadoria (IBIDEM,
p.199)

Desse modo, se o texto se produz também no mercado,
e se para alguns autores ndo ha mercado editorial, cria-se um
outro mercado, paralelo ao das editoras. Pode ser também uma
opc¢ao, de quem quer, de fato, estabelecer uma outra relacao
entre texto, leitor e livro. E também, e porque ndo, uma outra
relacdo com a critica. Dizer que a critica s6 tem olhos para o que
circula como produto mercadolégico das editoras soa quase
como uma obviedade que nem sempre é fato.

A literatura marginal operou um circuito e nele criou
também seus proprios circulos e espécies de canones. Por
alguma raz&o autores eram, e ainda sao, preferidos da critica,
em detrimento de outros. Razdes que incluem critérios, e alguns
ja sabidos: atengdo ao texto, ao poema, e ao lugar do poeta.
Francisco Alvim, por exemplo, poderia ter mantido sua opgéao
marginal, e ter tido, talvez, menos interesse por parte da critica.
Mas opg¢édo marginal como feita por ele nos anos 70 nio faz
mais sentido hoje. O que resta € o nome e a escritura, o texto, a

palavra-poema, o que rende ao autor um lugar em entrevistas,
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suplementos, blogs, e antologias de poesia. Seja por causa do
nome (e da rede armada a partir dele) ou do texto (e da rede
também armada a partir dele). Nome e texto constituem esse
processo, e se circular no mercado oficial, melhor ainda. Isto é,
Francisco Alvim estampa revistas de poesia, de cultura,
entrevistas e ensaios, porque ha valores implicitos em fungéo do
seu nome, mas especialmente, em funcdo do seu texto, do
exercicio da lingua, do trabalho poético. Compromisso com a
palavra poética e, entdo, com a proépria literatura. Para que a
poesia nao corresse, € nao corra, 0 risco de desaparecer no
excesso de conversa e de informalidade, como apontou Cacaso;
ou numa tagarelice e desmedida da linguagem, razdo pela qual
a resisténcia/responsabilidade poética € mais sensivel e mais
dificil, conforme assinala Jean-Luc Nancy (2005), em seu texto A
resisténcia da poesia.

No trabalho poético, bem como nas reflexdes criticas de
Ana Cristina Cesar, ndo se pode negar que ha uma espécie de
preocupagao em recuperar o lugar do poeta e dessa maneira,
talvez, um lugar para o poema. Por isso Ana parece defender o
exercicio poético como forma de exercicio da palavra, e nao
simplesmente a palavra largada, o texto descompromissado com
a propria idéia de literatura. Diz ela: “Uma das marcas desta

nova poesia € 0 seu nao compromisso com o metafisico, o que
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nao implica desligamento ou falta de rigor. [...] tudo pode ser
matéria de poesia.” (1999:165). Do modo como argumenta Ana
Cristina Cesar parece possivel um olhar mais voltado ao texto e
ao procedimento poético, sem isentar a diversidade desses

procedimentos.

O lugar do nome — e do texto

Em seu livro Salvo o nome, Derrida afirma que nomear
algo ou alguém é deixar falar, ir além do nome “como se fosse
preciso ao mesmo tempo salvar o nome e tudo salvar, exceto o
nome, salvo o nome [...] Mas perder o nome nao é incrimina-lo,
destrui-lo ou feri-lo. Pelo contrario, € simplesmente respeita-lo:
como nome.” (1995, p.41)

Derrida aponta ainda que esquecer o nome € também
pronuncia-lo, chama-lo, ir em direcdo a um outro. Também
contesta que uma linguagem da ab-negagéo ou da renuncia nao
€ de fato negativa, pois denuncia ao mesmo tempo em que
renuncia, impondo uma ordem de ir rumo a um outro, mas um
outro impossivel. Ana Cristina Cesar realiza com sucesso a
tarefa proposta por Derrida. No seu procedimento poético, Ana é
capaz de “ir em diregdo a um outro”, assume todos os nomes de

suas influéncias, sem cita-los diretamente, ou seja, apagando-
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0s, € nesse processo, transformando-os, para que sejam
elementos constituintes de uma outra dicgao poética.

Nas atitudes de renuncia, como renunciar um nome no
ato poético ou recusar a opgao marginal — a exemplo de Ana
Cristina Cesar —, ou ainda, renunciar a circulagao em editoras —
como o faz Francisco Alvim —, esta implicito um desejo de deixar
o texto falar, ir em direcdo ao poema e, porque ndo ao nome.
Mas ao nome que se constitui exatamente na recusa do nome
préprio. Uma postura que da lugar a palavra.

O mesmo movimento pode ser pensado também para o
processo critico. As universidades, a imprensa, as editoras,
nomeiam e institucionalizam algo em vez de fazer uma
articulacado para além dos nomes. Uma articulacéo talvez, mais
para os textos. E a propria recusa, renuncia, escusa, ou certa
cegueira de quem institucionaliza discursos implica um
reconhecimento daquilo que esta, simultaneamente, sendo
deixado de lado. No ato de recusa e de ab-negacgdo, para
Derrida, entende-se que “é preciso ir aonde nao se pode ir". Ou
seja, ir para aquilo que resta, salvo o nhome, menos 0 nome.
Entdo porque n&o ir ao texto? Ao procedimento, processo,
trabalho linguistico da escritura. E depois ao nome... Ir ao nome
é também parte do procedimento critico, 0 que nao significa ir

em primeira instdncia ao nome, a assinatura, como se fosse
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uma marca determinante de algum sentido (até porque,
sabemos, o sentido esta sempre inacabado, por fazer). O
movimento critico a ser feito pode sugerir que o0 nome configure-
se como aquilo que se apaga diante do que nomeia, faz falta, e
deve fazer falta, para nesse processo de apagamento ser salvo.
Ainda com Derrida, entendo que o nome, ou a assinatura, a

marca de quem escreve o poema

ndo pode ser uma assinatura inapagada,
inapagavel, invulneravel, legivel p6é aquilo que
ela é sobre uma superficie, da mesma forma
que um suporte semelhante a si. [...] essa
marca acontece depois de ter acontecido, em
um leve, discreto, mas potente movimento de
dés-locacao, sobre a borda instavel e dividida
disso que chamamos linguagem. (1995, p. 44)

Diz ainda Derrida, em Che cos’é la poesia?: “Nunca
assino um poema. O outro assina. O eu apenas € em funcao da
vinda desse desejo: aprender de cor. Tenso para resumir-se a
seu proprio suporte, portanto sem suporte exterior, sem
substancia, sem sujeito, absoluto da escritura em si [...]". Derrida
chama a atengdo para o desapego necessario em relagdo ao
texto, de modo que este se faga na escritura € no processo de
recepcao e leitura, no qual o texto poético pode virar outro — a

“outra” assinatura do texto. Ir ao texto é ir também onde se tem

Boletim de Pesquisa NELIC — Edigdo Especial V. 3 2010.1

vontade de arte, desejo. Onde ndo se deixa a palavra largada, o
poema descompromissado com o proprio ato poético. Assim,
entre nome, texto e mercado, estabelecem-se contingéncias de
valor, que nomeiam o que pode ser institucionalizado, lido e ter
ampla circulacéao.

Faz-se pertinente entender o texto no sentido pensado e
estabelecido por Barthes (2004), como um campo em constante
travessia em seu movimento constitutivo. Espaco estruturado
como a linguagem, porém descentralizado, aberto para
associagdes e contiguidades. Para o autor, o texto permite-se
ser consumido, lido, na interagdo com o leitor, desde que este
seja capaz de jogar com o texto e com a habilidade de
representa-lo. Por isso, Barthes lembra ainda que o texto é o
espaco do prazer sem separacdo, onde a transferéncia das
relagdes de linguagem e sua circulagdo podem ser cumpridas.

Esse espago onde, segundo Barthes (2004), a
linguagem circula, pode provocar uma necessidade critica.
Assim, estabelece-se, inevitavelmente, uma valoragdo, um
posicionamento. Mesmo com todas as precaugbes e a
consciéncia de que nao assumimos a funcdo de ditadores de
normas e legitimidades. S&o escolhas e afinidades. E a

dificuldade em lidar com as diferencas.
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As relacdes de valor e sentido, avaliacéo e interpretacao
dependem, segundo Barbara Smith (1988), do leitor individual (e
nao especializado) que reconhece a existéncia desses
elementos e o prazer e interesse de experiéncias particulares no
texto; e do tedrico/critico que vé a possibilidade de descrever,
explicar e inter-relacionar esses elementos fazendo com que a
obra possa adquirir certo valor institucional. Para ela,
contingéncias de valor. Elementos eventuais, casuais, fortuitos,
incertos e imprevisiveis. E por essa razao, mobilizadores de
variaveis multiplas. Variaveis limitadas e regulares, que exibem
padroes e principios e constituem as chamadas constancias de
valor literario. Contingéncias, constantes, ao contrario do que diz
Barbara Smith, sabemos nunca serem variaveis neutras, das
quais ndo nos desatrelamos, apesar dos cuidados, do empenho
e da consciéncia em fazer uma critica do saber, capaz de
mobilizar essas variaveis (tedricas, literarias) e produzir algo
novo e diferente a partir de um elemento dado. O texto. Nesse
caso, poetico.

Heloisa Buarque de Hollanda, em recente entrevista, e
em resposta a pergunta sobre o processo de escolha de autores
para a antologia 26 poetas hoje discute um pouco dos padrdes e

principios das constancias de valor literario, que implicam
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também, o gosto pessoal, as afinidades e escolhas. Segue o

que diz Heloisa:

E vocé vai percebendo que tém ali alguns
truques de qualidade: uma pessoa escreve
melhor do que a outra; a outra pessoa tem um
universo simbdlico mais rico; tem gente que
tem mais o que dizer; tem gente que tem pouco
0 que dizer, mas diz bem... Enfim, tém varios
padrdes, varias regras, que Vvocé pode ir
medindo a literatura emergente. Mas o que
vocé faz numa antologia é botar o que vocé
gostou. [...] Na [antologia] de 76, dos poetas
marginais, fiquei querendo representar uma
geracao. E nao representei, faltou muita gente.
E tem muita gente dali que n&o ficou naquela
geracao. (HOLLANDA, 2009. Entrevista
concedida a Ramon Mello. In:
http://www.saraivaconteudo. com.br)

As contingéncias de valor assumidas para os poetas
marginais ndo podem ser representativas de uma poesia datada,
como reconhece Heloisa. Tanto que alguns deles hoje sao
reconhecidos pela critica, fazem parte do mercado editorial e
circulam em grandes editoras, em edi¢des bonitas e capa-dura.
E o caso de Ana Cristina Cesar, embora a poeta tenha nessas
bonitas edicbes, e na ampla circulagcdo, um outro nome
constituido, o qual muitas vezes pode remeter mais a sua

biografia do que a sua diccado poética de fato. Livros que servem
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mais como ilustragdo aos poemas, com textos legitimadores do
procedimento poético de Ana: uma dedicatéria de Carlos
Drummond de Andrade, um extenso comentario de Armando
Freitas Filho, e muitos adjetivos para constituir uma “obra” para
Ana Cristina. Também, e mais uma vez, € o caso do ja
mencionado “poeta maduro” Francisco Alvim, de Cacaso, de
Zuca Sardan, e de outros nomes que podem ser também
apagados para que fagcam falta e talvez, constituam-se como
algo além da assinatura que os nomeia e 0os marca, para que

possam constituir uma

Literatura inexaurivelmente elipitica, taciturna,
criptica, obstinadamanete retraida a qualquer
literatura e, apesar disso, inacessivel ai mesmo
onde parece se manifestar, exasperagdo de um
cilme que a paixao enleva para além de si
mesma, acreditariamos ter sido feita para o
deserto ou para o exilio. Ela mantém o desejo
na expectativa e, dizendo sempre muito ou
muito pouco, ela o deixa a cada vez, sem
deixa-lo jamais. (DERRIDA, 1995, p.77)
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