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EDICAO INSPIRADORA

Muniz, Fernando (org.). As artes do entusiasmo. A inspiragio da Grécia antiga a
contemporaneidade. [Cole¢io Estudos Classicos. Volume I], Rio de Janeiro: FAPER],
7Letras, 2011, 112 pp.

Uma embriaguez, me faz aranto,
Senm medo ao jogo do mar alto,
Para erguer, de pé, este brinde
“Brinde”, Stéphane Mallarmé

Embriaguez e engajamento (“Une ivresse belle m’engage”) raramente se associam
talvez por isso, quando a associa¢do acontece a imagem que gera pode parecer imprevisivel,
fragmentada, inaudita com uma excecao discutida longamente desde a antiguidade: a do
poeta ou artista inspirado. O poeta, para ser poeta, deve estar embriagado, deve ter bebido
o elixir da musa. Inclusive, no seio da propria modernidade — que por todos os meios
tentou afastar a arte de qualquer relacio com o incompreensivel — Mallarmé retoma, em
“Brinde”, o gesto da inspiragao, levanta a taga para beber, colocar o elemento estonteante
dentro de si: e entusiasmar-se. Esse gesto complexo, pelo qual se interpenetram o eu e o
outro, o poeta ¢ os deuses, o dentro e o fora, sob diversos pontos de vistas e através de
diversos objetos, é o foco da instigante coletanea organizada pelo professor de filosofia da
Universidade Federal Fluminense, Fernando Muniz.

A coletanea vem anunciar uma cole¢do promissora e necessaria, a Colegio Estudos
Classicos projetada pelo Pélo de Estudos Classicos do Rio de Janeiro, que retne diversos
laboratérios e programas de estudos em Filosofia e Letras, e que conta com o apoio da
FAPER]J, a Fundagao Biblioteca Nacional e a Sociedade Brasileira de Estudos Classicos.
Ao mesmo tempo, a colecao podera permitir aos estudantes e pesquisadores de areas afins
a filosofia o acesso a uma genealogia — que passa pelas diversas fases do que se entende por
classico — de questdes filosoficas e conceituals contemporaneas, mas nao NOvas.

Na apresentacao, Fernando Muniz deixa clara a importancia da escolha das teorias e
as artes do entusiasmo para o volume inaugural: se, por um lado, “o entusiasmo é, sem
davida, o mais antigo e resistente modelo explicativo da criagdo poética” (p.13), por outro,
esse modelo, tem sido o mais negado e discutido pelas teorias modernas — ou seja, dos
ultimos dois séculos — sobre a literatura. O termo entusiasmo, portanto, é logo no comego

apresentado e desdobrado por Muniz com a ajuda da etimologia, mesmo que ela nao seja
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estavel: éntheos qualificava a quem tem um deus dentro, ou que foi incorporado por ele.
Inspiratio ¢, lemos, o termo latino que ressaltou um aspecto especifico do termo grego: a
relagao do entusiasmo com o sopro, o sopro divino e a0 mesmo tempo interior presente na
respiracao do inspirado. Nesse sentido, continua Muniz, “do carater publico e performatico
do enthousiasmds grego até a inspiragao privada do ‘génio’ romantico, muitos foram os desvios
no caminho que fizeram com que os dois termos ora se aproximassem ora se afastassem”
(p.14); e anuncia desse modo o que, no final das contas, acharemos nos interessantes e
diversos cinco ensaios que completam o volume.

O primeiro, do professor da UFMG Jacyntho Lins Brandao, aborda o transito da
nogao de entusiasmo, na antiguidade grega, entre uma experiéncia religiosa e uma artistica.
Partindo da reflexdo platonica do Ion, onde o poeta inspirado se acha “fora de si”’, Brandao
mostra em que medida a musa vai se deslocando e perdendo a sua importancia na origem
criativa, passando a serem centrais as capacidades de Homero como criador/narrador e,
por extensao, mostrando a centralidade do literato moderno como construtor.

O proprio organizador Fernando Muniz, no segundo ensaio, aborda as leituras
desse mesmo texto matriz em torno do entusiasmo, o Ior de Platio, feitas por Shelley e
Goethe. Leituras antagonicas mas ambas feitas no coragao da formacao do movimento
romantico alemao. Partindo da constatacio da contraposi¢do, Muniz ensaia a propria
leitura, seguindo o encadeamento metaférico e magnético do dialogo platonico, resultando
em uma leitura temperada que afasta Socrates da acusagiao de apresentar posicionamentos
aprioristicos, seja a favor ou contra a poesia.

Ja no terceiro ensaio, o também professor da Universidade Federal Fluminense e
editor da excelente revista virtual 177so. Cadernos de estética aplicada, Vladimir Vieira, parte da
apresentacido de dois espectros de aplicacio da noc¢ao de entusiasmo na Alemanha do
século XVIII: por um lado, o entusiasmo estaria relacionado com a inspiracao e a criacio
artistica; por outro, na sua derivacio Schwarmen — literalmente “enxame” — referiria ao
agrupamento de individuos: entusiasmados que realizam acles coletivas, mesmo que de
forma desordenada, derivando inclusive no fanatismo. A diferenga que existe entre uma
idéia e outra, apesar de ter sido historicamente confundida seria, segundo Vieira desenvolve
ao longo do artigo, substancial para compreender as reflexdes que Kant dedica ao tema do
entusiasmo em algumas passagens, especialmente, de Critica da faculdade do juizo.

Se o texto de Vieira pode ser pensado como um solo filoséfico para que os
pesquisadores das artes abordem a questao do entusiasmo, o ensaio seguinte, do professor

de Teoria Literaria da Universidade do Estado de Rio de Janeiro Julio Franca vai explicitar
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e explicar a moderna — e ja tradicional — rejeicao das teorias do entusiasmo, por parte da
teoria literaria (especialmente a académica, principal herdeira das visdes formalistas). A
contraposicao nao surpreende: as do entusiasmo sio teorias que se abismam sobre um
fator do trabalho artistico que insiste em permanecer nao dito, ndo explicavel, irredutivel.
As Teorias da Literatura académicas, pelo contrario, QUE colocam o peso ora na
materialidade do texto ou ora na sua recepgao, tiveram que se negar a pensar a criagao. Para
realizar o pertinente movimento de reconduzir do pensamento sobre o entusiasmo para o
pensamento sobre a literatura, Franga se arrisca ao tomar como fortes pilares da sua
argumentacao as declaragdes dos proprios artistas sobre a sua producdo. Artistas de fama
formalista — como Jodo Cabral — mas que nao deixariam de reconhecer algo de nio
explicavel, uma disposi¢ao peculiar na hora de escrever.

Como se levantasse a luva da reflexdo de Franca, o poeta Antonio Cicero fica
encarregado do ultimo ensaio. Porém, o poeta nio tenta dar testemunho da propria
produgao em termos entusiasmados ou nao. Cicero encara neste “As Musas ¢ a liberdade
poética” uma ardua e belissima odisséia pela Odisséia de Homero para tentar sustentar a
possibilidade de pensar o poema a partir da sua origem divina e, mesmo assim, apontar de
que forma essa mesma origem divina outorga ao poeta liberdade e autonomia em relagao
ao politico, ao ético ou a verdade. “Sua unica consideragdo é precisamente estética” (p.90).
Autonomia e importancia estética que, anunciadas na antiguidade, dirda Cicero, ganham
todos os espagos na era moderna.

Ja no final, os leitores entusiasmados com o assunto devem agradecer uma
estudada bibliografia (complementar das referéncias nas notas de rodapé) que, a0 mesmo
tempo, levando em conta as pouquissimas referéncias a textos publicados a partir de 2000,
testemunham a auséncia de pesquisas sobre o tema realizadas nos altimos anos.

Mas nao termina ai: vale ainda destacar o “brinde” que aparece nas ultimas quatro
paginas. Vladimir Garcia traduz o “Platio como participe de uma revelagao crista”, de
Goethe, onde o alemio reflete, justamente, dando as bases da concep¢dao romantica e
moderna de inspiracido. Goethe aproxima anacronicamente a idéia de revelagdo crista ao
movimento que realiza Platio — ou Sécrates — ao humilhar fon quem, ao longo do didlogo,
de um rapsodo talentoso e esforcado, passa a ter que “reconhecer-se como um homem que
foi entusiasmado [begeisters] por meio de uma imediata inspiracao divina” (p.110). Goethe,
no furibundo texto, mostra que Socrates, fazendo uso de artimanhas discursivas e se
mostrando como unico detentor possivel de sabedoria, acaba deixando a fon a cruel

escolha entre se admitir um idiota ou um homem tocado pela revelagio divina. Ou seja,
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entre um simples mentiroso que diz saber sobre conduc¢iao de exércitos, marcenaria e
medicina quando apenas imita, ou um lirico inspirado, mais proximo ainda da verdade que
os proprios filésofos. Goethe, fiel ao seu tempo, afasta a inspiracio da divindade ou da
idéia de revelacdo vinda de fora, para colocar o peso nas paixdes do artista, no génio, das
quais um poeta é capaz. “Ja passou o tempo em que as sibilas profetizavam sobre a terra”
(p-112).

Voltemos, para fechar, a Mallarmé. “Brinde” pode ser pensado como um sintoma
a0 mesmo tempo do apice da modernidade e da sua crise, da centralizacdo do homem e sua
interioridade e o esfacelamento das certezas da expressio de um eu, da importancia da
inspiragao e a sua impossibilidade de continuar localizando-se no interior do sujeito. Do
mesmo modo, podemos pensar que a vontade de alguns pesquisadores e intelectuais de
pensar o entusiasmo, ou seja, de pensar atela e novamente em deus, vem apontar que a
inspiragao nao pode continuar ficando de fora, que o entusiasmo é parte central dos
problemas da arte contemporanea, da critica e de nossa cultura.

Um brinde a uma coletanea instigante. E que os deuses acudam.
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