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Quase todo livro, mais cedo ou mais tarde, tem a sua hora de entrar em uma
biblioteca: na biblioteca do canone, na biblioteca dos esquecidos, ou na infinita biblioteca
dos que nio tém biblioteca. Quase toda biblioteca precisa de um leitor que a defina como
tal, que evidencie a sua existéncia para que, finalmente, outros leitores entrem nela e
consigam colocar em questao a sua solidez. Ou seja, quase toda biblioteca, afinal de
contas, tem o direito de que o leitor a transite por caminhos tortos, impensados, nio
canonicos. Quase toda biblioteca precisa que as suas estantes sejam um magma vivo, €
nao cloroférmicas classificagoes. Caligrafia tonal, de Ana Porrta, testemunha, de uma
forma tao plastica quanto exaustiva, os trés movimentos: pega os livros, monta a
biblioteca da poesia contemporanea argentina e nos convida a um percurso vivificante
por entre 0os nomes mais significativos.

Ana Porriaa ¢ argentina, professora da Universidad Nacional de Mar del Plata,
pesquisadora do CONICET, editora da revista virtual Bagaramericano e poeta, e, desde os
anos 1990, dedica sua reflexdio a poesia contemporanea, principalmente argentina.
Compilou duas antologias de poesia latinoamericana, publicou o ensaio Variaciones
Vangnardistas. La poética de 1ednidas Lamborghini (Beatriz Viterbo, 2001), prefaciou e
antologizou a poesia de Arturo Carrera (Animaciones suspendidas, El otro el mismo, 2000),
e publicou dezenas de artigos e resenhas sobre a poesia contemporanea argentina em
importantes revistas culturais e publicagbes académicas da Argentina e, inclusive, do
Brasil.

Falar de poesia contemporanea solicita, no minimo, alguns esclarecimentos, ja que
estamos frente a um termo — o de “contemporaneo” —, o qual, tal como acontece com as
nocoes de “atual”, “jovem” ou “novo” quando aplicadas a uma determinada produgao
literaria, costuma ser associado a questdes meramente cronoldgicas e, mesmo assim,
vagas. Falamos de poesia contemporanea, por um lado, pela sua especificidade temporal:
Porrta costuma abordar a poesia que apareceu nas ultimas décadas, sempre
estabelecendo relagdes com as produgdes de outros tempos. Ou seja, a producdo poética
trabalhada em Caligrafia tonal seria contemporanea, num sentido corriqueiro, porque ¢é
feita nos ultimos vinte anos. Mas também ¢ contemporanea porque se trata de produgoes

poéticas do mesmo tempo da critica, do priprio tempo, (do men tempo, diria Porraa),
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estabelecendo uma situagao complexa de simultaneidade, pertencimento e distancia, que
deixa entrever uma temporalidade heterogénea e nos aproxima das reflexdes de Giorgio
Agamben em O gue ¢ o contemporineo (Argos, 2009). Se o poeta enquanto contemporaneo
encara a fratura do seu préprio presente como algo obscuro, é porque procura um modo
de pensar seu priprio tempo como mpriprio, modo esse do qual a critica pode e deve ser
participe: “Aqueles que procuraram pensar a contemporaneidade puderam fazé-lo apenas
com a condi¢ao de cindi-la em mais tempos”. Desse modo, Caligrafia tonal pode ser
definida como uma leitura contemporanea de uma poesia contemporanea, uma leitura e
uma poesia que mantém uma relagaio complexa consigo mesmas.

No entanto, ndo se trata apenas do interesse que suscita a sofisticacio e
complexidade do ponto de vista critico. Caligrafia tonal constitui uma importante
apresentacao da poesia argentina das ultimas décadas, praticamente desconhecida fora do
ambito argentino, e dos temas que definiram os debates em torno dela, ao longo das
ultimas décadas; apresentacio que toma como fio condutor uma indagag¢ao sobre as
“formas” dessa poesia.

Assim, o livro se inicia com um primeiro capitulo onde se colocam na mesa os
alicerces teoéricos que guiaram as leituras, a nog¢ao de “forma” de que ela se utiliza. A
“forma” que Porria persegue, mesmo retornando as teorias dos formalistas russos (“para
mostrar de ellas lo que abren (y no lo que se repite como reconstruccion de un sistema”,
p.15), nunca se trata de uma forma monumental, ¢ muito mais um detalhe, uma
fulguracao dos materiais dispostos no livto ou no poema. Diz a autora em uma
entrevista: “A mi me interesa leer la forma, el modo en que esta escrito un poema, pero
no como muestrario de recursos retéricos sino como movimiento del lenguaje y la
cultura.”. HEssa “forma” instavel como um traco ¢ o que ela chama caligrafia e que lhe
permite, atravessando diversas temporalidades, observar a biblioteca da poesia
contemporanea nos seus encontros — harmonicos ou faiscantes — com poesias de outros
tempos e outros lugares, principalmente, com o modernismo latino-americano de
Leopoldo Lugones, Ruben Datio, a vanguarda martinfierrista e a inovagao de Trilee de
César Vallejo, mas também o barroco reformulado de Lezama Lima, ou de Nestor
Perlongher.

O segundo e o terceiro capitulos sio dedicados a um dos movimentos mais
significativos e controvertidos das décadas de 80 e 90 da poesia argentina, aquele
conhecido como “objetivista”. O grupo que se nucleava no conhecido Didrio de Poesia —

Osvaldo Aguirre, Daniel Garcia Helder, Martin Prieto, Jorge Aulicino — entra em
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destaque tanto pela propria producdo poética quanto pelas suas leituras e publicagoes de
Ezra Pound. Nestes capitulos, evidenciam-se também as diferentes nuances do conflito
da percepgao, a aporia da sua imediaticidade, suas falhas, problemas que estao na base da
propria nomeagao desta corrente como “objetivista” e do seu esgotamento. A partir daf,
além do nucleo forte do objetivismo, Porria vai abordar a produgio de Martin
Gambarotta, Laura Wittner e Fabian Casas, cujas poéticas sio consideradas variagdes da
primeira ou neo-objetivistas.

O quarto capitulo encena um gesto arriscado e necessario: ler a poesia
contemporanea através da sua “colocagdo em voz”, /la puesta en vog, ou seja, através de
leituras em voz alta, performances vocais e corporais. O capitulo instala o embate entre a
leitura silenciosa, e a poesia para ser lida, e a presenca de uma leitura/voz virtual que
triangula a compreensao de um texto e abre novos significados pelo desdobramento de
tons. Aqui se destaca a bela andlise de Porrta do Poesia espectacular film, filme de uma
performance de leitura de diversas poesias onde Daniel Garcia Helder, Martin Prieto e
Oscar Taborda, a partir da encenagiao e da declamacao, colocam em tensio a poesia que
leem, suas influéncias, e a propria poesia. A poesia e a sua forma, desse modo, sio
flagradas na zona onde fogem do especificamente textual.

O quinto capitulo apresenta diversos livros de poesia dos ultimos anos, que nao
formam parte de uma corrente definida. Talvez seja este o capitulo de mais interesse para
quem inicia um mergulho na poesia argentina atual e com menos bibliografia critica
disponivel, j4 que — com a pericia de uma resenhista experiente e atenta para além dos
desejos do mercado de poesia — Porraa aborda, entre outros, o trabalho de José Villa,
Roberta Iannamico, Juan Desiderio, Martin Gambarotta, nomes incontornaveis. Ou seja,
o gesto ousado nao esta na escolha desses nomes, mas na evidenciagao de que eles ja se
tornaram necessarios para uma critica da poesia contemporanea argentina.

Mas poderfamos arriscar que o espirito do livro, e da pesquisa de Porriia como um
todo, se encontra no sexto capitulo “Antologias”. O capitulo se inicia com o primeiro
trecho do conhecido ensaio de Walter Benjamin onde se lé: “estou desempacotando a
minha biblioteca. Sim, estou. Os livros, portanto, ainda niao estio nas estantes; o suave
tédio da ordem ainda nio os envolve” (in Rua de mao sinica. Sao Paulo, Brasiliense, 1987,
p-227). De fato, o que vem a seguir se afasta da ordem de uma biblioteca tradicional.
Porrta apresenta algumas antologias da década de 90 e 00, justamente a partir das for¢as
que as atravessam no momento mesmo da sua constru¢do, no gesto do corte, nos

critérios do corte, porque ali se produz a escrita do antologista: o corte ¢ um gesto de
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intervengao claro em um campo em formagao. Diz Porraa: “Historia de la literatura,
museo y canon son términos que suponen procesos temporales de larga o mediana
duracién y aqui se trata de antologfas del presente (de caligrafias de época), de textos que
aun no han ingresado en esos circuitos de legitimacion” (p.259-260). E que, pelo fato de
niao serem textos canonicos, desde a sua aparicio se tornam objetos da tradicional
disputa critica que paira sobre toda nova produgdao. A histéria da arte moderna, ou
melhor, da sua recepcdo, mostra que geralmente as criticas feitas no calor da hora —
sendo as resenhas o pontapé do debate — se caracterizam, muitas vezes, tal como aponta
Marcos Siscar em Poesia ¢ crise (Sao Paulo, UNICAMP, 2010), pela insisténcia na
declaracao de 6bito da poesia, da literatura ou da arte. A corriqueira afirmagao de que a
poesia estd morta se alicerca na comparagao dos descabimentos das produges
impensadas com outras de um passado mais ou menos proximo, mas ja canonica e para
qual a critica ja dedicou paginas e paginas de exegese. Em compensa¢ao, outros criticos e
os proprios autores assumem a defesa da vitalidade da poesia, da valorizagdo da
proposta, mesmo tendo que abrir mao de uma ideia moderna de qualidade; defesa que
por vezes — talvez por ser reativa a reagao conservadora — se torna superficial,
mercadologica ou impressionista. Entre esses dois grandes fogos, estao algumas leituras
que tentam se dar como escutas sensiveis sem perder o rigor.

Ao longo do capitulo sobre antologias observamos como foram se tecendo
algumas das discussoes sobre o campo da poesia argentina contemporanea em formagao.
Pelo fato de se tratar de antologias, umas em papel e outras virtuais, umas explicitamente
tematicas, outras pretensamente objetivas, Porrda nos mostra a complexidade do
processo de consagracao de uma poesia, de uma literatura, e as relacdes de poder e de
afeto que dao forma ao campo. Campo cujos integrantes sao os escritores, os editores e
também a critica, a critica em geral e a critica Ana Porraa, a critica afetiva. As disputas
entre o que se chamou ora de poesia ruim, ora de cualguer coisa, como no instigante ensaio
“Poesfa actual e cualquierizacion”, de Damian Selci e Ana Mazzoni. Mas o fato é que, na
segunda metade da primeira década deste terceiro milénio, ja é possivel identificar certo
consenso em relagao a altissima qualidade de grande parte dos poetas ativos e jovens. Tal
como o atesta o sucesso entre os criticos e as reedi¢oes de, por exemplo, os autores
nucleados em torno da editora VOX, de Bahia Blanca.

Nesse sentido, o capitulo re-encena os dois gestos implicados no ensaio de
Benjamin: para ter uma biblioteca desordenada e livre das suas amarras, a Gnica condi¢ao

obrigatéria é que ela ja tenha sido ordenada e amarrada. Por isso, ¢ neste capitulo que,
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lendo a contrapelo, se pode observar a desconstrucao de uma biblioteca e o seu negativo
construtivo. Se as antologias e os textos sobre elas atestam o calor do debate, a
importancia do corte eletivo e o movimento magmatico da formagao, o livro de Porraa
como um todo atesta o consenso e a estabilizacdo desse campo: temos, finalmente e para
comegar, uma biblioteca, com todas as suas tramas de consagragao.

Tal como nos informa ao final do livro, os textos ali presentes tém a sua origem
em seminarios, palestras, resenhas ou textos para revistas especializadas em poesia.
Textos soltos e menores, textos que se dedicavam a pensar a poesia contemporanea
argentina no calor da hora da sua producao. Caligrafia tonal nao foge da vontade que guia,
tal como o declara a propria autora, a sua producao de textos para revistas e constitui seu
horizonte de pesquisa: entender em um s6 movimento “o que se escreve € como se 1é”.
Mas a edi¢ao do livro imprime a esse afa pelo atual ¢ contemporaneo um tom particular.
Nesse sentido, entre os artigos que lhe deram origem e a publicagiao de Caligrafia tonal ha
algumas diferengas substanciais, nao tanto pela reescrita desses textos, mas pela distancia
cronolégica — breve, mas significativa — e pela diferenca da magnitude e solidez do seu
suporte. Uma diferenca substancial s6 percebida se levarmos em conta, tal como aponta
Derrida em “Assinatura acontecimento contexto”, nao tanto a letra, mas a sua relagio
com aquilo que esta ao seu redor. Se, na primeira escrita dos textos, a existéncia da poesia
contemporanea argentina era o que estava em questio, nesta segunda apari¢do, essa
existéncia é um pano de fundo indiscutivel.

Caligrafia Tonal vem para evidenciar que a disputa da poesia da ultima década do
século XX e a primeira do século XXI precisa mudar de tom: ja nao se trata de dizer se é
ou nao ¢ poesia, se ¢ boa ou ma literatura, se ¢ uma biblioteca ou uma coisa qualquer.
Caligrafia tonal nos poe diante de uma biblioteca incontornavel, inquestionavel; e, para que
o leitor a penetre e desconstrua os mitos do presente, deve entrar munido de outras
bibliotecas, de outras leituras, inclusive tedricas. Boa parte da critica de poesia brasileira
contemporanea ainda deve fazer esse exercicio e, em lugar de continuar declarando que a
poesia esta cada vez pior ou catatOnica ou morta, possa ler as poténcias e as impoténcias
que a poesia contemporanea brasileira deixa ver, com tudo de bom e de ruim que existe

no fato de estar vivo.
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