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E Sloterdijk que lanca a pergunta a partir da leitura que faz de Heidegger:
onde estamos quando dizemos que estamos no mundo. Esta proposicao inter-
rogativa diz sobre os diferentes formatos de estar no mundo e como isto é um
problema do espaco. Ele afirma que é preciso “interpretar o lugar do homem
como esfera, visto que nao me sinto a vontade com essa fria e ilhada formula

sonora de estar-no-mundo.”*

A leitura que faz do conceito de mundo de Hei-
degger como excessivamente metafisico toca o que ele chama de conceito
saturado de totalidade. Imagina que usar mundo e nao esfera coloca um im-
passe para a proposicao, seria algo como ter que contar a histéria de cada
homem individualmente. A questao é, para ele, como gerar um pensamento
morfoldgico, por que insiste que o problema fundamental do homem é o es-
paco e é com o espago, ou seja, que a vida é um assunto de forma por que
existem varios formatos de estar no mundo. Por isso que a passagem articu-
lada por uma teoria esferoldgica lhe é tao cara como instrumento morfoldgico
de investigacao, por que aponta para uma histéria que vai de uma posicao
metafisico-cosmolodgica até a constituicao de condi¢cOes para os artificios de
imunidade humana. Esse pensamento da esfera seque o que ele chama de
“globalizagao morfoldgica, ou melhor, onto-morfolégica em honra da predi-
leccio da teoria classica do ser pelas figuras esféricas”” e se propaga no con-
junto de relatos que matizam a vida numa espécie de protecao artificial, e é a
isto que ele chama imprecisamente de pos-historia:

Pertence as ironias da Modernidade aquilo que precisou ser proibido retroati-
vamente, isto é, tudo o que se empreendeu e o que se colocou em risco para
torna-la realidade. Assim, disso decorre que a chamada pos-historia apenas apa-

! SLOTERDIJK, Peter; HEINRICHS, Hans-Jirgen. El sol y la muerte. Trad. German Cano. Ma-
drid: Siruela, 2004, p. 175.

? SLOTERDIJK, Peter. Paldcio de Cristal. Para uma teoria filoséfica da globalizacio. Trad. Ma-
nuel Resende. Lisboa: Relégio D’Agua, 2008, p. 19.
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rentemente representa um conceito historico-filoséfico, ou seja, uma referén-
cia a técnica de seguros; pds-historicas sdo todas as situacdes em que estdo
proibidas por lei a¢des histéricas (fundacdo de religides, cruzadas, revolugdes,
guerras de liberacdo, luta de classes com todos seus tragos heroicos e funda-
mentalistas) por causa de seu risco ndo assegurével.3

A partir dai, tem-se que o percurso que faz desse pensamento esfero-
l6gico em direcdo a poshistoria vai da primeira esfera, as bolhas, como estru-
turas relacionais e bipolares que produzem uma intimidade minima e possivel
tal qual um espago oco; depois o globo, que figura a imagem daquilo que poe
em compasso as mais diversas formas de globalizagao que, por sua vez, fun-
dam um mundo sincro entre a circulacao do dinheiro e das imagens em tempo
real, ou seja, que habitar o mundo agora é habitar de fato uma guerrilha glo-
balizada — quando “a humanidade se encontra hoje diante de um processo
monstruoso de entrelagamento e de mobilizagao repleto de riscos possiveis,
impulsionado por ideias nao menos ilusérias acerca da compatibilidade e da
confusio de tudo com tudo”* e quando “no reino dos capitais circulantes o
momentum foi substituido pelos fundamentos. Consumacao substitui a legiti-
mac3o; os fatos foram convertidos em normas e niveis.”” Sloterdijk afirma que
para o0 homem moderno a imagem do mundo se da num corte entre o novo e
o velho, o que gera um apontamento para o homem contemporaneo acerca
de sua condicao humana, sua condi¢ao de vida, numa crise da imagem do

mundo com suas extensoes desmesuradas:

A era moderna é o periodo em que se difunde uma nova evidéncia incomen-
suravel, em relagdo a todo o periodo anterior, sobre a situacdo césmica do
homem. [...] A ideia de que ‘esta Terra vale mais do que todo o céu restante’.
Essa verificacdo, em parte, precisa ser compreendida de maneira totalmente
literal. Um dos tragos distintivos da era moderna, que até entdo foi apenas
advertido, estd no fato de que nesta época a situacao do homem, dentro do
cosmos, se apresenta ao abrigo de duas esferas. A do céu e a do globo terrestre,
dois meios de massas da metafisica colocada em movimento, em que se
articulam a visdo temporal moderna da conditio humana.®

A partir disso é possivel tentar entender a globalizagdo como uma conse-

* Idem, Esferas II. Globos. Macrosferologias. Trad. Isidoro Reguera. Madrid: Siruela, 2004, p.
778.

* SLOTERDIJK, Peter; HEINRICHS, Hans-Jiirgen. El sol y la muerte, op. cit., p. 188.

® SLOTERDIJK, Peter. Esferas Il op. cit., p. 849.

® SLOTERDIJK, Peter; HEINRICHS, Hans-Jiirgen. El sol y la muerte, op. cit., p. 190.
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quéncia de um processo de destruicao das distancias, por que estamos presos,
diz ele, nesse processo. O que acontece é que o espago discreto, emanci-
pador, separador e que realmente se expande territorialmente esta sendo des-
truido pela velocidade e imposi¢ao absoluta do tempo. A globalizacao, pois, é
“a consequéncia do movimento do capital especulativo que circunda a terra
sob a forma de noticias dadas na velocidade da luz. Portanto, esse tipo de glo-
balizacio equivale a uma espécie de destruicio do espaco.”’

Para repensar esta conditio humana a partir da visao temporal da moder-
nidade, estabelece, por fim, a figuragao das espumas, que sao uma espécie de
terceira globalizagiao, uma superficie homogénea que se da depois do imperia-
lismo maritimo e aéreo da velocidade — “o face a face de todas as superficies
do globo”?, diz Paul Virilio de outra maneira. Essa globalizacio, desdobrada
numa metaforizagdo como espumas, apresenta, sobretudo, “a virtualizagao do
espaco, atuada por meio do dinheiro rapido e da informagao rapida. Quando
as sociedades impulsionam uma produgao excessiva de imagens e de textos
surge a espuma.”’ Para Sloterdijk, os homens que produzem as espumas —
“discursos sem controles de referentes externos, produgao caética de sentido,

vertigem cronica”*°

— nao sao capazes nem de formar duplas ideais nem de
salvar a si mesmos nos hiperglobos do cosmo Unico e imunizador ou de um
Deus Unico. Por que o problema é a coexisténcia do ser humano com o outro
que sai de uma relagdo parental para aquilo que provoca a emergéncia do
politico.

No seu projeto O Bairro, por exemplo, Gongalo M. Tavares procura con-
trariar essa imposicao dos produtores de espumas, por isso escolhe como
moradores dessa conurbagao imaginada ndo apenas o homem assolado pelas
formas de vida modernas/contemporaneas e adequado a elas, mas opta por
uma constelacdo de artistas que, em algum momento de suas vidas e, prin-
cipalmente, com os seus trabalhos, enfrentaram os aspectos estetizantes da
vida moderna: da politica a propria circulagao da arte como autonomia e rein-
vengdo permanente, da utilizacao da ciéncia as maquinas de facilitacao da vi-
da, do que pode gerir e engendrar poténcia e vontade, felicidade e graga. Um
tipo de aprendizagem ou de reaprendizagem do sentimento do espago, como

” Ibidem, p. 196-197.

® VIRILIO, Paul. Velocidade e politica. Trad. Celso M. Paciornik. Sio Paulo: Estacio Liberdade,
1996, p. 125.

° SLOTERDIJK, Peter; HEINRICHS, Hans-Jirgen. El sol y la muerte, op. cit., p. 182.

1% |bidem, p. 182.
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diz Nietzsche num fragmento de Aurora:

Foram as coisas reais ou as coisas imaginadas que mais contribuiram para a
felicidade humana? E certo que a ampliddo do espaco entre a suprema felicidade
e a mais profunda infelicidade foi criada apenas com o auxilio das coisas imagi-
nadas. Esse tipo de sentimento do espaco, entdo, é reduzido cada vez mais pela
acao da ciéncia: de modo que dela aprendemos a perceber a Terra como pe-
quena, e o proprio sistema solar como um simples pon‘co.:L:l

Por outro lado, no projeto O Reino — os livros intitulados Um homem:
Klaus Klump (2003), A Mdquina de Joseph Walser (2004), Jerusalém (2004) e
Aprender a rezar na era da técnica (2007), publicados nessa ordem, de certo
modo, formam um s6 livro e os acontecimentos avangcam num mesmo cena-
rio. Gongalo M. Tavares opta por sujeitos com nomes que nao tenham indica-
¢ao biografica, muito menos localizagao, e usa nomes de um étimo germanico
confuso (como, por exemplo, seguindo a ordem de publicagdo, os protago-
nistas Klaus Klump, Joseph Walser, Theodor Busbeck e Lenz Buchmann). Estes
sujeitos podem aparentemente se embrenhar em si mesmos, nos seus habitos
mais intimos, sem conseguir liberar qualquer motivagao panica para compor
qualquer trabalho de risco ou desviante das suas formas mais corriqueiras.

Esses personagens lidam com aspectos de integragao e assimilagao com o
espago, fundem-se ao espaco quando se desmobilizam dele. O mundo passa a
ser uma cola, uma areia movedica, um terreno pantanoso que ao sugar o ho-
mem transforma esta simbiose — homem/mundo — na Unica alternativa de
lugar seguro e imunizador. Hinnerk, um personagem lateral de Jerusalém, é
um bom exemplo dessa imposicao simbidtica que se apresenta em todos os
personagens de O Reino: “Com os habitos certos e mondtonos Hinnerk pro-
curara diminuir as possibilidades daquilo a que se podera chamar o novo. Rapi-
damente, em tempo de paz, percebera a ligacao entre o medo e o imprevisto,
e assim tentara colocar em cada um dos seus dias um rigor de patrulha.”'* Ou
numa pequena descricio em A mdquina de Joseph Walser: “E domingo e os
casais mais determinados beijam-se. As relacdes habituais nao gostam de

desvios.”!?

" NIETZSCHE, Friedrich. Aurora. Trad. Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Le-
tras, 2008, p. 16-17.

2 TAVARES, Goncalo M. Jerusalém. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006, p. 62.

3 |dem, A mdquina de Joseph Walser. Lisboa: Caminho, 2006, p. 41.
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Sloterdijk afirma que a modernidade estética é um procedimento de uso
da violéncia, ndo contra pessoas ou coisas, mas sim contra circunstancias cul-
turais pouco claras. Diz ele que “dado que nesta guerra de mentalidades a
normalidade é considerada um crime, entao, a arte, como meio de luta contra
o crime, pode apoiar-se em ordens de entrada em acdes nio usuais.”** Tanto
que lembra a passagem do Segundo Manifesto Surrealista, de 1930, escrito
por André Breton, que afirmou que a agao surrealista mais simples consiste
em ir para rua com revolveres em punho e disparar as cegas na multidao
tantas vezes quanto for possivel. Breton é um dos senhores escolhidos por
Gongalo M. Tavares para morar no bairro, o que tem a ver com um posicio-
namento do homem no mundo a partir daquilo que a arte é capaz de gerar
como risco, logo, como politica, como nao-familiar, como projecao futura e
utépica. E uma pequena reacio contemporanea para nio correr o risco de se
associar ao habito da modernidade de converter tudo em regra, mesmo a
imitacdo do ato barbaro. Por outro lado, os personagens de O Reino — quase
em forma de uma dendncia do modus vivendi nesta passagem do moderno
para o contemporaneo — nao demoram em incorporar o que antes parecia
estranho ou diferente como um préoprio ou como uma segunda natureza.
Basta ver o que pensa Klaus Klump em relagao a guerra que o interrompe e o
langa no mundo sem histéria ou numa histéria perdida diante de um novo
Deus, o som da bala e da bomba:

Nem o som das frases dos livros, nem o som das coisas naturais a baterem em
outras coisas naturais, nem estes dois sons misturados no acto da fisica
amorosa: a cabeca de Klaus estava agora fascinada pelo som, quase estpido,
quase sem Historia, da bala e da bomba. O som que anunciava um novo Deus.

E também a fala de um sobrevivente que Theodor Busbeck, o médico pro-
tagonista de Jerusalém, anota em seu caderno preto: “O sobrevivente de um
campo de concentracao disse: ‘Os homens normais nio sabem que tudo é
possivel’. Theodor sublinhou a frase.”*®
Por isso que a representagao da espuma, assim como todo o discurso em

torno das esferas, ao dizer tanto da co-fragilidade quanto do isolamento do

" SLOTERDIJK, Peter. Esferas Ill. Espumas. Esferologia plural. Trad. Isidoro Reguera. Madrid:
Siruela, 2009, p. 130.

' TAVARES, Goncalo M. Um homem: Klaus Klump. S3o Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.
88.

' TAVARES, Goncalo M. Jerusalém, op. cit., p. 62.
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homem, diz das unidades comunicantes da vida moderna que tocam o espago
contemporaneo como um processo de for¢a para a relagao fundamental do
ser-no-mundo, as formas de habitar o mundo que se organizam a partir de
seus espacos fechados como estruturas globalizadas de condicionamento da
vida, de protecao e de imunizagao. Essa teoria da espuma, para Sloterdijk, se-
gue um percurso regido pela esferologia até um volume préprio de suas unida-
des comunicantes:

A teoria da espuma se vincula a possibilidade de uma nova forma de explicagio
daquilo que a tradicao socioldgica chama nexo social ou “sintese social”; a pos-
sibilidade de uma explicagido que va mais além das respostas classicas a pergunta
cristd de como é possivel a ‘sociedade’ como conexao de seres sociais. As conhe-
cidas propostas de solucdo, submetidas a critérios como divisio do trabalho
(Smith, Durkheim), relacio de Capital (Marx), imitagio e sonambulismo
(Tarde), interacdo (Simmel), sacrificio (Girard, Heinrich) ou diferenciacio e
comunicacdo (Luhnmann), adoecem do mesmo déficit, a saber, que ndo nos
expressam adequadamente nem as qualidades espaciais das células sociais, nem
o carater imunoldgico dos espagos primarios.

As multiplicidades espaciais, projetadas segundo as regras mediaticas e psico-
l6gicas do jogo do individualismo, extremamente proximas e semitransparentes
uma em relagdo a outra, também se chamam espumas porque é necessario res-
saltar sua improbabilidade sem que seja licito considerar sua fragilidade como

rendimento vital deficiente dos habitantes da espuma.17

De certa maneira, ler a arqueologia de composicao do projeto O Reino é
ler a oscilagao da passagem esferoldgica da modernidade para a contempo-
raneidade proposta por Sloterdijk. Oscilagao que recupera o procedimento da
escrita de Gongalo M. Tavares quando procura colidir a construcao de sua lite-
ratura, entre o poema e a ficcao, com a filosofia e a histoéria. A ideia é gerar
uma escrita que seja um motor de investigacao e também a formulagdo de um
pensamento. Essa arqueologia de composicao aparece também na perspecti-
va e nos formatos de como trabalha o espago, que agora é multiplo e habita-
do por personagens desolados e desoladores como um processo no mundo e
vir-ao-mundo: “O processo de vir-ao-mundo no homem é um continuo que
integra momentos descontinuos.”*® Num primeiro momento, sio homens ple-
namente frageis, depois, porém, contraditoriamente muito fortes e tomados
de doses sempre suspeitas de individualismo cruel. Procuram uma saida con-

' SLOTERDIJK, Peter. Esferas Ill, op. cit., p. 194.
'8 SLOTERDIJK, Peter; HEINRICHS, Hans-Jirgen. El sol y la muerte, op. cit., p. 198.
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vulsa para restar no mundo e organizar polos intensos de imunizagao.
Sloterdijk insiste que a caracteristica mais forte das formas de vida individu-
alistas é ter que inventar conformagoes de espago em meio as novas situagoes
do mundo contemporaneo causadas por sua extrema mobilidade: “estabili-
dade por liquidez: esta formula pds-moderna penetra diretamente no ntcleo
da imunologia geral. Nunca antes a manutencao da autoafirmagao dependeu
de tantas prestacdes adicionais, que superam o nivel defensivo.”*’

Um ponto de entendimento do projeto O Reino parte da impressao que o
termo “reino” implica numa transparéncia em direcao ao termo “bairro”, por
exemplo, como um procedimento para fazer colidir os espagos conformados.
Podemos tentar entender esta ideia do “reino” como um espago que nao se
vincula mais a uma cartografia territorial e como um trunfo sobre a distancia e
a terra, e muito mais como aquele espago que nao tem medida, um espago de
dimensdes desmesuradas e que nao para de crescer velozmente. Virilio se per-
gunta qual o problema agora, ja que nao é mais “de uma historicidade no
tempo (cronolégica) ou no espago (geogrdfica), mas em qual espago-tem-
po?”?% A vastidio desse espaco encobre aparentemente toda a esfera humana
em suas formas individualistas de coexisténcia, principalmente as demarca-
¢oOes das formas de vida impostas pela cidade moderna e suas novas sugestoes
de experiéncia provocadas pela maquina e suas derivagcdes micro-invisiveis,
pela guerra, pelos coeficientes de velocidade, de distancia, de geografia, de
sobrevivéncia, de tecnologia, de horror e de contagio. Mais ou menos numa
confusdo entre tempo e espago, como indica Celeste Olalquiaga, “na qual a
continuidade temporal desaba na extensao e a dimensao espacial se perde
para a duplicacao, transforma a cultura urbana num gigantesco holograma
capaz de produzir qualquer imagem dentro de um aparente vazio.”**

Depois, é importante pontuar que a tetralogia elabora uma perspectiva
impar e ao mesmo tempo parelha com os livros que formam O Bairro. Nao s6
por que os livros das duas séries foram publicados concomitantemente, mas
por que ao armarem uma espécie de transparéncia armam também um desdo-
bramento numa direcdo que pode até parecer contraria, mas de fato nao é.
Note-se que os livros que formam O Reino tém como indicativo a denomina-

19 SLOTERDIJK, Peter. Esferas lll, op. cit., p. 194.

22 VIRILIO, Paul. Velocidade e politica, op. cit., p. 111.

! OLALQUIAGA, Celeste. Megaldpolis. Sensibilidades culturais contemporéneas. Trad. Isa Ma-
ra Lando. Sao Paulo: Studio Nobel, 1998, p. 45.
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cao Livros Pretos®’ e, de todo modo, ainda seguem o modelo tradicional e
moderno da forma romance — a narrativa burguesa que trata do apare-
lhamento da experiéncia moderna e do conhecimento da experiéncia feérica
quando langa a vida para baixo, para o mundo da prosa, do prosaico —,
principalmente no que trata do uso exacerbado do fragmento, da frase curta e
eliptica e das interferéncias de imagens umas nas outras, como também sao
livros movidos pela instalagao convicta e, ao mesmo tempo, confusa da md-
quina de guerra, se pensamos com Nietzsche e também com Deleuze e Guat-
tari — “O Estado nao para de produzir e reproduzir circulos ideais, mas é pre-

ciso uma maquina de guerra para fazer um redondo”**

—, e sdo propriamente
livros de forca®*, se pensados com Nietzsche: “Eu conheco o prazer de destruir
em um grau conforme a minha for¢a para destruir — em ambos obedeco a

minha natureza dionisiaca, que nao sabe separar o dizer Sim do fazer Ndo. Eu

220 livro intitulado dgua, cao, cavalo, cabe¢a é anotado por Gongalo M. Tavares como fa-
zendo parte do conjunto livros pretos, mas nao da série O Reino. Mas é interessante indicar
que o livro, composto de 25 narrativas curtas, é praticamente um mapa das questdes que
vai tratar nessa série. Uma das narrativas, inclusive, se chama O 4° Reino. Nela, a questao
gira em torno do terremoto como uma declaragao de guerra da natureza contra uma fami-
lia: um pai que tenta proteger o filho alvejado por uma bala. O pai nio consegue proteger
de todo o corpo do menino, “o pai ndo é a mae”, pondera. A presenca da guerra, de um
engenheiro, de um médico, de criangas, de um aranhico entre outras coisas indicam uma
confusdo generalizada entre os reinos que compdem o mundo: “Existe o reino vegetal, o
reino mineral e o reino animal. Mas ha depois outro, ha depois outro.” TAVARES, Gongalo
M. dgua, cao, cavalo, cabega. Lisboa: Caminho, 2006, p. 40. Numa outra narrativa, chamada
Os movimentos da fic¢@o, ha uma relacao entre a palavra e o mundo, o quanto uma palavra
ndo é ou nao diz, que indica a convicgio de sua tarefa com a literatura em torno da ima-
ginagao como politica e construgdo utdpica, e também do desenho do espago que vai com-
por a série O Reino entre a cidade e o corpo: “Com as palavras podes escrever palavras-
ficcdo. Na verdade também me é dificil conceber ideias nio reais, ideias ficcionais. [...] E
preciso ter medo dos homens e das mulheres cansadas. E a cidade é rapida de mais, em-
purra-nos para o nosso corpo pior (de entre varios possiveis).” Ibidem, p. 53-54.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platés. Capitalismo e esquizofrenia, v. 5. Trad. Peter
Pal Pelbart e Janice Caiafa. Sdo Paulo: 34, 2005, p. 34.

Numa passagem de A mdquina de Joseph Walser, por exemplo, o narrador coloca Walser
como um manipulador do mundo e da vida, com forca e prazer para destruir, quando su-
gere que ele repete o gesto de um Cesar romano e que pode decidir entre a vida e 2 morte
de outrem com um simples movimento de seu dedo polegar da mao direita: “Naquele mo-
mento Walser sentia que controlava o mundo, que o manipulava, que era capaz de o fazer
dizer sim ou nao apenas pela ligeira alteracdo de movimento de um dos seus dedos. Como
se o sim ou o nao do mundo fisico dependesse, naquele momento, exclusivamente, da
orientacao do seu polegar.” TAVARES, Gongalo M. A mdquina de Joseph Walser, op. cit., p.
32. O gesto é as avessas ao gesto de um Cesar por que de fato nao pode decidir nem impor
nada a outrem. E o livro é um livro de forca, mas Walser muitas vezes segue a ambivaléncia
da natureza do homem. Por isso, nesse momento, se aproxima muito mais da formulacao
de Nietzsche ao se colocar como um imoralista par excellence.

23

24
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sou o primeiro imoralista: e com isso sou o destruidor par excellence.”?”

Em principio, como sugere Roland Barthes, “o tempo foi o primeiro a so-
frer as tentativas de destruicio ou de remanejamento dos romancistas”?®,
haja visto, lembra ele, as técnicas de flashback ou simultaneidade. Mas a
questio do espaco, emenda, “ainda estd mais ou menos intacta.”?’ A
simultaneidade comparece no projeto O Reino quando as historias e as
personagens atravessam e saltam de uma narrativa a outra, numa
temporalidade sem comeco ou fim e permeada por uma argumentacao
paradoxal, degradada, inauténtica e desconfiada. E a escrita de um corpo
alterado, da forma oscilante até o que a forma impulsiona como tema, ou
como morfologia, numa espécie de coreo-grafia desoladora em torno da
investigagdo da vida contemporanea como disparidade sucessiva e
simultanea: uma poética politica do espago.

O caso de Leo Vast é exemplar. Ele é um personagem que aparece em Um
homem: Klaus Klump, no meio da guerra, dono da fabrica em que trabalha
Joseph Walser, por sua vez, o protagonista do segundo livro da série, que tem
uma simbiose com a maquina que opera nesta fabrica de Vast. E Joseph Wal-
ser, quando perde um dedo enquanto opera esta maquina, é atendido por
Lenz Buchmann, o médico protagonista do Ultimo livro da série, Aprender a
rezar na era da técnica. Em A mdquina de Joseph Walser pode-se ler: “Tinham-

»28 & “[...] Walser sentia que alguém, ou algo,

lhe amputado o dedo indicador.
lhe havia roubado nao apenas uma parte do corpo, mas movimentos. E esta
consciéncia mudava completamente o entendimento que Walser fazia do aci-
dente.””” Mas é interessante o que se pode ler na perspectiva da transparéncia
que ha entre um livro e outro: o cenario e o fragmento narrativo se repetem
numa reprodugao quase integral, muda-se o ponto de vista, mas ha a manu-
tencao do impasse da mutilacio do corpo humano provocada pela simbiose

com a maquina:

A maquina de Joseph Walser

?* NIETZSCHE, Friedrich. Ecce homo. Como alguém se torna o que é. Trad. Paulo César de
Souza. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 103.

26 BARTHES, Roland. Inéditos, v. 2. Critica. Trad. Ivone Castilho Banedetti. Sio Paulo: Martins
Fontes, 2004, p. 101.

*7 Ibidem, p. 101.

¥ TAVARES, Goncalo M. A mdquina de Joseph Walser, op. cit., p. 81.

29 .
Ibidem, p. 100.
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— Doutor — disse Walser, continuando a manter a sua mao direita ao lado do
corpo — peco desculpa, mas estava ha muito tempo a chamar os enfermeiros. O
médico ndo lhe respondeu. O médico ndo lhe respondeu. Olhou-o de modo
firme.

— Qual seu nome?

— Joseph Walser.

— Joseph Walser — repetiu o médico. — Pois bem, comporte-se, senhor Walser.
Esta num hospital! — e virou-lhe as costas.

Uma enfermeira aproximou-se:

— Os momentos nao sao para fraquezas, caro senhor. O que lhe aconteceu é
uma brincadeira. Fazia um enorme favor a todos se se comportasse como ho-

30
mem.

Aprender a rezar na era da técnica

Mas o mundo ndo parava e o Dr. Lenz Buchmann foi interrompido nestas con-
sideragGes mentais e no seu cigarro por um pequeno tumulto: um civil que tivera
um acidente de trabalho (nenhuma relagdo portanto com a explosdo) e a quem
haviam amputado o dedo indicador da mao direita, estava a perturbar, com os
seus chamamentos sucessivos, o siléncio que se instalara no hospital. Queria
chamar atencao da enfermeira e insistia em levantar-se da cama. Estava ja, esse
pequeno homem, no corredor, quando Lenz se lhe dirigiu para o repreender.

— Qual é o seu nome?

— Joseph Walser.

— Pois bem, senhor Joseph Walser, por favor, comporte-se.

O homenzinho ficou claramente embaragado, e o Dr. Lenz virou-lhe as costas.
Que importancia tem um dedo? Um cobarde, pensou.31

Leo Vast, pois, é o que se ocupa das opinides convulsas. O narrador atribui
a ele, por exemplo, a opinidao neutra acerca da passagem de um estado tota-
litario para a democracia,>” que é tida por ele como uma faléncia da represen-
tacao politica e uma fraqueza global. A prépria ideia de sociedade entra em
xeque; é o comego de uma evaporagao das concepgoes tradicionais do sujeito

0 |bidem, p. 76.

*! |dem, Aprender a rezar na era da técnica. Lisboa: Caminho, 2007, p. 46.

%2 Nietzsche escreveu em Além do bem e do mal que a democratizacdo na Europa resultava na
criacdo de um tipo mais preparado para a escraviddo em seu sentido mais sutil: “o0 homem
forte, caso singular e de excecio, tera de ser mais forte e mais rico do que possivelmente ja-
mais foi — gracas a auséncia de preconceitos em sua educagdo, gracas a enorme
diversidade de sua exercitacao, dissimulacio e arte. Quero dizer que a democratizagdo da
Europa é, simultaneamente, uma instituicdo involuntaria para o cultivo de tiranos — to-
mando a palavra em todo sentido, também no mais espiritual.” NIETZSCHE, Friedrich. Além
do bem e do mal. Preludio a uma filosofia do futuro. Trad. Paulo César de Souza. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1992, p. 150.
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politico e da autonomia social, de for¢a e de tirania:

A democracia instala-se no pais como uma borracha que se vai derretendo len-
tamente até preencher por completo a superficie de um compartimento. Mas a
democracia ¢ a instalagdo da cobardia mUtua, e tal sistema nao parte nunca de
uma vontade forte, de uma intencao original; pelo contrario: é consequéncia de
uma matéria que derreteu. [...] A democracia é um efeito da perda de Forca de
um conjunto de homens. E um ganho de fraqueza global.

Era Leo Vast que assim pensava naquele instante. A borracha derreteu-se, mur-
murava ele. Derreteram a matéria forte e agora temos os pés instalados em es-
ponjas. Nao sabemos o que vai acontecer.>>

Nao saber o que vai acontecer ou tanto faz o que pode acontecer é o
pensamento daquele dia, ndo do dia anterior ou do dia sequinte. Instalar-se
numa esponja € instalar-se numa sucgao simbidtica entre o homem e o mun-
do; habituar-se. Nesse sentido, o caso de Joseph Walser com o seu dedo am-
putado pela maquina também é exemplar. Num prosseguimento do exemplo,
a fabrica de Leo Vast tem como encarregado Klober, o chefe direto de Walser,
que teima em reproduzir a maneira de pensar de Vast, seu patrao:

Porque s6 as repeticoes acalmavam, sé as repeti¢coes permitiam a cada individuo
voltar a encontrar-se humano no dia seguinte [...] resistir no meio do reino da
desordem, no meio daquilo que Klober costumava designar como século da im-
previsibilidade, século ndo apenas contrario mas inimigo da repeticao. Este nio é
um século normal, costumava dizer Klober, mas os homens deste século conti-
nuam a ser como sempre foram. E era esta, a mistura: Homens que repetiam os
actos essenciais das geragOes anteriores e que eram invadidos — e esta é uma
utilizagdo exacta do termo pois descreve o fluxo e a velocidade dos movimentos
— eram invadidos, entdo, ao mesmo tempo, por fendmenos absolutamente
novos.

Nenhum profeta havia sequer acertado na cor dos sapatos do século, dizia Klo-
ber, em tom de troc;a.34

E assim, com esses desenvolvimentos narrativos de repeticao dos gestos e
das imagens, se percebe o quanto ha de um personagem no outro, de um livro
no outro e, principalmente, como a ideia de construcao desses personagens
esta vinculada a manifesta convicgdo de que esses personagens siao os habi-
tantes dessa esfera fragil, desigual, isolada, multipla e permeada por uma liqui-
dez ao mesmo tempo imprevista e demarcada. A esfera — que é este O Reino

** TAVARES, Goncalo M. Aprender a rezar na era da técnica, op. cit., p. 103.
** |dem, A mdquina de Joseph Walser, op. cit., p. 118.

| boletim de pesquisa nelic, floriandpolis, v. 14, n. 22, p. 127-139, 2014 |

138



gongalo m. tavares no reino dos capitais circulantes
jolia vasconcelos studart

— ¢ permeavel. S3o os novos fendmenos do século que sobressaltam e
assombram, mas ao mesmo tempo se moldam e se amalgamam ao corpo co-
mo sapatos, mesmo que desajustados: “O senhor Joseph Walser deve apren-
der a perceber sem precisar de explicagoes. Ha um exército que se aproxima e
vocé quer explicacdes sobre os seus sapatos?”>*

Todas as personagens habitam uma impulsiao morfolégica do espaco em
direcao ao tempo minimo do agora e em torno da constituicdo de um sentido
imunoldgico que esta a servico das forgas de tensao da convivéncia que, por
sua vez, “abrem esferas de vidas concretas e mantém em forma improvisa-
¢oes locais.” Algo como “nao te preocupes com a criatividade do proximo dia;
é suficiente que cada dia tenha o seu proprio impulso.”*° E a série que pode
armar, de algum modo, esta outra imagem do espaco. Quando os livros se
superpdem, se justapoem, se amalgamam uns nos outros a partir de seus
personagens, formando um palimpsesto como imagem ponderada ou uma
massa informe — “primeiro em forma de pasta aglutinante, depois em forma
de pasta consolidante”.?” Por isso também o desenho de relacdes impensaveis
como método investigativo, por isso a tentativa de instabilidade da escrita
como um estado de danca.

* |bidem, p. 14.

36 SLOTERDIJK, Peter. Esferas lll, op. cit., p. 195.

*” CORTAZAR, Julio. Histérias de crondpios e de famas. Trad. Gléria Rodriguez. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2004, p. 61.
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