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producdo contempordnea. Aborda também uma ideia de literatura implicada no gesto mesmo do
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APARECIMENTO/DESAPARECIMENTO

“Até aquele dia, exatamente o dia de sua aposentadoria, a ideia de chegar
a ter sucesso na vida sempre o aterrorizou.” Assim comeca a histéria de Ana-
tol, escritor secreto no pais onde nasceu e de onde partira na juventude para
depois voltar como estrangeiro. Durante quarenta anos, como professor de
educagao fisica, Anatol escreveu sete romances e escondeu-os num bau e
uma pequena introducao a um livro de fotografias esportivas fez com que o
faro do editor e poeta de nome impronunciavel — Hvulac — anunciasse a toda
a ilha: “— Aqui ha um autor.” Estamos em “A arte de desaparecer”, de Suici-
dios exemplares de Enrique Vila-Matas.' A sanha persecutéria de um editor
caca-talentos comprometido em elevar a gléria nacional faz de Anatol um
escritor condenado ao desaparecimento: para deixar sua obra ser publicada, o
autor deve desaparecer.

Esta é precisamente a aventura literaria que coloca em cena o tema do
autor secreto e, me parece, parte de uma convic¢ao, a de que é preciso fazer
valer mais a obra que o nome do autor, que a ansia pelo reconhecimento.
Diante de um mundo literario em que vigora a luta pelo reconhecimento, a
luta pelo direito de existir como escritor; diante de um mundo de editores a
caca de talentos jovens; diante de muitos nomes de autores sem segundos
livros, uma defesa quase lirica do direito ao desaparecimento.

Por outro lado, César Aira, dizia ainda na década de 1990: o sistema de
crenga que diz que alguém é um escritor nao se sustenta pelos livros que esse
alguém escreve. “Qualquer escritor renunciaria a seus livros se nao precisasse
deles para construir um mito.”” Para fazer com que as pessoas acreditem que

! VILA-MATAS, Enrique. Suicidios exemplares. Trad. Carla Branco. Sio Paulo: Cosac Naify,
2009, p. 73-88.

? JOSEF, Bella. Didlogos obliquos. 34 escritores falam de literatura latino-americana. Rio de Ja-
neiro: Francisco Alves, 1999, p. 41-50.
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ele é realmente um escritor. A Roberto Bolafio também interessavam os poe-
tas latino-americanos sem nenhum livro, cuja obra era o proprio corpo e a voz
que animou as discussdes em torno da poesia na perdida década de 1970.
Mario Santiago Papasquiaro era o maior deles para Bolafio e somente depois
do sucesso de Os detetives selvagens é que foi postumamente publicado pela
Fondo de Cultura, no México.

E assim que vemos, hoje, no movimento que faz visivel o aparecimento de
alguma literatura, o fragil equilibrio entre o escritor que conquistou o
reconhecimento, o direito de existir como escritor e que quer desaparecer um
pouco para que aparecam seus livros ou seus gestos de escrita e o autor que
esta em luta pelo direito de existir, de se constituir enquanto escritor para que
seus livros passem a ser vistos e lidos.

LITERATURA EXPANDIDA

O escritor, professor e critico literario argentino Alan Pauls usa o termo
literatura expandida para pensar o gesto que vai da obra ou do texto “a arte
de viver na arte” como uma vontade de des-especificidade da literatura. Ele
parte do investimento excéntrico de autores como Héctor Libertella (que se
declara uma sorte de autoeditor para quem o que menos importa é o livro
pronto, que pensa-se enquanto politica editorial em que escritura, pintura e
grafismo fazem da literatura uma “escultura grafica” ou uma “ideografia
rupestre”); Mario Bellatin (que inclui em cada um de seus livros uma fotogra-
fia sua exibindo a prétese, sempre diferente, sempre outra, acoplada a falta de
seu braco direito e que tem como projeto publicar 100 mil livros, num desafio
evidente a ideia de “industria do livro”); e César Aira (que tem mais romances
que anos e que inunda o sistema literario com esse excesso de produgao
somente para dizer que uma obra, que um livro, nao é nada, editando-os sem-
pre em editoras minimas, desconhecidas, tirando seus livros da circulacao e do
modo de distribuicao em grandes redes), para mostrar que todos eles impoem
suas performances, seus gestos, seus procedimentos como parte configura-
dora de sua escrita. “Essa série de gestos objetivam uma maneira artistica de
estar presente, corporizar-se, intervir em pessoa no suporte que é a dimensao

visivel do mundo”3, “enunciam um testamento estético-politico, uma atitude,

* PAULS, Alan. Temas lentos. Chile: Ediciones Universidad Diego Portales, 2012, p. 174. As
citagOes seguintes estdo nas p. 178 e 181 respectivamente.
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uma estetizacao de si” que poderia ser chamada de “literatura em pessoa” ou
“literatura expandida”.

Alan Pauls sustenta que essa literatura expandida — “enquanto pratica
que opera com textos e agoes, narragoes e jogos de relagdo, géneros literarios
e montagens que operam sobre a vida cotidiana” — nao é o desvio aberrante
que trai o sistema da especificidade literaria, ao contrario, é justamente a con-
cepgao, o regime e o programa estético que se propde a suplanta-lo. Para
Alan Pauls, “esses excéntricos fazem com suas personalidades o mesmo que
com suas palavras: buscam alienar a literatura, desensimesma-Ia, liberta-la da
linhagem do proprio” e nao é por acaso que os trés compartilham uma atragao
forte pelas artes plasticas. A literatura expandida promovida por esses autores
deixa aparecer uma forte conexdao com a arte contemporanea, em especial
com a performance e com a arte conceitual e, partindo do gesto de Duchamp,
que “inventa que a arte nao é uma questao de obras, nem de beleza, nem de
formas: é um assunto de decisao, de tomar decisoes e aplica-las sobre objetos,
corpos, espagos, instituicoes”, criam uma espécie de “vida ready-made”.

Dessa maneira, a literatura expandida “critica a solidez, a monumentali-
dade, a arquitetura autoritaria, a autarquia, o desdém do contexto, a memo-
rialidade” da ideia de obra. A isso, a literatura expandida opde, por um lado, a
poténcia do efémero, o furtivo, o que desafia o registro, o irrisério: “gestos,
agoes, posturas e imposturas, comportamentos, efeitos de personalidade, pre-
nuncio de situagodes, espetaculos da vida cotidiana”; por outro, algo que esta
muito ligado a tomada de decisOes da arte conceitual e que Pauls propoe cha-
mar de “politica da regra”. Se trata, com efeito, de “inventar regras, axiomas,
obrigagOes”: para Aira, escrever uma pagina por dia, ndo corrigir nunca,
incorporar fatos do presente imediato quando o relato nao avanca, publicar
sempre em editoras diferentes; para Bellatin, a lei é “ndo o produto, mas a
possibilidade, ndo o resultado mas o processo”, os livros como manifestagoes
acidentais; para Libertella, a literatura como intervencao plastica.

O termo literatura expandida, foi a principio derivado do estudo de Rosa-
lind Krauss sobre a escultura como aquilo que se da no espago duplamente
negativo de “nao-monumento” e “nao-arquitetura, situando-se no espago
aberto e maleavel de uma troca dindmica entre paisagem/arquitetura/escul-
tura. No contexto brasileiro, Dominique Gonzalez-Foerster (Franca, 1965), a
performer, artista visual e “escritora frustrada”, como gosta de se apresentar,
que tem a exposicao permanente Desert Park, em Inhotim, usou o termo em
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entrevista a Ana Pato, cuja dissertacao de mestrado sobre a artista veio a
publico justamente com o titulo “Literatura expandida — arquivo e citacao na
obra de Dominique Gonzalez-Foerster”. O trabalho de Ana Pato se da a partir
da teorizacao de uma ideia de arquivo que ndo cabe mais em um lugar mate-
rial e que desliza para a ideia de diagrama, conforme teoriza Foucault com o
estudo das formas-prisao e Deleuze em seu livro sobre Foucault. A cultura é,
pelo gesto apropriativo de Dominique, concebida como uma virtualidade que
toma todos os lugares e, desta forma, se apossa do gesto criativo do autor/
artista. A este reserva-se apenas a possibilidade de mesclar e de dar nova for-
ma de visibilidade ao que ja existe como obra. O artista ou autor seria uma
espécie de sampler, para usar a linguagem da mdsica.

Em Dominique, o termo nao designa “a arte de viver em arte”, como em
Alan Pauls, mas o gesto de combinar elementos de todas as areas da cultura,
gesto que define seu trabalho. Ela se apossa, por exemplo, de Roberto Bolafio,
Enrique Vila-Matas e J. G. Ballard, os autores mais presentes em suas instala-
coes, e de esculturas de outros artistas como Louise Bourgois, Helio Oiticica, e
até de um orelhdo da cidade do Rio de Janeiro, como em Park — a plan for
escape, de 2002. Ela cria ambientes a partir da ficcao cientifica, que citam,
assim, artistas e obras ja conhecidos de seu publico. Ao “transportar” elemen-
tos de um ambiente a outro, artificial, e ao “corromper as cita¢des, na medida
em que os alegoriza, ou seja, na medida em que os esvazia de seus significados
proprios e lhes empresta novos, Dominique diz realizar uma escrita nao mais
alfabética, mas composta de pistas e imagens. A isso chama de literatura
expandida.”*

Embora muito presente na arte recente, Floréncia Garramufio® nos lem-
bra que em Silviano Santiago, ja se vé desde 1970 esse gesto de construgao de
formas de questionamento da autonomia estética que conformou um dos
parametros centrais de constituicio do moderno. Em sua literatura de ficcao,
mas também em seus textos tedricos, como “O entre-lugar do discurso latino-
americano”®, Silviano Santiago esta sempre contrastando a nocio de originali-
dade e de pureza. RepeticOes, retornos, releituras e reescrituras manifestam

* PATO, Ana. Literatura expandida. Arquivo e citacio na obra de Dominique Gonzalez-Foers-
ter. Sdo Paulo: Sesc-SP e Associagao Cultural Videobrasil, 2013, p. 89.

> GARRAMUNO, Florencia. La experiencia opaca. Literatura y desencanto. Buenos Aires:
Fondo de Cultura Econémica de Argentina, 2009.

® SANTIAGO, Silviano. Uma literatura nos trépicos. Ensaios sobre dependéncia cultural. Sio
Paulo: Perspectiva, 1978.
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essas praticas de contestagao e inscrevem-se na ideia deleuzeana de repeticao
como instauradora de diferenca. E o que dizer de Oswald, justamente citado
no referido texto de Santiago, que diz que a Alemanha nazista precisava “se
mulatizar”, se carnavalizar, destruindo qualquer traco de unidade e pureza?
Também Haroldo de Campos é capaz de fazer retroceder a Oswald e sua
nogao de antropofagia esse gesto de destruicao de toda ideia de pureza, ou
seja, no coragao mesmo do modernismo brasileiro e ainda antes, a Machado
de Assis e sua metafora da cabeca como “bucho ruminante””’.

Uma literatura expandida merece uma leitura expandida, entdo, e que
precisa se estender também para o estudo das formas de visibilidade a que se

langam os autores, as vezes um gesto mais importante do que o proéprio livro.
PANORAMA BRASILEIRO (?)

No Brasil, é principalmente Flora Sussekind a critica que esta atenta para
essa literatura que se constitui no que ela chama de coro, uma multiplicidade
de vozes, elementos nao verbais e de uma sobreposicao de registros e modos
expressivos diversos. “Coralidades nas quais se observa, igualmente, um ten-
sionamento propositado de géneros, repertério e categorias basilares a inclu-
sdo textual em terreno reconhecidamente literario, fazendo dessas encru-
zilhadas meio desfocadas de falas e ruidos uma forma de interrogagao simul-
tanea tanto da hora histérica, quanto do campo mesmo da literatura.”®

Flora Sussekind |é essa literatura justamente no seu tensionamento com
outros géneros, o teatro, o cinema, as artes plasticas e Ié mesmo essas outras
artes em sua tessitura entre géneros. Uma literatura que se conecta com o
passado, por exemplo em O Guesa, nos romances-experimentos de Oswald de
Andrade, em seu teatro e mesmo em alguma poesia mais recente, como a de
Chico Alvim, Augusto de Campos e Carlito Azevedo, que estaria no comeco
desse caminho que ela vé em meio agora. Seu texto acusa duas identificagdes:
“coros dissonantes”, essas vozes multiplices, essa “figuracdo informe de

” CAMPOS, Haroldo de. Da razio antropofagica: dialogo e diferenca na cultura brasileira. In:
Metalinguagem e outras metas. Ensaios de teoria e critica literarias. Sao Paulo: Perspectiva,
2006.

® SUSSEKIND, Flora. Coros dissonantes: objetos verbais nio identificados na literatura brasi-
leira contemporanea. In: LINS, Vera; PENJON, Jacqueline; SUSSEKIND, Flora (Orgs.).
Interpretacoes literdrias do Brasil moderno e contempordneo. Rio de Janeiro: 7Letras, 2014, p.
203-212.
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vozes” e “Objetos verbais nao identificaveis”, a saida ou a dificuldade ou a
impossibilidade de classificacao.

A critica |é autores contemporaneos bem conhecidos do publico leitor
brasileiro (sempre o especializado, formado, portanto, praticamente de
pesquisadores, professores e pelos proprios escritores) de qualquer forma,
autores que ja “existem” para o sistema literario brasileiro: André Sant’Anna,
Lourenco Mutarelli, Veronica Stigger, Beatriz Bracher, Marilia Garcia, Nuno
Ramos e Bernardo Carvalho. E um menos conhecido, menos citado pelos criti-
cos: Antonio Geraldo Figueiredo Ferreira. Todos unidos por um ténue fio,
justamente o que merece a designacao de “literatura exigente”: aquela feita
por “autores para os quais cada processo de formalizacdo é igualmente
problematico”. Entrevemos aqui aquele critério de Alan Pauls, que faz emergir
muito mais o gesto do escritor em sua procura pelo literario, em sua
problematizacdao permanente do literario, do que o resultado em si, o livro
propriamente dito, se bem que o gesto e o livro nao estejam longe um do
outro, um pode ser entrevisto no outro, um se sustenta pelo outro. E assim,
essa literatura se opde a outra “cuja aparente experimentacdo é apenas uma
espécie de prét-a-porter literario baseado em técnicas ja mais do que assimila-
das, compradas prontas.” (E aqui, talvez seja oportuno fazer notar, Flora res-
ponde a um artigo de Leyla Perrone-Moisés, no qual se faria “um contraste
simplificador entre literatura exigente e literatura de mercado”).

Ha, e Flora Sussekind o vé, um outro gesto, personificado num texto de
Luiz Ruffato, mas visivel em varios narradores contemporaneos, pelos quais
pode ser lida uma defesa da “obra bem feita” (Ruffato), do “contar bem uma
historia” (Daniel Galera), do controle do experimentalismo por si mesmo (Ma-
nifesto Silvestre)® e, enfim, da profissionalizacdo do escritor como direito a
conquista do grande publico, manutencao de contratos em editoras de maior
lastro comercial e a tdo almejada traducao para outras linguas, o que permite
ao escritor (de fato?) existir fora dos limites nacionais. No Brasil, ao contrario
dos exemplos de escritores em lingua espanhola com que comecgo este artigo,
mas certamente em consonancia com outros escritores menos reconhecidos
daqueles mesmos paises, o escritor esta ainda muito preocupado em conquis-
tar um espago para seus livros, empenhado em ser lido. Claro, para poder
desaparecer é preciso primeiro aparecer.

° 0 GLOBO. Manifesto do Grupo Silvestre pela popularizacéo da ficcéo. 2010. Prosa & Verso.
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Beatriz Resende, no recente Possibilidades da nova escrita no Brasil, parte
da evidéncia de uma “nova e maior visibilidade” dada “com a mudanga na
forma como somos agora recebidos no cenario internacional”, para ler o mo-
mento presente da narrativa brasileira. Para ela, com a “ampliagao do poder
aquisitivo dos brasileiros como um todo”, esta em curso uma grande modifica-
cao, capaz de incluir novas camadas no consumo de arte e de literatura, cujo
gosto vem se impondo no mercado. Ao lado desse crescimento interno, vé-se
também uma mudanga no mercado externo: de pais unicamente receptor, o
Brasil passa também a fornecedor de literatura. Ela 1€, assim, um passo adiante
na maxima modernista da atitude antropofagica: “Trata-se de formar um sis-
tema literario com conceitos proprios do que é literatura, propondo ainda sus-
pender limites entre as escritas literarias e as diversas expressoes artisticas,
numa troca de linguagens efetiva e nio de empréstimos.”*°

Trés evidéncias constituem essa nova literatura brasileira: 1. um principio
democratico que expde novas subjetividades e reconfigura o termo literatura;
2. 0 rompimento com a tradi¢dao de afirmacao da lingua e de valores nacionais,
visto principalmente no deslocamento das narrativas do espaco nacional; e 3.
a ruptura com a tradicao realista, documental e ficcional convivendo na
mesma obra. Ela |é alguns autores que colocam em marcha as trés evidéncias:
Ferrez, com Fortaleza da desilusdo, Manual prdtico do édio e Capao pecado;
Rubens Figueiredo, com Passageiro do fim do dia e Contos de Pedro; Bernardo
Carvalho, especialmente com Filho da Mde, sequéncia mais recente de uma
trajetoria de desenraizamento que vem desde Teatro (1998) e Mongdlia
(2003); Sérgio Sant’Anna, com Livro de Praga e Jodo Paulo Cuenca, com O
unico final feliz para uma histéria de amor é um acidente; os trés uGltimos auto-
res todos participantes do projeto Amores expressos, cujo mote era uma via-
gem de um més para qualquer lugar do mundo onde deveria ser ambientada
uma historia de amor, realizando de maneira oportuna a saida do espaco
nacional para ambientacao da narrativa.

Como literaturas que se inserem num conflito com a tradicao realista,
Beatriz |1é Barba ensopada de sangue, de Daniel Galera, vendo ali uma tensao
entre uma estrutura realista e a ruptura com o realismo evidente na quase
sobrenaturalidade do encontro com um avo desaparecido e dado como morto
numa regiao litoranea, cenario real, do sul do pais. Figuram, ainda, como

19 RESENDE, Beatriz. Possibilidades da nova escrita literdria brasileira contempordnea. Rio de
Janeiro: Revan/Faperj, 2014, p. 9-23.
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exemplos de uma literatura que suspende os limites entre o biografico e o
ficcional, os livros de Paloma Vidal, Algum [ugar e Duas maos, o de Michel
Laub, Didrio da queda e o de Beatriz Bracher, Meu amor.

A verdade é que cada critico tem suas listas. Outro estudioso da literatura
contemporanea feita no Brasil, Jodo César de Castro Rocha, propde o projeto
“Literatura brasileira hoje”, desenvolvido na UER), e que tem como propdsito
“questionar a transformacdao do escritor em auténtica persona publica,
exposta na miriade de festivais literarios que, felizmente, se organizam em
todo o pafs.”'! Para Jodo César “solicita-se cada vez mais a presenca fisica do
escritor, porém, a tiragem de seus livros seque como se ainda estivéssemos
em 2002... [data da primeira edicdo da Flip]. Vale dizer, o escritor é visto,
incontaveis selfies sao tiradas e devidamente compartilhadas, porém, seu
texto nio é lido, seu projeto literario sequer imaginado.”'” Para sair desse
impasse, sua lista mostra Ricardo Lisias, Jodo Almino, Evando Nascimento (o
projeto esta em andamento, outros autores ja foram convidados, mas seus
nomes ainda ndo foram divulgados) todos convidados para conversas com os
estudantes de graduaciao e pos-graduagao em Letras daquela universidade
com o diferencial de o escritor enviar alguns textos ou partes de um romance,
preferencialmente de seu livro mais recente, para que seja lido pelo publico
antes do encontro. Cré-se, assim, que a “melhor forma de encarar os desafios
atuais consiste em ler com olhos livres o que temos diante deles.” E, parece,
seria preciso ler também entre o autor como celebridade e o autor como “pro-
dutor de textos” ou “provedor de contelddo”. E ler com olhos livres significa
também que a lista de convidados precisa variar os nomes.

Uma exigéncia, me parece, desponta dos textos dos trés criticos: uma
super abundancia de producao e uma necessidade de atencao desmedida para
que o critico (e por extensdo a universidade) ndo fique a reboque da super
visibilidade construida sobre alguns escritores sem cair na busca pouco com-
plexa circunscrita aos espacos de escuridao.

Até aqui, o que salta aos olhos é a minha leitura da perspectiva critica e
mesmo da abrangéncia da leitura critica no ambiente literario do Rio de
Janeiro. Infelizmente, cada Estado brasileiro sofre como se fosse um pais
inteiro, que necessita vencer seus proprios limites geoculturais pelo direito de
existir no sistema literario nacional. Esse o diagnostico mais perturbador: num

1 ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Literatura Brasileira hoje: uma ideia. In: Pessoa, 21 abr. 2015.
12 .
Ibidem.
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momento em que se reivindica um lugar no sistema-mundo para o Brasil, a
clareza de que os autores estudados, lidos, publicados fora do Brasil, em sua
maioria sdo autores do Sudeste do pais ou que migraram, principalmente do
Rio Grande do Sul, para esse centro dinamizador. José Luis Passos, professor
na Universidade da Califérnia, e também autor do premiado e lindissimo
Sondmbulo Amador (afinal, eu também tenho as minhas listas), em seu texto
“As licdes que a distancia nos da”** conta uma anedota que advém de seu tra-
balho em sala de aula, anedota que ilustra bem o que digo sobre um sistema
literario brasileiro: uma sua aluna pergunta: “Professor, o senhor é especialista
em qué?”, depois de pensar um pouco, ndo sem uma pequena perturbacao,
ele responde: “Em literatura brasileira”. Argumentando que esta era uma area
e ndo uma especialidade, ela refez a pergunta e ele respondeu, entdo, que
havia publicado alguns artigos sobre Machado de Assis e sobre Mario de
Andrade, ao que ela retruca: “Mario de Andrade e Machado de Assis? Profes-
sor, entdo o senhor é especialista em literatura sudestina”.

(IN)VISIBILIDADES

Recentemente fui convidada a fazer a cronica do encontro com Jodo
Almino na UERJ e entao descrevi um mundo da literatura brasileira onde 500
autores se equilibram sobre uma mesa de madeira nao muito grande. Todos
0s meus poucos leitores acharam que era uma brincadeira: “500 autores?
Inimaginavel”.

Nos surpreenderiamos de fato ao observar o nimero de autores publica-
dos entre 2000 e 2014 no Brasil e que ndo constam de nenhuma das listas de
“melhores escritores brasileiros com menos de 40 anos”, “os 20 melhores” ou
“autores premiados” etc. e que, claro, nao frequentam o mapa da critica, por-
tanto. Contra em torno de 70 autores brasileiros em atuacao hoje no Brasil
com entre alta e média visibilidade, todos presentes em uma ou outra lista, de
um ou outro critico, podemos apresentar um numero bastante expressivo:
mais de 400 autores com o que chamariamos de baixa ou nenhuma visibili-
dade, ou seja, publicam por editoras menores, mas também por grandes
editoras (ha autores da Companhia das Letras sem visibilidade alguma além
da que o nome da proépria editora pode oferecer), e seus nomes nao constam

" MONTEIRO, Pedro Meira (Org.). A primeira aula. Transitos da literatura brasileira no
estrangeiro. S3o Paulo: Itad Cultural/Hedra, 2014, p. 42-51.
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de resenhas em jornais de grande circulagcao, da agenda literaria das feiras e
festas nem sdo lidos pelos juris dos prémios. Talvez a maior vantagem dada
pela existéncia desse mapa seja a possibilidade de ver todas as regides brasilei-
ras em contraste de visibilidade de sua producdo. E outra: um olhar abran-
gente, quase total (seria ilusério?) da producido contemporanea.

O mapa foi construido (e ainda estd em construcdo, numa nova fase
agora) durante dois anos com um grupo de alunos de graduacgdo, da Facul-
dade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR))*, fazendo o
levantamento dos autores em atividade nos sites das principais editoras
brasileiras. Delimitamos a pesquisa aos géneros conto, romance e poesia, dei-
xando de lado autores que s6 trabalham com cronica, biografia e outros géne-
ros considerados nao literarios (o que nao deixa de merecer critica quando
falamos em leitura expandida). Se, primeiramente, a pesquisa se guiou direta-
mente pelas editoras, depois percebemos a impossibilidade de dar conta de
todas, ja que ha muitas editoras novas, algumas sem catalogo online. Dessa
forma, depois de analisados os catalogos da 7Letras, reconhecidamente uma
das editoras que mais publica autores novos, da Companhia das Letras, uma
das mais prestigiadas, da Cosac Naify, da Record, da Rocco e da Objetiva
fomos as consideradas menores por terem um catadlogo menos extenso,
porém com um numero consideravel de autores, alguns presentes nas listas
dos principais prémios: Editora 34, Alfaguara, Hedra, Casa da Palavra, Confra-
ria do Vento, Estacao Liberdade, Grua, Ibis Libris, Imago, Leya e Planeta. Ao
colocar os nomes dos autores no mapa, porém, percebemos a auséncia de
alguns ja reconhecidos e redirecionamos a pesquisa as listas de autores
premiados ou finalistas dos principais prémios literarios brasileiros, o Prémio

" A pesquisa teve bolsa da Faperj e foi realizada no ambito do pés-doutorado entre 2013 e
2015 e a formagdo do mapa revelou-se um trabalho complexo, que demandou imensa
quantidade de horas de pesquisa e ndo teria sido possivel sem o trabalho de verdadeira
equipe desenvolvido em conjunto com alunos da graduacdo em Letras da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFR)). S3o eles: Hélida Carvalho Lima, Jodo Gabriel Kalili Marce-
lino, Lorena Bordalo, Vitor Peruzi e Leonardo Bento, que participaram da pesquisa desde o
inicio, permanecendo como colaboradores em todos os semestres em que foi oferecida
uma disciplina especial de Iniciagao Cientifica para o desenvolvimento do mapa, com pes-
quisa de campo nos sites das editoras para o levantamento dos nomes dos autores brasilei-
ros em atividade a partir do ano 2000 e confeccdo de fichas com dados dos autores. Outros
alunos tiveram participacdo importante em um ou dois semestres da pesquisa. Sao eles:
Adila Guelli, Rafaela Miranda de Oliveira, Isabela Muniz, Felipe Félix, Thaisa Resende, Thaina
Marinho, Joaquim Mamede Neto, Felipe Medeiros, Natacha Machado, Elisa Santana, Beatriz
Cruz, Manuela Imamura, Luis Fellipe dos Santos, Dandara Ribeiro Pinto e Danilo Diégenes.
Agradeco a todos esses alunos e a minha supervisora, Beatriz Resende.
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Sao Paulo, o Jabuti e o Brasil Telecom. Dessa maneira, pensamos ter dado
conta do mapeamento o mais completo possivel dos autores em atividade no
periodo de 2000 a 2014.

O mapa resultante da pesquisa mostra os seguintes dados de cada autor:
nome, editora, idade, local de nascimento e de atuagao, profissao, nimero de
livros publicados por género, periodo e regularidade da publicacao, prémios,
bolsa ou incentivos de toda natureza, traducdes na América Latina (destaca-
dos Argentina e México, principais paises com presenca de literatura brasileira
nas livrarias), traducdo na Europa (Franca e Alemanha em destaque pelo
recente investimento brasileiro nesses dois paises, Espanha em destaque pela
lingua e pelo mercado que poderia ser impulsionado pela América Latina ou
vice-versa; Italia, por ser considerado um lugar de forte atuacao nos estudos
de pesquisadores sobre o Brasil e Inglaterra pela lingua comum com os EUA) e
traducao nos Estados Unidos. Para dar conta da visibilidade interna desses
autores, o que talvez seja de maior interesse aqui, destacamos a participagao
na Flip, a presencga ou citagao na midia escrita, na televisiva e na rede. Relacio-
nando a regularidade da produgao, os prémios e a visibilidade nas trés midias
procuramos detectar o grau (baixo, médio, médio-baixo, médio-alto e alto)
de visibilidade no sistema literario nacional dos autores. Essa etapa foi a mais
dificil e foram feitos numerosos debates para chegarmos a algum consenso
nem sempre plenamente aceitavel, ja que ha autores com visibilidade alta na
rede e baixa nas outras midias, bem como autores altamente reconhecidos no
Sul ou no Nordeste e pouco conhecidos no Sudeste e vice-versa. Optamos,
assim, por atribuir o grau de visibilidade com vistas a extensao da citagao do
autor no Google (a que chamamos visibilidade na rede) + nimero de resenhas
em jornais de grande circulagao (que aparecem na busca no Google) + pré-
mios + tradugdes + regularidade na producao.

A proposicao a que se langou a pesquisa foi justamente buscar entre os
menos visiveis aqueles que tém uma producao que instigue ao estudo. Dessa
maneira, pensamos construir algum outro lugar de leitura que nao dependa
exclusivamente da projecao do autor no mercado em termos de visibilidade.
Se esse lugar de leitura tera consequéncia ou ndo em termos de novas visibi-
lidades, nesse momento, é uma questao de pouca importancia. A importancia
maior me parece ser justamente a constru¢ao de uma lista outra e sempre
nova de leituras que nao dependa da imposicao das prestigiosas listas abona-
das pelas instituicoes ou pelo mercado.
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Ao buscar dar conta da visibilidade dos autores percebemos como alguns
nomes sobem e descem no grafico anualmente e como outros se mantém
constantes. Por exemplo: Ivana Arruda Leite, paulista, nascida em 1951,
comegou a publicar em 1997 e nao parou mais até 2014, teve alguma visibili-
dade em 2002 com seu livro Falo de mulher e como langou praticamente um
livro a cada ano, continuou visivel, embora ndo tenha recebido prémios, nem
tenha sido traduzida para grande nimero de idiomas (apenas um livro para o
cataldo). E um caso de carreira construida firmemente, ela esta em todas as
antologias e seus livros ficaram por periodo relativamente longo nas livrarias
das principais capitais brasileiras. Isso nao impediu que seu mais recente livro,
Cachorros (2014), fosse publicado por uma pequena editora, sem grandes
recursos para distribuicao e que a autora se anuncie como uma vendedora de
seus proprios livros. No Encontros de interrogagdo, no Itat Cultural em outu-
bro de 2014, ela expde o problema de ndo ser um autor que desponta, uma
novidade, e com isso a dificuldade de se manter no sistema literario. Em seu
blog podemos ler: “Como a Demonio Negro é uma editora pequena, quase
artesanal, que faz livros lindos sob os cuidados do Vanderley Mendonga, mas
nao tem esquema de divulgagao nem de vendas, e como eu quero muito que
meus livros cheguem ao maior nimero possivel de leitores (se ndo, pra que
escrever?), desde outubro do ano passado [2014] venho exercendo brava-
mente a fungao de escritora-mascate e vendendo meus livros de mao em mao
pelas redes sociais (afinal, alguma serventia eles tém).”*> Embora seus livros
sejam comentados por comentadores de renome, em jornais de grande
circulagao, nao se pode dizer que sua visibilidade é alta e seu nome nao apa-
rece em nenhuma das listas de autores convidados a representar o Brasil nas
feiras internacionais. Ou seja, nao é um nome muito visivel embora tenha uma
solida producgao.

Por outro lado, no mesmo encontro do Ital Cultural, um dos autores
convidados, Michel Laub, iniciou sua fala justamente com a figura do cansaco.
Cansago de ser um autor sempre requisitado e que ja nao tem o que falar ou ja
nao quer falar além do que ja escreveu em seus livros. Sempre nas listas dos
autores escolhidos para representar o Brasil, o autor da Cia das Letras, nascido
em 1973 e colaborador da Folha de S. Paulo, tem visibilidade alta e esta tradu-
zido para o alemao, o espanhol, o inglés, o francés, entre outras linguas.

15 LEITE, Ivana Arruda. Cachorro e contos reunidos. Doidivana, 23 fev. 2015.
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Ganhou diversos prémios como o Jabuti (2014, segundo lugar) o Transfuge
2014, na Franga; a Copa de Literatura Brasileira de 2013; o Erico Verissimo em
2001; o Bravo em 2011 e foi finalista do Sao Paulo de Literatura em 2012 e
2014; do Brasil Telecom em 2005, 2007 e 2012; do Wingate, 2014, na Ingla-
terra; do Corrente de Escrita, 2014, em Portugal e do Zafari & Bourbon em
2005 eem 2011.

Essa condicao de cansago que a visibilidade da faz lembrar de Léo Richter,
personagem do livro Fama, de Daniel Kehimann'®, sempre a beira de um
colapso toda vez que encontra seus leitores em perdidas cidades do mundo,
alemaes também perdidos, a trabalho em paises longinquos que insistem sem-
pre na mesma pergunta: “De onde vocé tira suas ideias?” a que ele sempre res-
ponde: “Na banheira”. E fim de conversa.

Os encontros literarios destinados por um lado a formar e a informar
leitores para justificar a existéncia de escritores e por outro para que os
escritores possam dizer que vivem de literatura (porque ndo vivem da venda
de seus livros, claro) nao estariam errando em algum lugar quando cedem a
pressao de agentes e editoras expondo excessivamente alguns autores e igno-
rando a existéncia de outros? Estaria tudo resumido a uma questio de
ignorancia, afinal o Brasil é grande e é impossivel conhecer 500 autores
contemporaneos? Ou, finalmente, s6 aqueles que provaram serem capazes de
conquistar visibilidade tem mesmo algo a nos dizer e o direito de serem lidos?

' KEHLMANN, Daniel. Fama. Um romance em nove histérias. Trad. Sonali Bertuol. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2011.
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