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RESUMO: O presente artigo consiste no estudo preliminar de um achado no arquivo: o projeto de
musicalizagio de Macunaima, de Mdrio de Andrade, por H. J. Koellreutter. O projeto, datado de
marco de 2000, consiste na descricio do processo adotado para a composigio musical da rapsédia
de Mdrio de Andrade, sob orientagto do magstro e compositor. 0 achado confirma o interesse de H.
J. Koellreutter por uma interlocucdio com a obra de Mdrio de Andrade, a qual suspenderia a oposicio
reducionista entre o atonalismo e o nacionalismo musical, revelando, ao final, que H. J. Koellreutter
parecia estar mais apfo a compreender determinados aspectos do nacionalismo musical de Mdrio de
Andrade do que os nacionalistas orfodoxos.
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ABSTRACT: This paper is the preliminary study of an archive finding: H. J. Koellreutter's musicaliza-
tion project of Mdrio de Andrade’s Macunaima. The project, dated March 2000, describes the process
for composing Mario de Andrade’s rhapsody, directed and composed by the conductor H. J.
Koellreutter. The finding confirms H. J. Koellreutter's interest on dialoguing with Mdrio de Andrade’s
work, which would suspend the reductionist opposition between atonality and musical nationalism,
revealing, in the end, H. J. Koellreutter seemed more able to understand certain aspects of Mdrio de
Andrade’s musical nationalism than orthodox nationalists were.
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Talvez aquilo que nos separa seja exatamente o que nos une.
H. J. Koellreutter, “Sobre o valor e o desvalor da obra de arte”

UM ACHADO

No arquivo de H. J. Koellreutter, situado no Solar da Baronesa, que sedia o
Centro Cultural da UFS), em Minas Gerais, um projeto aguarda catalogagao. O
projeto de musicalizagdo de Macunaima, a rapsodia de Mario de Andrade,
comprova o interesse do compositor H. ). Koellreutter pela obra do modernista
brasileiro. Assim como em Café (Os estivadores): tragédia secular de Mdrio de
Andrade, de meados dos anos 1990, que consiste na musicalizacao do teatro
cantado Café, dos anos 1940, o compositor revela que se orienta pela
linguagem do texto ou, mais precisamente, pela sugestao proveniente da
linguagem do texto,! como afirma ao admitir sua paixdo pela linguagem da obra
de Mario de Andrade em virtude de sua poeticidade e musicalidade.

Com efeito, o emprego de uma linguagem coloquial, repleta de ditados
populares, onomatopeias e neologismos, confere poeticidade e musicalidade ao
romance que, segundo Leonor Scliar Cabral, representa o “resultado maior” da
tentativa de projecao da “personalidade de base do brasileiro” por meio da fala,
a partir da “reuniao de dados das variedades praticadas nas mais diversas
regides do Brasil”.2 E comprova que a proposta de nacionaliza¢do do idioma por

1 Koellreutter fala sobre “Café”. Estudos avanc¢ados, v. 13, n. 37, 1999, p. 265.

2 SCLIAR CABRAL, Leonor. As ideias linguisticas de Mdrio de Andrade. Florianopolis: Ed. da
UFSC, 1986, p. 15. A esse respeito, Telé Porto Ancona Lopez afirma que “em Macunaima
Mario de Andrade atinge o climax de sua ‘fala’ literaria de modernista, culta e artificio, cuja
base é a lingua portuguesa falada no Brasil. Ela, a ‘fala impura’, foi o esteio da parcela
linguistica de seu projeto estético e ideolbgico.” Cf. LOPEZ, Telé Porto Ancona. Rapsddia e
Resisténcia. In: ANDRADE, Mario de. Macunaima, o herdi sem nenhum cardter. Ed. critica.
Telé Porto Ancona Lopez. Brasilia: CNPq, 1988, p. 268. Tal “/fala’ literaria’, contudo, deve ser
diferenciada da sistematizacao ou oficializagdo de uma lingua brasileira ou nacional, analisada
por Scliar Cabral, e mesmo da ‘lingua brasileira’ que a sustenta, como evidencia Alfredo Bosi,
ao constatar que Macunaima assume ‘a linguagem oral na escrita, que é peculiar ao estilo da
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idioma por meio da sistematizacdo ou, como corrige Scliar Cabral, da
oficializacdo de uma grafia para a variedade brasileira3 revela a individuali-
dade, a singularidade do autor, como o papagaio que, em uma passagem do

romance sublinhada por Koellreutter, “principiou falando numa fala mansa,
muito nova, muito!”4

EPILOGO

Acabou-se a histéria e morreu a vitéria,

Nio havia mais ninguém ld. Dera tangolomingolo na tribo Tapanhumas e
os filhos dela se acabaram de um em um. Nio havia mais ninguém l4. Aqueles
lugares aqueles campos furos puxadouros arrastadouros meios-barrancos,
aqueles matos misteriosos, tudo era a solidio do deserto... Um siléncio imenso
dormia 2 beira-rio do Uraricoéra.

Nenhum conhecido sobre a terra nio sabia nem falar na fala da tribo nem
contar aquclcé casos tao pangudos. Quem que podia saber do her6i? Agora
o&manos virados na sombra leprosa eram a segunda cabega do Pai do Urubu
>4 e Macunafma era a constelagio da Ursa Maior, Ninguém jamais ndo podia

saber tanta histéria bonita e a fala da tribo acabada. Um siléncio_imenso
dormia 2 beira-rio do Uraricoera.

Uma feita um homem foi l4. Era madrugadinha e Vei mandara as filhas
visar o passe das estrelas. O deserto tamanho matava os peixes e os
passarinhos de pavor e a prépria natureza desmaiara e caira num gesto
largado por af. A mudez era tio imensa que espichava o tamanhio dos
paus no espago. De repente no peito doendo do homem caiu uma voz da
ramaria: i Lot

— Curr-pac, papac! curr-pac, papac!..|

O homem ficou frio de susto feito pid. Entdo veio brisando um
guanumbi e boleboliu no beigo do homem:

— Bilo, bilo, bilo, l4... tetéia!

E subiu apressado pras drvores. O homem seguindo o véo do gua-
numbi, olhou pra cima.

— Puxa rama, boi! o beija-flor se riu. E escafedeu.

Entio o homem descobriu na ramaria um papagaio verde de bico
dourado espiando pra ele. Falou:

— Di o pé, papagaio.
O papagaio veio pousar na cabega do homem e os dois se acompa-
nheiraram. Entdo o péssaro principiou falando numa fala mansa, muito

nova, muito! que era canto e que era cachiri com mel-de-pau, quﬁriSOa
€ possuia a traigio das frutas desconhecidas do mato.

A tribo se acabara, a familia virara sombras, a maloca ruira minada
pelas saGvas e Macunaima subira pro céu, porém ficara o aruai do séquito

1

Figura 1 — Reproducao do texto em papel A3
Arquivo Permanente da Fundacao Koellreutter, UFS).

peculiar ao estilo da rapsddia’, e de modo ‘tdo marcado que alguns leitores menos avisados,
ou induzidos pelas atitudes polémicas dos modernistas, acreditaram que se tratava de uma
obra composta em ‘lingua brasileira’, tese que Mario de Andrade jamais endossou.” BOSI,
Alfredo. Situa¢do de Macunaima. In: Ibidem, p. 175.

3 SCLIAR CABRAL, Leonor. As ideias linguisticas de Mdrio de Andrade, op. cit., p. 17.
ANDRADE, Mario de. Macunaima, o heréi sem nenhum cardter. Ed. critica. Telé Porto
Ancona Lopez, coord. Paris: Association Archives de la Littérature latino-américaine, des
Caraibes et africaine du XXe siécle; Brasilia, DF: CNPq, 1988, p. 168.
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A intuicao de H. ). Koellreutter a respeito da linguagem se coaduna com a
concepgao de Mario de Andrade acerca de uma fala musical, caracterizada
pela sensualidade e pelas repeticbes comuns no rapsodismo popular, que
influencia o romance.> Ademais, o0 mesmo problema fundamenta o romance
que o compositor pretende musicalizar, ou seja, o problema da formagao de
uma cultura e de uma civilizagao crista e europeia no Brasil, que seria a tese do
romance que Mario de Andrade abandona para transformar no teatro cantado
musicalizado por H. ). Koellreutter nos anos 1990. Afinal, Macunaima trata da
constituicao de uma civilizagao tropical, filha do calor, que, afetada pelo le-
gado cristao e europeu de Portugal, compromete a realizagao do personagem
que, descaracterizado, viveria a inutilidade do brilho das estrelas, aspecto
enaltecido no projeto.®

Segundo Mario de Andrade, o que move o romance condiz com sua
preocupagao com a “entidade nacional dos brasileiros”, em que pesa a falta de
uma civilizacgdo e de uma tradigao particular que os caracteriza
psicofisiologicamente e, por conseguinte, moralmente, uma falta que se mani-
festa, como um sintoma, nos gestos, na linguagem, nos costumes, nos
sentimentos e pensamentos, “tanto no bem como no mal.”” Assim, para Mario
de Andrade, que revela nao ter “a intengao de sintetizar o brasileiro”, o livro,
no qual o Brasil aparece completamente “desgeograficado”, representa um

“sintoma de cultura nacional”.®

O PROJETO

O projeto de musicalizagdo de mais uma obra de Mario de Andrade, di-

vulgado a partir de finais dos anos 1990°, seria interrompido pelo Alzheimer e

5> ANDRADE, Mario de. Macunaima, o heréi sem nenhum cardter, op. cit., p. 354.

¢ Ibidem, p. 427-428.

7 Ibidem, p. 351.

8 Ibidem, p. 363-368.

9 Em entrevista concedida a Adriano e Vorobow em novembro de 1999, Koellreutter revela o
projeto:
Folha — Quais suas novas composicoes?
Koellreutter — Tenho trabalhado no “Fausto”, de Fernando Pessoa e Goethe, mas no
momento estou mais preocupado com o colega dele.
Folha — Quem é o colega do Fausto?
Koellreutter — Macunaima!
Folha — Serd uma dpera ou uma cantata, como “Café”?
Koellreutter — Boa pergunta. No momento estou pensando num oratério. Chamo “Café” de
6pera e de fato tudo é cantado. Mas talvez seja mais um oratério cénico. Em “Macunaima”,
eu estou na fase “de expulsar” certas coisas.
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pela morte do compositor, em setembro de 2005. Junto ao projeto se encon-

tram:

1) 16 reprodugdes das 44 pranchas em 4 cores da pintora amazo-
nense Rita Loureiro que integram a edicao ilustrada comemora-
tiva dos 40 anos de morte do autor.

2) reprodugdo em papel A3 do texto integral, com trechos destaca-

dos e poucas anotagdes marginais.

Composicio - processo adotado

Melodias nio descritivas para a rapsédia de Mirio de
Andrade:
Macunaima: o herdi sem nenhum carater (1926-1928)

Orientacdo: Maestro ¢ compositor. H. J. Koellreutter;
colaboradores:

Fernando Sardo (violinista)

Sérgio Vilafranca (pianista)

Tatiana Douchkin (bibliotecdria)

Sio Paulo, 19 de marco de 2000,

Dividimos o processo a ser seguido, em trés itens fundamentais:

1) Conscientizagio da idéia
2) Projeto
2.1) Repertério a ser utilizado
2.2) Estruturaciio (técnica de composicio e forma)
3) Analise geral da composicio, possibilidades de diferentes solugdes.

Figura 2 — Projeto para a composi¢cao musical
Arquivo Permanente da Fundacao Koellreutter, UFS).
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O projeto, datado de margo de 2000, posterior, portanto, aos primeiros
pronunciamentos de Koellreutter a seu respeito, em 1999, consiste na des-
cricao do processo adotado para a composicao musical de melodias nao
descritivas para o romance de Mario de Andrade caracterizado pelo rapso-
dismo, sob a orientagao do maestro e compositor. Para tanto, os elementos
para a composi¢ao sao sugeridos pela obra, na medida em que o compositor
concebe os “conceitos musicais a partir do livro”, do qual o projeto reitera a
falta de caracterizacao do protagonista e dos demais personagens, sobretudo
pela indefinicao racial e nacional. A rapsddia mesmo se define, musicalmente,
pela justaposicao de melodias do cancioneiro popular e do folclore, sem uni-
dade formal ou estrutural, bem como pela improvisagao, o que acentua o as-
pecto da obra de Mario de Andrade que Koellreutter pretende reiterar, ou
seja, a indefinicao.

O processo de musicalizagao de Macunaima se organiza em etapas que
integram a ideia, o projeto, o repertério, a estruturacio, e analise geral (Figura
2).

Conforme o projeto, a composi¢ao se propoe a “criar sensagoes e emo-
¢Oes que proporcionem ao ouvinte a vivéncia” do personagem, cuja falta de
carater aparece como um “elemento complicador na composi¢do”, uma vez
que requer “dar personalidade a uma forma descaracterizada”.

O projeto promete se fundamentar tanto na criagcao musical tradicional
quanto na criagao musical experimental e de novos meios de expressao, com
o objetivo de lograr formas musicais aplicadas: “uma composi¢ao que sirva
metafisicamente também como fonte de entretenimento estético.” A des-
cricao do levantamento do material musical a ser empregado demonstra que,
conforme os procedimentos usuais do compositor, o projeto seria realizado
por um conjunto de elementos muito mais abrangente, inusitado, que
transcende o tonalismo e o modalismo e, por conseguinte, o material com que
se ocupam as concep¢oes musicais de Mario de Andrade. Para tanto, contaria,
como elementos de expressio, com tons, ruidos, mesclas (tons mais ruidos),
pontos (impulsos curtos determinados pelo timbre dos instrumentos), linha,
sonancias (sons que se extinguem lentamente), sons moveis (sons produzidos
por movimento continuo: esfregar, arrastar, etc), clusters (complexo sonoro
formado por segundas maiores ou menores ou por microtons, sobrepostos e

emitidos simultaneamente) e simultanoides.
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Como usualmente, o vazio e suas sugestoes integrariam o universo so-
noro como elemento de expressao, conforme a no¢ao de complementaridade
que informa o seu conceito de mito, compreendido como unificacao de
conceitos que se afiguram como opostos: “Na musica de fato o que soa nao é
importante quando n3o se leva em consideracio aquilo que n3o soa. E o som
que revela e valoriza o siléncio e € o siléncio que revela e valoriza o som.”*°

A nota explicativa, que antecede o aparente delineamento de uma forma
para a composicao, baseada na forma do romance, segmenta o romance em
termos de sua construgao, ou seja, de sua estrutura narrativa, secionada em
partes. Para a primeira parte, planeja uma “linha melddica europeia
desintegrada e rejuvenescida, dando a ideia do novo mundo alegre, ltdico e

sensual.” Para tanto, sugere sons que transmitam as “sensa¢oes” de:

1) espago cosmico;
2) continuum;
3) imagens auditivas, ndo descritivas, de uma floresta, a que se se-

gue a sugestao de diversos sons e ruidos.

A “Narrativa”, exposta em seguida, sugere o uso de um narrador, como na
musicaliza¢do do teatro cantado de Mario de Andrade. O texto consiste na
voz do protagonista e se trata de uma descricao em primeira pessoa do
personagem, com elementos do texto original. Por fim, o projeto constata
que o enredo, caracterizado pelo caos de tempo e de geografia e pela indeter-
minagao dos personagens, se desenrola em torno da perda e da busca da
muiraquita, a “sofrida e ao mesmo tempo alegre busca” que, de certa forma,
parece caracterizar a busca do compositor por uma interlocucao com a obra
de Mario de Andrade, fundamentada na preocupagao com o problema que os

Seépara € 0s une.

10 KOELLREUTTER, Hans-Joachim. A caminho da superagdo dos opostos. Misica hoje: revista
de pesquisa musical, v. 2, Belo Horizonte, 1995, p. 9.
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Figura 3 — Anotacao a grafite de H. ). Koellreutter anexa ao projeto.
Arquivo Permanente da Fundacao Koellreutter, UFS).

ALGUMAS CONSIDERACOES

A instauracao do Estado Novo em 1937 coincide com a chegada do
compositor alemao H. J. Koellreutter ao Brasil, o qual, como representante das
vanguardas musicais, polariza o consenso a respeito do nacionalismo musical,
sendo acusado, desde que aportou no Brasil, de formalista, sectarista, elitista
e, no limite, nazista. Ainda em 1941, aproximadamente dez anos antes da
publicacdo da carta aberta que contribuiria para a dissolucao do grupo de
compositores em torno de H. J. Koellreutter e para a sua constante detrata-
¢ao, o atonalismo sugeria a Camargo Guarnieri “um problema, o do belo”,
motivado por sua demasiada intelectualidade, em detrimento de emocao e
comogao, segundo o compositor, que admite, no entanto, o “interesse” susci-
tado pela composi¢do de H. ). Koellreutter.!! A suspeita de formalismo, her-

metismo, sectarismo, elitismo, proveniente da referida perspectiva, que se

11 KATER, Carlos Elias. Mtsica Viva e H. J. Koellreutter: movimentos em diregGo a modernidade.
Sao Paulo: Musa Editora; Atravez, 2001, p. 282.
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aplica ao atonalismo e, por conseguinte, a H. J. Koellreutter, perseguiria o
compositor.

O problema deriva de uma compreensao da arte musical fundamentada
na naturalidade e na racionalidade do tonalismo, compartilhada tanto pelo
realismo socialista apregoado pelo Partido Comunista, quanto pela proposta
de nacionalizagao musical de Mario de Andrade que, ao identificar o tonalismo
herdado de Portugal nas manifestagoes musicais do folclore e do popular no
Brasil, julga que a harmonizagao deveria se sujeitar consequentemente a suas
normas de harmonizagao, bem como a leis gerais que regeriam fisicamente e
psicofisiologicamente a arte musical, contribuindo para a compreensao de
uma naturalidade e uma racionalidade do tonalismo. O problema reapareceria
na carta aberta publicada em 1950, em que Camargo Guarnieri acusa o
atonalismo e o dodecafonismo, por seu formalismo, de degenerar o aspecto
nacional da arte musical brasileira. Guarnieri afirma a necessidade de “deter a
nefasta infiltracao formalista e anti-brasileira”, priorizando o folclore,
compreendido como expressao viva da nacionalidade.

Ao responder publicamente aos argumentos de Guarnieri, H. ). Koellreu-
tter define o dodecafonismo tecnicamente como um meio para a estruturagao
do atonalismo, que concebe como uma linguagem musical em formagao e,
logicamente, como resultado de uma evolugao e da conversao das mutagoes
quantitativas do cromatismo em qualitativas, mediante o modalismo e o
tonalismo. O compositor argumenta que o dodecafonismo “n3ao é mais nem
menos ‘formalista’, ‘cerebralista’, ‘anti-nacional’ ou ‘anti-popular’” que o

contraponto e a harmonia tradicionais:

E erroneo, portanto, o conceito de que o dodecafonismo ‘atribua valor
preponderante a forma’ ou ‘despoje a musica de seus elementos essenciais de
comunicabilidade’; que ‘Ihe arranque o contetdo emocional’; que ‘lhe desfigure
o carater nacional’ e que possa ‘levar a degenerescéncia do sentimento nacio-
nal’.12

Ao afirmar que o dodecafonismo “garante liberdade absoluta de expres-
sao e a realizacao completa da personalidade do compositor”, H. J. Koellreut-

ter conclui, em contraposicao a Guarnieri, que a degeneragao do “sentimento

12 KOELLREUTTER, Hans-Joachim. Carta Aberta aos Musicos Criticos do Brasil. Resposta a Ca-
margo Guarnieri. In: Ibidem, p. 128-129.
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nacional” deriva antes do nacionalismo em sua forma de adaptagao de

expressoes vernaculares:

Essa tendéncia, tdo comum entre nds, é responsavel por uma musica que lembra
o estado premental de ‘sensagao’, proprio do homem primitivo e a crianga, e
que, com as suas foérmulas gratuitas emprestadas ao colorismo russo-francés,
nao consegue encobrir sua pobreza estrutural e a auséncia de poténcia criadora.
O verdadeiro nacionalismo é um caracteristico intrinseco do artista e de sua
obra.13

A resposta de H. ). Koellreutter transparece, portanto, uma compreensao
notadamente divergente do nacionalismo musical que, empenhado na
construgao do sentido e do sentimento de pertencimento nacional, privilegia
0 aparato sensorial em contraposicao ao intelectual. Assim, o compositor
critica a “situagcao de estagnagao mental em que vive amodorrado o meio
musical brasileiro” (o acento racionalista do compositor culmina na de-
nominagao de suas composicdes como “ensaios”), constatando, no entanto,
que os “jovens dodecafonistas brasileiros” “jamais desprezaram o folclore de
sua terra”, uma vez que o assimilaram essencialmente, ao compor a partir da
materialidade musical, de modo que o seu realismo, em que se fundamenta o
valor humano do trabalho dos jovens compositores, deriva, apesar da perfei-
cao estrutural do dodecafonismo, da instabilidade e fragmentacao provenien-
tes de uma crise que resulta do conflito entre a forma e o teor da arte, “a
fonte mais importante do desenvolvimento e do progresso das artes.” O
compositor critica, por fim, “o nacionalismo exaltado e exasperado” que con-
dena a contribuicao de um grupo de jovens compositores para a cultura musi-

cal do Brasil, e que

conduz apenas ao exacerbamento das paixdes que originam forgas disruptivas e
separam os homens. A luta contra essas for¢as que representam o atraso e a
reacao, a luta sincera e honesta em prol do progresso e do humano na arte é a
Unica atitude digna de um artista.14

Com a perseguicao ao atonalismo, personificado em Koellreutter, e no
contexto de uma disputa de sentido em que as concep¢des musicais de Mario
de Andrade serviriam para a legitimacao e autorizacao do nacionalismo musi-

13 Ibidem, p. 129.
4 lbidem, p. 130.
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cal, de um lado, e o universalismo associado com o decadentismo da burgue-
sia capitalista, de outro, compreendemos o projeto de musicalizagao do mais
representativo romance de Mario de Andrade no interior da busca do com-
positor H. J. Koellreutter por uma interlocu¢ao com a obra marioandradina, a
qual se consagra nos anos 1990 com a musicalizagao do teatro cantado
escrito nos anos 1940.1°

A disputa de sentido de que a obra marioandradina se torna objeto subjaz
ao conflito encenado pelos nacionalistas que confrontam H. ). Koellreutter,
compreendido como o outro constitutivo da identidade, e o compositor
mesmo, que a reinterpreta a fim de problematizar a leitura consensual,
consagrada por uma hegemonia discursiva. A referida interlocugao, como a
compreendemos, pretende suspender a oposicao (no “caminho da superacio
dos opostos”) reducionista entre o atonalismo e o nacionalismo musical,
revelando, ao final, que H. ). Koellreutter parecia estar mais atento a
determinados aspectos das proposi¢oes musicais do modernista brasileiro, so-
bretudo os concernentes a autonomia da arte, especialmente a musical,
explorada profundamente pelas vanguardas, que perdura em suas concepgoes
musicais.

A relagao dos problemas musicais com a literatura seria constante em sua
obra, desde os conceitos de harmonismo e polifonismo dos anos 1920, que,
com as “Infibraturas do Ipiranga”, antecipam, de certa forma, os coros que,
vinte anos depois, constituiriam o teatro cantado coletivo musicalizado por H.
J. Koellreutter nos anos 1990. Tais relagdes merecem ainda aprofundamento,
e podem iluminar as incursdes do modernista brasileiro tanto em um campo
quanto no outro.

O projeto de musicalizagao de Macunaima de H. ). Koellreutter contribui

para a compreensdo da busca macunaimica do compositor.1® Se tivesse se

15 Além da constante retomada, direta e indireta, da obra de Mario de Andrade em seus textos
e manifestos e da mencao ao autor em entrevistas, H. ). Koellreutter envia ao escritor
paulista um cartdo de visitas como chefe do departamento de publicacdes musicais do
Instituto Interamericano de Musicologia, fundado por F. C. Lange, e uma carta convite,
datada de setembro de 1942, para a estreia de uma sonata de Claudio Santoro, “talvez a
obra mais pessoal e mais interessante deste jovem compositor brasileiro”, argumenta.
Correspondéncia passiva. Acervo Mario de Andrade, IEB, USP. Ref.: MA-C-CPL 3801.

16 Coincidentemente, muito antes de H. J. Koellreutter sofrer as constantes acusagoes de pla-
giar obras, inclusive a de Mario de Andrade, o modernista sofreu a mesma acusagao justa-
mente com Macunaima. Mario de Andrade assumiria a acusagao em 1931, ao invocar a
figura do rapsodo, como nota Silviano Santiago, revelando, para os maldizentes que se
restringiram a Koch-Griinenberg, os nomes das figuras ilustres que plagiou: “dum e de
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consumado, a musicalizagao de Macunaima conflagraria a compreensao da
campanha de nacionalizagao musical de Mario de Andrade a partir de suas
conquistas na literatura e, assim, faria eco ao que observa Telé Porto Ancona
Lopez ao se referir a Macunaima como a rapsodia que transcende o
nacionalismo modernista de programa,!’ observando que os momentos em
que palpitam interrogagoes sobre a identidade nacional foram modernamente
marcados, na musica, pelo fazer rapsodico.'® Nio admira que o projeto de
musicalizagdo de Macunaima de H. ). Koellreutter reitere a falta de
caracterizagao do protagonista e dos demais personagens, sobretudo pela in-
definicao racial e nacional.

Compreender a companha de Mario de Andrade a partir de suas con-
quistas na literatura significa ler o Ensaio sobre a musica brasileira, de 1928,
com a rapsodia publicada no mesmo ano, Macunaima, de modo a nao se dei-
xar enganar pelo prescritivismo nacionalizante que geralmente se prioriza nas
leituras do Ensaio. Assim como Gilda de Mello e Souza sugere ler a rapsodia de
1928 a partir dos problemas da transposi¢ao erudita dos processos de criagao
musical do folclore e do popular.t® Assim, a musicalizacdo de Macunaima seria
a prova do “sabor atonalista” que Raul Antelo identifica na rapsodia de Mario
de Andrade.?°

O destino da nacionalizagao musical, portanto, deve ser o mesmo do mais
famoso personagem de Mario de Andrade. O destino de Macunaima consiste

"2l como afirma Alfredo Bosi, ao

em escapar a uma “identidade constante
compreender Macunaima entre as obras que procuram “remir a hipoteca das
teorias colonizadoras e racistas que havia tantos anos pesava sobre a nossa

vida intelectual.”?? Alids, ao constatar que Macunaima transpde os limites do

n o«

outro fui tirando tudo o que me interessava”. “Copiei todos”, confessa Mario de Andrade. O
papagaio mesmo é um plagiario, como observa Raul Antelo, ao constatar as relagdes de
Macunaima com um conto de 1921, cujo narrador ironiza: “Como geralmente acontece no
Brasil o plagio é milhor que o original”. Assim como Mario de Andrade, H. ). Koellreutter
antropofagicamente se apropria sem reconhecer o direito de propriedade.

17 LOPEZ, Telé Porto Ancona. Rapsodia e Resisténcia. In: ANDRADE, Mario de. Macunaima, o
herd6i sem nenhum cardter. Ed. critica. Telé Porto Ancona Lopez. Brasilia: CNPg, 1988, p.
266.

18 Ibidem, p. 269.

19 Cf. SOUZA, Gilda de Mello e. O tupi e o alatide: uma interpretacdo de Macunaima. Sao Paulo:
Duas Cidades; Ed. 34, 2003.

20 ANTELO, Radl. Literatura em revista. Sao Paulo: Atica, 1984.

21 BOSI, Alfredo. Situacao de Macunaima. In: ANDRADE, Mario de. Macunaima, o herdi sem
nenhum cardter, op. cit., p. 181.

22 |bidem, p. 179.
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descritivismo, conforme as vanguardas que propunham captar as imagens de
uma nova era ou de um eterno inconsciente sem prendé-las nas categorias do
tempo e espaco tal como as convencionalizara a pratica literaria do
Oitocentos “burgués”,?®> em acordo, inclusive, com Raul Antelo, que define “a
superacdo do canone naturalista” como o “nervo macunaimico”,?* Alfredo
Bosi repete, de certa forma, a critica de H. ). Koellreutter ao modelo do
nacionalismo e do realismo socialista, fundamentado na linguagem musical do
século XVIII.

Na extensa obra do, antes de tudo, poeta, romancista, cronista e contista,
os problemas musicais ocupam um lugar privilegiado, e se revelam cingidos
por uma preocupagao: o “ethos”, o que falta justamente ao “herdi sem ne-
nhum carater” de Mario de Andrade. O conceito de “ethos” traduz o costume
constituidor de uma identidade individual ou coletiva, e designa, musical-
mente, “os caracteres morais” associados pelos antigos gregos aos modos, rit-
mos e melodias que supunham deter “poderes morais diferentes”, como
“civilizadores”, “sensuais” ou “enervantes”, enumera o autor, considerando o
seu efeito sobre a fisiologia.?®

Por fim, o problema da disputa de sentido da campanha de nacionalizagao
musical de Mario de Andrade, mobilizada por H. J. Koellreutter, comprova,
antes de tudo, a impossibilidade de estabilizagao de um sentido — licao dos

signos musicais.
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2% |bidem, p. 172-173.

2 ANTELO, Raul. Macunaima: apropriacdo e originalidade, op. cit., p. 256.

25 ANDRADE, Mario de. Diciondrio musical brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia; Brasilia: Ministé-
rio da Cultura; Sao Paulo: IEB: Editora da USP, 1999, p. 207. Mario de Andrade escreve que
“os gregos desenvolveram muito essa preocupagdo da influéncia moral da mdsica.
Chamavam de Etos a essas forcas musicais moralizantes, e ndo havia escala, nem ritmo,
nem género que nao tivesse o seu etos determinado.” Cf. ANDRADE, Mario de. Musica de
feiticaria no Brasil. 2. ed. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia; Brasilia: INL, Fundagdo Nacional Pro-
Memobria, 1983, p. 48.
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